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OZET

19. YUZYIL SONRASI MEVLEVI AYIiNi BESTECILiGi VE BESTECI ZEKi
ATKOSAR’IN KATKILARI

Omer Faruk BAYRAKCI

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Kasim 2012

Damsman: Yrd. Do¢. Dr. Cenk CELASIN

Aragtirmanin problemi; Mevlevi Ayini bestecisi olarak Zeki Atkosar’in Tiirk

Musikisi’ne katkilar: nedir?

Arastirmanin amaci, 19. yiizyil sonrast Mevlevi Ayini besteciligindeki genel
durumu degerlendirerek, Mevlevi Ayini bestecisi olarak Zeki Atkosar’in katkilar ile

ilgili genel bir sonug elde etmektir.

“19. Yiizyill Sonrasi Mevlevi Ayini Besteciligi ve Besteci Zeki
ATKOSAR’1in Katkilar1” konulu bu arastirmada, kiitliphane, arsiv arastirmasi ve
gbrliisme yoOntemlerine basvurulmus, genel bir bakis agisiyla 19. yiizyil sonrasi
Mevlevi Ayini bestecileri Tiirk miizik tarihi lizerinden ele alinmig ve bir Mevlevi
Ayini bestecisi olarak Zeki ATKOSAR ve onun bu baglamdaki goriisleri {izerine

odaklanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mevlevi Ayini, Bestecilik, Zeki Atkosar.
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ABSTRACT

“MEVLEVI AYINI” COMPOSITION AFTER 19TH CENTURY AND THE
CONTRIBUTIONS OF THE COMPOSER ZEKi ATKOSAR

Omer Faruk BAYRAKCI

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

November 2012

Advisor: Assist. Prof. Cenk CELASIN, Ph.D.

The question of research: What are the contributions of Zeki Atkosar to

classical Turkish music as a Mevlevi Ayini composer?

The aim of research is to achieve a general result about the contributions of
Zeki Atkosar as a composer of Mevlevi Ayini by taking stock of the composition of

Mevlevi Ayini after 19th century.

In this research themed “Mevlevi Ayini” Composition after 19th Century and
the Contributions of the Composer Zeki Atkosar” library, archieve research and
conference procedures were applied; the Mevlevi Ayini composers after 19th century
were analysed in terms of music history and lastly the opinions in this context of

Zeki Atkosar- Mevlevi Ayini composer- were researched focusedly.

Keywords: Mevlevi Ayini, Composition, Zeki Atkosar.
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GIRIS

Tirklerin musikiye duyduklar1 ilginin, ¢ok eski caglara dayandigi
bilinmektedir. Arkeolojik kalintilar, yazili belgeler ve gilinlimiize kadar varligini
koruyabilmis gelenekler, musiki ve dansin toplumun her kesiminde degisik amaglarla
kullanildigina isaret eden Ozalp, biitiin ilkel toplumlarda oldugu gibi, Tiirk
toplumunda da musikinin dini amagclarla birlesmis ve biitiinlesmis oldugunu
belirtmistir (2000:286). Ak, Islam diinyasinda Tiirk musikisinin hakimiyetinin
biiyiikliigiine dikkat cekerken, en biiyiik etkilerin Balkanlar ve Dogu Avrupa da
goriildiigiinii, Ruslar, Beyaz Ruslar, Ukranlar, Lehler, Cek ve Slovaklar gibi Slav,
Letonlar, Estonlar, Udmurtlar, Ceremisler, Maziler gibi Dogu Avrupa-Fin
kavimlerinin halk musikilerinin incelenmesi sonucu Tiirk musikisinin etkilerine
isaret etmistir (2002:14). Kam, Baksi, Saman gibi din adamlarinin kitleleri harekete
gecirmek icin gilizel soz, giizel ses ve dans gibi yollara basvurduklart ve dini

torenlerde ilkel musiki aletleri ile ayin yonettikleri bilinmektedir (Ak, 2002:34).

Giinliik yasantida oldugu gibi resmi hayatin igerisinde de biiylik 6neme sahip
olan ¢algisal ve vokal miizik icrasi, Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile tarihsel siirec
icerisinde varliZin1 gosteren tarikatlar ve gerceklestirdikleri dinsel etkinliklerin
igerisinde 6nemli rol oynamistir. Hz. Mevlana adina oglu Sultan Veled tarafindan
kurulan Mevlevilik tarikati, 1925°de tekkelerin kapatilmasina kadar varligim
stirdiirmiistiir. Mevlevihanelerin bir¢ok alanda egitim veren kurumlar olmasinin
yaninda Tiirk Musikisi’nin biiyiik besteci ve icracilarinin yetismesine vesile olmalari
ve Mevlevilerin ayinlerini Ayin-i Serif ya da Mevlevi Ayini adin1 verdikleri 6zel bir
miizik egliginde yapmalar1 bu tarikatin Tiirk kiiltiiriindeki 6neminin gostergesidir.
Zaman igerisinde igerigine ve icra edilis sekline gore vokal, ¢algisal, dini igerikli,
dini igerikli olmayan seklinde siniflandirilan formlar olusmustur. Formlarin tarih
icerisinde cesitli sosyo-kiiltiirel sebeplerle degisikliklere ugradigina dikkat ¢eken
Tanrikorur, 15. ve 17. yiizyillarda biiyiik ilgi goéren Farsca giifteli, uzun terenniimlii
Kar’larin, 17. yiizyildan sonra yerini Tiirk¢e giifteli ve daha kisa terenniimlii Beste ve
Semai’lere biraktigini, 19. ylizyilda Beste ve Semai’lerin yerine lirik giifteli romantik
sarkilarin gegctigini, 20. yilizyilda ise aruzlu sarkilarin, yerini giifteleri hece ya da

serbest vezinle yazilmig Fantezi formuna biraktigini belirtirken, 16. yiizyildan sonra



gelistirilen Mevlevi Ayinleri’nin form olarak sabit kaldigina ve giderek daha biiyiik
ilgiyle kullanilmis olduguna dikkat ¢ekmistir (2003:47).

Tiirk Musikisi’nin en biiyiik formlarindan biri olan Mevlevi Ayini, gerek
giiftesi gerekse usul ve melodik yapist ile bestelenmesi zor bir form oldugu
bilinmektedir. Ozkan, “Mevlevi Ayinleri’nde Beste, Agir Semai, Yiiriilk Semai bazen
de bir Sarki’nin tavir ve ahengini duymak miimkiindiir” diyerek Mevlevi Ayini’nin
gerek dini gerekse dini karakterli olmayan Tiirk Musikisi formlarinin igerisindeki
Oonemine vurgu yapmistir (2008:59). Bestecileri bilinmeyen ilk Mevlevi Ayinleri olan
Beste-i Kadim’lerden sonra giiniimiize bu formda eser veren 57 besteci oldugu
bilinmektedir (Tanrikorur, 2003:126,129). Bircok formda eseri olan Zeki Atkosar
besteledigi Acemkiirdi, Dilkeshaveran, Mahur, Muhayyer, Sazkar, Seddisaba,
Sehnaz-Buselik ve Sevk-efzd& makamlarindaki 8 adet Mevlevi Ayini ile Tiirk

Musikisi’nde dnemli bir yere sahiptir.



BIiRINCi BOLUM
TURK MUSIKIiSi TARIHINE VE YAPISAL OZELLIiKLERINE

GENEL BAKIS

1. TURK MUSIKIiSIi TARIHINE GENEL BAKIS

Bir Orta Asya kavmi olarak bilinen Tirkler’in tarihi seyir igerisinde kiiltiirler
arasi etkilesimin sonucu olarak Iran ve Arap musikilerinden etkilenmis, ancak daha
sonra Islam diinyasinin biiyiik kisminda Tiirk Musikisi etkin ve gegerli olmus, 1071
de Malazgirt Zaferi ile Anadolu’nun fethedilmesi ve Anadolu Selguklu Devleti’nin
kurulmasiyla anavatanina kavusan Tiirk Musikisi giinlimiize kadar gosterdigi olusma

ve gelisme siirecine gore 6 doneme ayrilmistir (Berker, 1986:117).

Berker’in smiflandirmas1 ise su sekildedir; Baslangigtan Meragal
Abdiilkadir’e kadar Hazirlik ve Olusma Donemi, Meragali Abdiilkadir’den (13607?-
1435), Itri’ye (1640-1712) kadar Klasik Oncesi veya Preklasik Donem, Itri’den
(1640-1712), Hamamizade Ismail Dede Efendi’ye (1778-1846) Klasik Dénem,
Hamamizade Ismail Dede Efendi’den (1778-1846), Haci Arif Bey’e (1841-1884)
kadar Neo-Klasik Donem, Hac1 Arif Bey’den (1841-1884), Hiiseyin Sadettin Arel’e
(1880-1955) kadar Romantik Donem, Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) ile
baslayip devam eden donem Reform Donemi (1986:117-128).

Tanrikorur ise, Tiirk Sanat Musikisinin donemlerini su sekilde
siniflandirmistir;  9.yy.-14.yy. ort. (Farabi’den Sultan Veled’e) On-Klasik Dénem,
14.yy.ort.-17.yy.ort. (Meragi’den Nalce Mehmed Efendi’ye) Klasik Donem,
17.yy.ort.-19.yy.ort. (Hafiz Post’tan Zeki Mehmed Aga’ya) Son-Klasik Donem,
18.yy.ort. -19.yy.son. (III. Selim’den Zekai Dede’ye) Neo Klasik Donem, 19.yy.ort.-
20.yy.ort. (Hact Arif Bey’den Faiz Kapanci’ya) Romantik Doénem, Dr. Suphi
Ezgi’den giinlimiize kadar Cagdas Donem. (Tanrikorur,1977:3)

Farabi, dogu musikisi nazariyat: hakkinda Kindi’den sonra ilk 6nemli eseri
yazmustir. Kitabii’l Musikiii’l Kebir (Biiylik Musiki Kitabi1), El-Medhal Fi’l-Musiki

ve Ihsanii’l Ulum baslica eserleridir. Ud ve kanun sazlarmm Farabi tarafindan icat



edildigi ileri siiriilse de, dogrulugunu kanitlayacak bir belge bulunmamaktadir

(Ozalp, 2000:306-308).

Farabi’nin 6liimiinden otuz yil sonra, Tiirk Musikisi tarihinin ikinei biiyiik
ismi olan Ibni Sina diinyaya gelmistir. Asil adi Hiiseyin olan Ibni Sina’nin 980
yilinda dogdugu kabul edilmektedir (Cihan, 2009:7). On yasina kadar Kuran, dil ve
edebiyat dersleri aldigi bilinen Ibni Sina’nin, doga bilimleri ve metafizikle
ilgilendigi, tip bilimiyle ilgilenmeye basladiktan kisa siire sonra biiyiik s6hret oldugu,
metafizik ile 1ilgili arastirmalarinda Farabi’ye ait kaynaklardan faydalandig:
bilinmektedir (Cihan, 2009:7). Ibni Sina’nin Farabi gibi ¢algi kullanabilir olusu ya da
bestekarligmin bilinmedigini dikkat ceken Ungor, giiniimiizde ibni Sina’ya ait 1500
civarindaki yazmalarinin musiki yoniinden incelenmemis olup, “Sifa” isimli
yazmasinin bir bdliimiinde 6 makale halinde musikiden bahsetmekte oldugunu
belirtmistir (1983:101-102). Sifa disinda musiki konularmni ele alan, el-isarat, Kitab
al-Necaat, El Medhal ila Sinaat el-Musiki, Kitab {il-Biirhan, Kitab iil-Biirhan, Kitab
iil-Levahik, Risale fi Tekasim il-Hikme, Danis-name isimli eserleri bilinmektedir

(Ungor, 1983:101-102).

Musikiyi nazari yoniiyle ele alan 6nemli isimlerden biri de Safiyiiddin-i
Urmevi’dir. El Kindi ile baslayan Ortagag Islam diinyas: musiki nazariyatim
sistemlestirdigi i¢in “Sistemciler” olarak nitelendirilen yazarlarin Onciisii ve
“Sistemci Okul” un da kurucusu olarak kabul edilir (Arslan, 2007:1). Safiyiiddin
musiki nazariyat1 ile ilgili iki eser yazmistir. Bunlardan birincisi; Kitabu’l Edvar,
ikincisi ise er-Risaletii’s-Serefiye’dir (Arslan, 2007:21). Oztuna, Kitabu’l Edvar i¢in
Tiirk miizikolojisinin en 6nemli ve temel eseri olarak anildigina dikkat ¢ekmis,

Tiirkiye’de 10, yurtdisinda 13 adet yazmasi oldugunu belirtmistir (2006 : 248 C2 ).

Oztuna’ya gore; Safiyiiddin Kitabu’l Edvar’inda Tiirk Musikisi ses sistemini
bir sekizlide 17 aralik ve 18 ses olarak agiklamis, “siillem” dedigi 6.sistemi Horasan
Biiyiik Tiirk Tanburu’nun perdelerine dayandirmistir (2006 : 249 C2). Subhi Ezgi ve
Rauf Yekta Bey, Safiyliddin’in sistemini birinci kaynak olarak degerlendirerek
gelistirmis ancak son seklini ise Sadettin Arel ortaya koymustur (Oztuna, 2006: 249
C2 ). Safiyiiddin’in ebced notas1 kullandigina dikkat ¢eken Oztuna, Safiyiiddin’e ait

Arapga giifteli Nevruz Remel Beste’nin, Tiirk Musikisi’nde zamanimiza gelmis en
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eski nota oldugunu belirtmistir (2006: 249 C2). Islam diinyasinin musikideki énemli
isimlerinden, bestekar, hanende, sazende, sair ayn1 zamanda hattat olan Abdiilkadir
Meragi, Azerbaycan’in Meraga sehrinde dogdugu ic¢in, Meragi diye anilmaktadir
(Aksiit, 1993:15). Musikideki bir diger lakab1 ise “Hoca” olan Meragi’nin dogum
tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte, 1350-1360 yillar1 arasinda oldugu
sanilmaktadir. Babasinin adi olan Giyaseddin-i Gaybi’den dolay1 bir¢ok eserde kendi
ismi, Abdilkadir Meragi ibn-Gaybi olarak ge¢mektedir (Aksiit, 1993:15).
Bardake1’ya gore ise, Meragi’nin muhteviyat agisindan genellikle birbirine benzeyen
Cami’iil-Elhan, Makasid’ul-Elhan, Serh’ul-Kitab’ul-Edvar, Fevaid-i  Asere,
Ziibdet’iil Edvar ve Kenz’iil Elhan isimli alt1 adet musiki kitab1 bulundugu ve bu
kitaplar incelendiginde bunlarin birbirlerini tamamladigi, bir kitapta timii ifade
edilmemis konularin, digerinde agiklandig1 goriilmektedir (1986:138-149). Oztuna,
Abdiilkadir Meragi’nin terkip ettigi usulleri s0yle siralamistir: Darb-1 Bedi, Darb-1
Fetih, Devr-i Sami, Devr-i Mieteyn, Devr-i Kumriyye, Devr-i Adl (2006 :20 C1).

Meragi sonrasi donemde de gerek dini gerekse dinsel karakterde olmayan
miizik eserlerinin 6nemli bestecileri ortaya ¢ikmis, miizigin pratik yoniiniin yan1 sira
teorik yoni ile ilgili olarak da ¢aligmalar yapilmistir. Bu donemlerde yazilmis olan
ve bazilar niishalar halinde ¢ogaltilmis olan miizik konulu eserlerde miizigin farkli
yonlerine de yer verildigi goriilmiistiir. Bu donemlerin 6n plana ¢ikan isimleri
arasinda bu sekildeki eserleri kaleme almis olan; Hizir Bin Abdullah, Ali Utki Bey,
Kantemiroglu, Kutbii’n-nayi Osman Dede, Seyhiilislam Es’ad Efendi, Abdiilbaki
Nasir Dede, Hamparsum, Hizir Ilyas, Hasim Bey, Muallim ismail Hakk: Bey, Rauf
Yekta Bey, Muallim Kazim Bey, Abdiilkadir Tére, Subhi Ezgi, Hiiseyin Sadettin
Arel, Hayri Yenigiin, Mahmud Ragib Gazimihal, Sadeddin Niizhet Ergun, Ekrem
Karadeniz, Laike Karabey, Ismail Baha Siirelsan, bestecilik kimlikleri ile n plana
¢ikmis olan Gazi Giray Han, Hatip Zakiri Hasan Efendi, Benli Hasan Aga, Hafiz
Post, Buhurizade Mustafa Itri Efendi, Seyyid Nuh, Zaharya, Mustafa Cavus,
Ebubekir Aga, Kiiciik Mehmed Aga, Hacit Sadullah Aga, Numan Aga, III. Selim,
Hamamizade Ismail Dede Efendi, Sakir Aga, Dellalzade Ismail Efendi, Nikogos
Aga, Rifat Bey, Zekai Dede, Haci Arif Bey, Sevki Bey, Medeni Aziz Efendi,
Hiiseyin Fahreddin Dede, Tatyos Efendi, Asdik Aga, Tanburi Cemil Bey, Rahmi
Bey, Santuri Edhem Efendi, Nevres Bey, Bimen Sen, Lem’i Atli, Rakim Elkutlu,
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Faiz Kapanci, Sedat Oztoprak, Serif Muhittin Targan, Sadeddin Kaynak, Zeki Arif
Ataergin, Serif I¢li, Sadi Isilay, Yesari Asim Arsoy, Miinir Nureddin Selguk,
Selahaddin Pmar, Mesud Cemil Bey, Neveser Koktes, Osman Nihat Akin, Resat
Aysu, Cinugen Tanrikorur’u sayilabilir. Tez konumuzun kapsami agisindan birinci
derecede 6nemli olan isimler lizerinde ilgili boliimde detayli sekilde durulacagindan

burada sadece isimleri verilmekle yetinilmistir.

Tiirk Musikisi egitiminin mesk adi verilen sisteme dayali oldugunu belirten
Behar, gerek vokal gerekse calgi Ogretiminin ve Ogrencilerin eser dagarcigi
edinmelerinin mesk yolu ile gerceklestigini belirtmistir (1998:13). Hat sanatinda
“yazi Ornegi”, “yazi alistirmasi” ya da “yazi karalamasi” anlamina gelen mesk
kelimesi, hattatin 6grencisine ders i¢in verdigi yazi 6rnegi oldugunu belirten Behar,
Mevlevi derviglerinin donerek sema etmeyi Ogrenmelerine de sema megski
denildigine dikkat ¢ekmis, mesk kelimesinin zaman igerisinde farkli sanat dallarinin
ogretiminde de kullanilmaya baslandigini, ancak son iki yiizyilda sadece giizel yazi

ve miizik i¢in kullanilan bir terim oldugunu belirtmistir (1998:13).

Tirk Musikisi’'nde notanin kullanilmadigi zamanlarda mesk sisteminin
onemine isaret eden Oztuna, meski dgretici tarafindan musiki pargalarinin ¢alinmasi
ve okunmasi ile ogrenciye oOgretilmesi seklinde tanimlamistir (2006:45 C2).
Tanrikorur ise, tarih boyunca Tiirk bestecilerinin notaya itibar etmediklerine, duygu
ve Uslubu kagitlara degil, anlayanlarin kulak ve ruhlarina emanet etmeyi tercih
ettiklerini vurgulayarak, mesk kavrammin Tiirk Musikisi’ndeki Onemine isaret
etmistir (2003:15). Mesk yolu ile egitimin 6zel dersler seklinde yapilabildigi gibi,
cesitli kurumlar biinyesinde de yapildigi bilinmektedir. Tanrikorur, bu kurumlarin
musikinin toplum i¢inde taninip sevilmesini, beste ve konserlerle yayginlagsmasini
saglayan, temel egitim ve icra kurumlart niteliginde olduklarna isaret eder

(2003:22).

Ozel musiki usulleri ve galgilaryla icra edilen, eski adi ile kiig olan askeri
miizigi “Nevbe”, sanat miizigini ise “Nevbet-i Miiretteb” seklinde tanimlayan Uslu,
Nevbet-i Miiretteb’in kavl, gazel, terane, furudast gibi dort boliimden olustugunu

belirtirken, bu tiirii icra etmenin ve dinlemenin gilicliigiine dikkat ¢ekerek, formun



zamanla Nakis Beste’ye donilismiis olabilecegi ihtimali  giiclendirmistir

(2010:88-89).

Askeri musiki egitim yeri olan Mehterhane, musiki yetenegine sahip ve asker
simifindan olan goniillillerin yetistirildigi kurumlardir (Ak, 2002:28). Savasta
ordunun 6nilinde giden vurmali ve nefesli ¢algilarin ¢alacagi miizik, savasg, toren ve
oyun (spor) amaglar1 i¢in 6zel olarak bestelendigini vurgulayan Tanrikorur, bu
mehter eserlerinden bazilarmi sdyle siralamistir; Hiinkar Pesrevi, At Pesrev, Alay
Diizen Pesrevi, Elgi Pesrevi (2003:23). Mehterhane 1828’de kapatilarak, yerine
Mizika-i Humayun kurulmustur. II. Mahmud’un goérevlendirmesi lizerine Giuseppa
Donizetti tarafindan kurulan Mizika-1i Humayun’da bando eserleri, bat1 notasi ve bati

calgilar 6gretildigi bilinmektedir (Aksoy, 1985:1216 C5).

I. Murad tarafindan kurulan Enderun, II. Murad, Fatih Sultan Mechmed ve II.
Bayezid ile gelistirilmis, musiki disinda siir, hukuki mantik, felsefe, geometri, resim,
aticilik gibi cesitli egitimler verilmis ancak II. Mahmud tarafindan kapatilmis, musiki
egitimi Mizika-1 Humayun’da devam ettirilmistir (Tanrikorur, 2003:30-31). Topkap1
Sarayr’nin i¢inde yer alan Enderun’da sadece dindisi musiki egitimi verildigine
vurgu yapan Oztuna, Enderun’a yalmzca saraya yakinligi olanlarin c¢ocuklari
alinarak, gen¢ yasta musiki ve baska ilimlerin Ogretildigine dikkat cekmistir
(2006:262 C1). Say, bu egitimin genellikle 14 yil siirdiigiinii ve Fatih Sultan
Mehmed’in 6grencilerin gesitli sanat dallarindaki yeteneklerini gelistirmek i¢in bu
saray okuluna iinlii sanat¢ilar1 6gretmen olarak atadigini belirtmistir (1992:475 C2).
Bir {liniversite niteligindeki bu 6gretim kurulusunda yabanci milletlerden olanlarinda

egitim gordiigii ve hocalik yaptiklar: bilinmektedir (Ozalp, 2000:9 C2).

Ilgili béliimde detayl olarak deginilecek olsa da Tiirk Miizik Tarihi’ndeki en
onemli miizik egitim kurumlarindan birinin de Mevlevihaneler oldugunu belirtmek
gerekir. Ak, her Mevlevihane’de mutlaka sema yapildigina ve semanin musikisiz
olamayacagma dikkat cekerek, en kiiclik Mevlevihaneler’de dahi musiki icra
edildigine isaret etmistir (2002:28). Ayrica Ak, Mevlevihaneler’de yalnizca dini
musiki degil, dindist musikinin her ¢esidi, calgi egitimi, edebiyat ve dil gibi
derslerinde verildigini belirtmistir (2002:28).



Dogu Tiirklerinin miizikte en gelismis donemine verilen genel ad olarak
tanimlanan Herat Musiki Mektebi, 14. yiizyilin sonlarindan 16. yiizyilin baslarina
kadar siirdiigii bilinmektedir (Say, 1992:601 C2). Hiiseyin Baykara’nin saltanat
yillarinda miizigin gelistigine dikkat ¢eken Say, sonraki yiizyillarda Horasan’in
Ozbeklerin eline gegmesinden sonra da Herat Musiki Mektebi geleneginde eserleri
yazildigim bildirmistir (1992:601 C2). Oztuna ise, Herat Musiki Mektebi’ni Dogu
Tiirklerinin musikide en ileri gittikleri devre, ekol olarak tanimlamistir

(2006:344 C1).

1914°de agilmig, musiki ve tiyatro alanlarinda egitim veren bir kurum olan ve
Besteci Vezir Ziya Pasa’nin yoneticiligini yapmis oldugu Dariilelhan’da ise, musiki
tarthi ve nazariyati derslerinin Rauf Yekta Bey tarafindan verildigi bilinmektedir
(Ak, 2002:29). Say ise Dartilelhan’da gorev yapan isimleri, Muhiddin Sadak, Besim
Tektas, Cemal Resit Bey, Mesut Cemil, Zeki Ungér, Velik Kanik, Rauf Yekta Bey,
Ahmet Irsoy, Faize Ergin, Santuri Ziya bey seklinde siralamig, “Dariilelhan
Mecmuas1” adinda bir dergi ¢ikartildigina, konserler diizenlendigine, derleme

calismalar1 yapildigina dikkat cekmistir (1992:428 C2).

9. yiizyilda yasadig1 ve Bagdat’ta bir musiki okulunda yetistigi bilinen Islam
filozofu Yakub el-Kindi’nin musiki basamaklarini 12 ezgiye ayirarak her ezgiyi
“ebced” harflerinden biri ile isaretledigi, 1 sekizliye 1’den 8’e kadar olan harfleri
vererek buna “tabaka” (oktav) admi verdigi bilinmektedir (Ozalp, 2000:214 C1).
Ozalp, Arap dilindeki “ebced kalib1” denilen bir sistemden hareket edilerek, harflere
verilen rakamlarla perdelerin degerlendirilmesi sistemine dayali ebced notasinin ilk
kez Safiyiiddin Urmevi tarafindan gelistirildigini belirtmistir (2000:215 C1). Ebced
sonraki yillarda Nayi Osman Dede ve Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan cesitli
ilaveler yapilarak gelistirilmistir (Ozalp, 2000:215 C1). 1673-1723 yillar1 arasinda
yasamis Bogdanli devlet adami, bilgin, miizik teorisyeni ve besteci olarak taninan
Kantemiroglu da ebced notasini gelistirerek yeni bir nota sistemi bulmus, Kitab-1
[lmi’l Ala Vechi’l-Hurufat (harfler iizerine miizik bilimi kitab1) isimli “Kantemiroglu
Edvari” olarak tanman eserini yazmustir (Say, 1992:692 C3). Ozalp,
Kantemiroglu’nun buldugu bu nota sistemini de bir tiir ebced notasi seklinde
tanimlarken, notada Ol¢ii ¢izgisi ve “sus” isaretlerinin yer almadigma dikkat

cekmistir (2000:215 C1). Ermeni kilisesinde ilahici olan Hamparsum, Hamamizade
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Ismail Dede Efendi’nin aracihigi ile III. Selim’in gevresine girmis ve III. Selim’in
istegi iizerine kendi adini1 tasiyan Hamparsum notasim bulmustur (Ozalp, 2000:215
C1). Ozalp, Hamparsum notasinda 7 tiir isaret kullandigim belirtmis, bunlarmn altina
ve Ustline yerlestirilen isaretlerle ara sesler ve tiz perdelerin gosterildigine dikkat
cekmistir (2000:215 C1). Tirk Musikisi’'nde buldugu nota sistemi ile “Baba
Hamparsum” ve “Hamparsum Limonciyan™ gibi isimlerle tanindigina dikkat ¢eken
Say, Hamparsum’un hanende, keman ve tanbur icracisi, ayn1 zamanda ¢ok sayida
Ogrenci yetistirdigine de dikkat c¢ekerken, cesitli formlarda bestelerinin oldugunu

belirtmistir (1992:587 C2).

1610°’da Galigya’da dogan Ali Utfki Bey’in, 19 yil Enderun’da egitim
gordiiglinii belirten Say, Ali Ufki Bey’in yazmis oldugu eserleri sdyle siralamigtir;
Kitab’iil Ahd’il Cadid, Kitab’iil Ahd’il Cedid, El-Incil ala Rivayet-i Matt’l Aziz,
Kitab-1 Sefer’il Halika ve Mezamir-i Davud, Ta’lim-1i Ortodoksin, De Veritate
Reglionis Christiane, Tiirk¢e Sozliik, Gramatica, Dialogues en Frangois et en Turc,
Sera-y1 Enderun, Tiirklerin ibadetleri, Mekke’ye Hac, Siinnet, Hasta Ziyaretleri,
Comenius, Minyatiirler, Haza Mecmua-i Saz-ii Séz (1992:45 C1). Ozalp, bat1
notasinin Tirk Musikisi’nde ilk kez Ali Ufki Bey tarafindan kullanildigini
belirtirken, Mecmua-i Saz-ii S6z isimli eserinde bu notayr kullanarak yazdigina

dikkat ¢cekmistir (2000:219 C1).

Bati notasinin ilk isaretlerine eski Yunan ve Roma uygarliklarinda
rastlandigina dikkat ¢eken Ozalp, kiliselerde okunan din kitaplarinin sesli okunmasi
gereken yerlerine isaretler konularak yapilan notalama caligmalarinin 8. ve 9.
ylizyillardan itibaren goriilmeye baslandigini belirtmistir (2000:218 C1). Bati
notasinin Tirk Musikisi’'nde uygulanmaya baslamasi ile notada bulunan donanim
isaretlerinin kullanilan perdeleri karsilamadig1 ortaya ¢ikmig ve bu konu Hiiseyin
Sadettin Arel, Dr. Suphi Ezgi, Salih Murad Uzdilek tarafindan ele alinarak
gelistirilmis, yeni isaretler bulunarak giiniimiizde kullamlan halini almistir (Ozalp

2000:219-220 C1).

Gerek dini gerekse dini karakterli olmayan Tiirk Musikisi formlarinin
icrasinda 6nemli bir yere sahip olan ney, Fars¢a’da kamis anlamindaki “nay”

kelimesinden gelmistir (Oztuna, 2006:113 C2). Oztuna neyin sar1 ve budakl



kamistan yapildigin1 belirtmis ayni zamanda Mevlevilerde bir ¢esit kutsal calgi
oldugunu ve kisinin ney calip ¢alamamasinin Mevlevi olup olmadiginin gdstergesi
kabul edildigine dikkat ¢ekmistir (2006:113 C2). Mevlevi mukabelesinde ayin icra
eden sazlarn igerisinde kudiimden sonra en énemli sazin ney olduguna isaret eden
Oztuna, ayin icrasinda onceleri sadece kudiimzen, neyzen ve ayinhanlarin yer
aldigini, klasik kemence, tanbur, kanun gibi c¢algilarin ayin icrasina daha sonra
katildigini belirtmistir (2006:115 C2). Ergun ise, Sultan Veled’in rebap c¢aldigina ve
o donemdeki ayin icralarinda rebabin da yer aldigina isaret etmistir (1943:8).
Kadirilik, Rifailik, Bedevilik, Sazelilik, Sadilik gibi tarikatlarda ise baz1 zamanlarda
ve Ozellikle bayramlarda yapilan zikir toplantilarinda sadece el ile vurulan kudiim,
zilsiz def, diiblek gibi calgilarin kullanildig1 bilinmektedir (Ergun, 1943:9). Miizikte
“diizen, akort” anlaminda kullanilan ahenk, ¢algilarin, 6zellikle neyin belli sabit bir
perdeye gore diizenlenmis sekline denir (Sanal, 1988:517 C1). Belli bir uzunluk ve
genislikte kamistan agilan ney, yapilisi bittikten sonra sabit bir perdeye gore
diizenlenmis olur ve bu perde yiiksekligine gore isimlendirilir. Bu isimleri sdyle
siralayabiliriz; Davud, Sah, Mansur, Kizney, Miistahsen, Siipiirde, Bolahenk. Ayrica
pest ve tizindeki neylerin adina “mabeyn” ilavesiyle, Sah-mansur Mabeyni, Mansur
Kizney Mabeyni gibi adlar alan ara neyler de vardir (Sanal, 1988:517 C1). Tiirk
Musikisi’nde bir usul vurma c¢algisi olan kudiimiin Mevleviler tarafindan kutsal
kabul edildigine dikkat ¢eken Oztuna, semazenlerin sema esnasinda kudiimiin
darplarina uyumlu sekilde sema ettiklerini belirtirken, Mevleviler’in “kudiim-i serif”
olarak isimlendirdikleri bu calgimnin boyutunu nakkareden biiyiik, kosten kiiciik
seklinde tarif etmistir (2006:470 C1). Kudiim’iin teknesi dovme bakirdan yapilmis
biri biiyiik, digeri biraz daha kiiciik iki tasa benzer. Ozalp, daha olgun ve istenilen
Ozellikte sesin aliabilmesi i¢in eskiden bakira belli oranda altin karistirildigi
bilgisini verirken, bu teknelerin iizerine ¢ekilen derilerin genellikle en iyi sesi
verdiginden deve derisi oldugunu belirtmistir (2000:157 C1). Kudiim’iin ses renginin
degismemesi i¢in icra esnasinda tabaninin yere temasini 6nlemek amaciyla, sehpaya
benzeyen simitlerin iizerine oturtularak, “zahme” adi verilen aga¢ cubuklarla
calinmaktadir (Ozalp, 2000:157 C1). Def, bendir, daire, halile gibi vurmal ¢algilarin
da zaman zaman gerek dini gerekse dini karakterli olmayan musikide kullanildig:

bilinmektedir.
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Yayl Tiirk calgilarinin en eskilerinden olan rebabin 6zellikle dini musikide
yaygin olarak kullanilmasina ragmen, giiniimiizde tamamen unutulduguna dikkat
ceken Ozalp, rebabmn teknesinin Hindistan cevizinden yapildigini, yuvarlak ve
armudi sekilleri oldugunu belirtmis, eski kayitlarda dort telli iken giiniimiizde yapilan
degisikliklerle tel sayisinin artirildigina dikkat ¢ekmistir (2000:195 C1). Tiirk
Musikisi’nde kullanimi 19. yiizyilin ortalarinda baslayan keman ve ii¢ telli bir calgi
olan klasik kemence de Onemli diger yayli c¢algilar arasinda oldugu ve klasik
kemenge i¢in “armudi kemenge” admin da kullamldigi bilinmektedir (Ozalp,
2000:190-192 C1). Gicek, 1klig gibi yayl ¢algilarinda Tiirk Musikisi’nde kullanildigi
bilinmektedir (Ozalp, 2000:197 C1).

Tanbur, kanun, santur ve lavta gibi Tiirk Musikisi’nde kullanilan sabit perdeli
calgilardan, Rauf Yekta Bey tanbur i¢in; “...Klasik musikimizin saz ve soz eserleri
tanbur’a gore bestelenmistir ve bu musikiye (Tanbur Musikisi) demek daha
dogrudur. Musikimizi icra edecek en giizel sazdir” diyerek tanburun Tiirk
Musikisi’ndeki &nemine dikkat ¢ekmistir (Kam, ?, 81-82 Cl’den akt. Ozalp,
2000:166 C1). iki dizin {izerine ya da sehpa iizerine konularak, isaret parmaklarina
takilan yiiksiiklere yerlestirilen mizraplar ile ¢alinan kanuna, yapist ve ¢alinig sekli
ile benzeyen santurun ise tellere gelen ylizeylerine kauguk levhalar baglanmis kiigiik
cekiclerle ¢alindig1 bilinmektedir (Ozalp, 2000:171-177 C1). Tiirk Musikisi’nin bas
ihtiyacin1 karsilayan perdesiz calgilarmdan biri olan ud icin Ozalp, biiyiik tekneli,
kisa sapli, burgulugu egik, estetigi biraz kaba olan bir ¢algi olduguna dikkat ¢cekmis,
Araplarin tekne boliimiinii daha biiyiik yaptiklarini belirtmistir (2000:169 C1). Sekli
uda benzeyen, fakat teknesi daha basik, sap1 udun sapindan daha uzun ve perdeli olan
lavta ise ritim vuran bir ¢algi olarak uzun yillar oyun havasi icrasinda kullanilmigtir
(Ozalp, 2000:174 C1). Kopuz, mugni, niizhe, sestar, barbet, bulgari, seshane, ¢cogiir,
cenk, tanbura, bozuk, cartar, c¢este, ravza, sunder, bonkar, yeltem gibi mizraph

calgilarin da Tiirk Musikisi’nde kullanildig1 bilinmektedir (Ozalp, 2000:178,188 C1).
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2. TURK MUSIKiSI’NDE FORMLARA GENEL BAKIS

Tirk Musikisi’nin biiyiik formlarindan olan Mevlevi Ayini’nin igerisinde
farkli formlar1 da barindirdig1 goriilmektedir. Mevlevi Ayini besteciligini dolaysiz
etkiledigini ve kaynak teskil ettigini diisiindiigiimiiz s6zlii dini formlara tezimizin
diger bir bolimiinde detayli bir sekilde yer verilmis olmakla birlikte bunlarin
disindaki formlarin ise bu bdliimde genel bir yaklagimla ele alinmasi uygun

gOriilmiistiir.

Calgisal formlardan olan Taksim’in dini ve dini karakterli olmayan formlarin
her birinin igerisinde kullanildig1 ve Ayin-i Serif icrasinda da énemli bir yere sahip
oldugu bilinmektedir. Sazendenin saz hakimiyeti, yaraticilik yetenegi ve makam
bilgisine bagl olarak irticalen (doga¢lama olarak) yapilir. Tanrikorur, taksim icrasini
bestecilikle bir tutmus ve klasik bestekarin gostermek zorunda oldugu dort unsuru
giris (zemin), gelisme (zaman), karar ve meyan (ancak meyan bolimii taksim
icracismin istegine gore yapilmayabilir) seklinde siralamistir (2003:167). Oztuna

taksimle ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir:

“Baz1 ¢ok iyi sazende ve hanendeler, hatta viztiiozlar, iyi taksim edemezler. Zira bu,
irticali bestekarliktir. Fakat tecriibeli icracilar, bestekarlik kabiliyeti tasimasalar bile,
belirli kaliplar1 ezberleyerek, makam ve sed tecriibeleriyle, muntazam taksim

ederler” (2006:368).

Taksimler, genellikle tek makamli olup, baslanacak olan esere kulaklari
alistirmak i¢in yapilan, gdsteri taksimi (bag taksim); eser icralarinin ortasinda birkag
makam gosterildikten sonra yine bagladigi makamda karar edilerek yapilir. Ara
taksim; farkli makamlardaki eserler arasinda baglantiyr kurmak i¢in bir makamda
baslayip, baska bir makamda karar eden ge¢is taksimi olmak {iizere iige ayrilir
(Ozkan, 2006:97). Ozkan ayrica fihrist taksim, miisterek taksim, konser taksimi gibi
daha birgok isimlerle anilsa da taksimlerin genel olarak yukaridaki 6zellikleri

tagidigina isaret eder (2006:97).

Kelime olarak Farsca kokenli olup, 6nde giden anlamina gelen Pesrev, hane
ve hane aralarinda teslim ya da miilazime adi verilen bolimlerden olusur
(Ozkan, 2006:98). Ozkan, nadiren de olsa 2, 5, 6 haneli pesrevlere de rastlandigini
belirtirken pesrevlerin genellikle 1. hanedeki makamin adiyla isimlendirildigine ve

diger hanelerde farkli makamlara geckiler yapilsa da, teslimde yeniden baslanilan
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makama doniildiigiine isaret eder (2006:98). Pesrev, Ayin-i Serif icrasinda Sultan
Veled Devri esnasinda icra edilmesi bakimindan tez konumuz geregi 6nemli bir yere

sahiptir.

Yavasca (2002:56) ise pesrevlerde genellikle biiyiik usullerin kullanildigini
belirtirken, sazlarin karsilikli sorulu cevapli sekilde icrast i¢in hazirlanmig olan
pesrevlere batak veya karabatak ismi verildigine isaret eder ve pesrevin seyrini

sematik olarak asagidaki gibi gosterir:

1. Hane A
Teslim B
2. Hane C
Teslim B
3. Hane D
Teslim B
4. Hane E
Teslim B

Yavasca ayrica, pesrevlerde en ¢ok kullanilan usulleri, Devr-i Kebir, Diiyek,
Muhammes, Fahte, Hafif, Cifte Diiyek, Agir Diiyek, Berefsan, Darb-1 Fetih, bilinen
en eski pesrevlerin bestecilerini ise Farabi, Sultan Veled, II.Bayezid Han, Sehzade

Korkut, Behram Aga ve Gazi Giray Han olarak siralamistir (2002:56).

Pesrevden sonra calgisal formlarin en Onemlilerinden olan Saz Semaisi,
bir¢cok bakimdan pesreve benzer, 4 haneden olusur ve hane sonlarinda teslim boliimii
tekrarlanir (Yahya, 2009:299). Ancak Saz Semailerinin ilk {i¢ hanesi ve teslimi
10/8’lik Aksak Semai usuliinde olup, 4. hanede ise usul degisikligi yapilarak,
genellikle Yiirik Semai, Semai, Devr-i Hindi, Devr-i Turan, Curcuna gibi usuller

kullanilir (Yahya, 2009:299).

Ote yandan Yavasca, nadiren 3 ya da 5 haneli Saz Semailerine de isaret
ederken, Hiiseyin Sadettin Arel’in “Konser Saz Semaisi” ad1 vermis oldugu 6 haneli
saz semailerine de vurgu yapar (2002:64). Hiiseyin Sadettin Arel, ismail Hakk: Bey,
Tanburi Isak, Nayi Rasid Efendi, Gazi Giray Han, Kantemiroglu, baslica saz semaisi

bestecileri arasinda yer alir (Yavagca, 2002:64).

Oztuna’ya gore ise Saz Semaisi, dikkate deger ve estetik amaclar1 ifade

etmeye uygun bir form olup 20.yiizyilda Refik Talat Alpman, Resat Aysu, Refik
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Fersan, Sedat Oztoprak gibi bazi besteciler, bu formu yeni tarzlarda tecriibe

etmislerdir (2006:269).

Calgisal formlar arasinda sayabilecegimiz daha ¢ok oyun oynamaya yonelik
bestelenen Longa, Sirto, Oyun Havasi ve Zeybek gibi tiirlerin yani sira, sarkilarin
basinda ¢alinan bir form olarak Aranagme ve sarkilarin sonunda ¢alinan Koda, Tiirk

Musikisi’nde yaygin olarak kullanilan formlar arasinda yer alir.

Dindis1 sozlii formlarin igerisinde en biiyiigii olarak kabul edilen Kar
formunda 14. yilizyilda yasamis Abdiilkadir Meragi’ye ait onbes civarinda eser
vardir. Bu da Kar formunun tarihi hakkinda bize fikir vermektedir. Karlar genellikle
uzunca terenniim boliimleriyle baslar. Yavasca, terenniim i¢in “Kar formunun yapi
harc1” demistir (2002:403). Terennlim; eserin giiftesinden bagimsiz, usul ile
yakindan iliskili, anlamli ya da anlamsiz s6z gruplaridir. Tanrikorur’a gore,
musikimizin en ilgi ¢ekici taraflarindan biri de terenniimler olup, ¢ogunlukla biiyiik
formlu eserlerde kullanilir ve giiftenin anlamindan ziyade melodiyi ortaya ¢ikartir
niteliktedirler (2003:172). “Yel lel 1i”, “Ten nen ni”, “Tadir ney” gibi anlamsiz s6z
gruplarindan olusan Ikai Terenniim, “Hey Camm”, “A sultamm”, “Hey mirim”
eserin giiftesinden bagimsiz, anlamli s6z gruplarindan olusan Lafzi Terenniim olmak
iizere iki ayr1 terenniime isaret eden Ozkan, igerisinde usul geckisi olan Karlara ise

Kar-1 Murassa denildigini belirtir (2006:104-105).

Konugan Kéar anlamina gelen Kar-1 Natik ise Kar’a benzer ancak giiftesi
farklidir. Her misrada bir makam ya da usul ad1 gecer ve adi gecen makam ve usulde
bestelenir. Kar-1 Natik’in her misrasinda ayr1 bir makam ya da usul islenir
(Ozkan, 2006:105). Ozkan, Kar-1 Natik igin basladiklar1 makamin adiyla anildig1 ve
ayni makamda bittigini vurgularken, bestecilerin musiki bilgilerini, hiinerlerini
gosterdikleri ve musiki 6grencilerine 6gretmek icin yaptiklar1 didaktik bir form
olarak tanimlamistir (2006:105). Ahmet Avni Konuk, Hatib Zakiri Osman Efendi,
Hamamizade Ismail Dede Efendi, Zekai Dede gibi bestecilerin bu formda énemli
eserleri vardir. Bestecilerin ¢ogu giifteleri de kendisi yazmustir. Yavasca,
Kar-1 Natik’in bestelenmesi gibi giiftesinin yazilmasinin da iyi bir aruz ve musiki
bilgisi gerektirdigine dikkat cekmis, giiniimiizde Prof. Dr. Mustafa Tahrali’nin
yazdig1 giifteler ile Cinugen Tanrikorur, Ahmed Hatipoglu, Bekir Sidki Sezgin,
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Alaeddin Yavagca gibi bir¢ok bestecinin bu formda eserler verdigini belirtmistir
(Yavasca, 2002:442). Kar’in kii¢iigli olan Kar¢e’nin yap1 bakiminda Kar’dan farki
yoktur ve besteciler tarafindan ¢ok fazla itibar edilmemistir (Yavasca, 2002:468).

Tiirk Musikisi’nde dindis1 s6zlii formlar i¢erisinde dnemli bir yere sahip olan
diger bir form ise Beste’dir. Oztuna, usul kullanim1 bakimindan pesreve benzetmis,

pesrevlerde kullanilan usullerin kullanildigina dikkat ¢cekmistir (2006:162 C1).

Ozkan, Beste igin gazel tarzindan alinmus giiftelerin kullamldigini, dort
misralt oldugunu ve genellikle biiylik usullerde bestelendigini belirtmistir
(2006:105). Yavasca, murabba ve nakis olarak ikiye ayrilan Beste’nin, terenniimiin
her misra sonunda yer alan seklini murabba, her iki misrada bir terenniimiin tekrar
edildigi seklini nakis beste seklinde belirtmis ayrica sayica az da olsa terenniimsiiz
bestelere de rastlamanin miimkiin oldugunu One slrmistir (2002:474-489).
Tanrikorur, Beste’de kullanilan usulleri; Fer, Cenber, Remel, Devr-i Kebir, Hafif,
Muhammes, Berefsan, Sakil, Havi, Darb-1 Fetih, Zencir veya Darbeyn olarak
stralamuis, birinci, ikinci ve dordiincii misralarin ayni, liclincli (meyan) misrasinin ayri

ezgi ile bestelendigine igaret etmistir (2003:49).

Her bakimdan Beste’ye benzeyen Agir Semai formunu Beste’den ayiran
Ozellik, Sengin Semai, Agir Sengin Semai, Aksak Semai, Agir Aksak Semai
usullerinden birinde bestelenmesidir ve Beste’de oldugu gibi yine Murabba ve Nakis

cesitleri vardir (Ozkan, 2006:107).

Mevlevi Ayini formunun igerisinde bir boliim olarak yer almasi bakimindan
tez konusu geregi ayrica Onem arz eden Yirik Semai formunda, Beste igin
sOyledigimiz her sey gecerlidir ancak, Yiiriik Semai’lerde 6 zamanli Yiiriik Semai
usulii kullanilmak zorundadir. Yani Yiirik Semai hem bir usul, hem de bir form
ismidir. Beste’deki gibi Murabba ve Nakis Yiiriik Semai’ler vardir (Ozkan,
2006:107).

Ozkan (2006:108)’a gére, Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey ile gelismis olan Sarki,
kiictik formlar igerisinde en dnemlisi en yaygin kullanilani olarak diisiiniilmekte olup
genellikle kiigiik usullerde, terenniimsiiz olarak bestelenir. iki misralidan sekiz
misraliya kadar giifteler kullanilabilirken, Yavagca bu misra sayisina gore verilen

isimleri sdyle siralamistir; i misrali miiselles, dort misrali murabba, bes misrali
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muhammes, alt1 misrali miiseddes, yedi misrali miisebba, sekiz misrali miisemmen

(2002:125).

2.1. DINI FORMLAR
2.1.1. Miinacaat ve Temcid

Ramazanlarda teravihten sonra, ramazan disinda Persembe’yi Cuma’ya
baglayan gecelerde yatsi ezanindan dnce, Cuma giinleri 6gle ezanindan 6nce ve diger
dini giinlerde minarelerden okunan Arapg¢a sozlii bir tiirdiir. Allah’in yiiceligini
anlatir ve usulsiizdiir (Yavasca, 2002:624). Ozkan’a gdére Miinacaat, Arap¢a ve
Tirkge sozlii olup Durak Evferi usuliinde bestelenir, Temcid ise kutsal gecelerde

minarelerden okunan Arapga sozlii bir tiir Tesbih’tir (2006:102).

Ak, bu iki formu su sekilde ayrmustir: Onceleri miiezzinler tarafindan
minarelerde okunan bu eser iki kisimdan meydana gelir ve bestelenmis olan birinci
boliim Temcid, irticalen okunan ikinci boliim ise Miinacaat’tir (2009:83). Bu formun
en bilinen 6rnegi, Hatip Zakiri Hasan Efendi’nin Irak makamindaki Miinacaat’inin

Temcid boliimleridir ve giiftesi Siinbiil Sinan’a aittir (Ak, 2009:84).

2.1.2. Ezan

Ezan, Miislimanlar1 namaza cagirmak icin glinde bes vakit, miiezzinler
tarafindan, minare varsa minareden, yoksa yiiksek bir yerden okunur. Islamiyet’in ilk
Ezan Bilal-i Habesi tarafindan okunmustur. Ozalp’e gore, Arapca bildirmek,
duyurmak anlamindaki “azan” soOzciiglinden gelen Ezan, Hz. Muhammed’in
Mekke’den Medine’ye gelisinin ilk giinlerinde, miisliimanlara ibadet zamaninin nasil
bildirilecegi ile ilgili fikir alis verisi yapildig1 sirada, orada bulunan Abdullah Bin
Zeyd’in, riiyasinda bir kisinin yiiksek bir yere ¢ikarak kendisini namaza davet ettigini
gormesi tizerine, Ezanin yiiksek bir yerden okunmasi karari ile ortaya cikmustir

(2000:107 C1).

Yavasca’ya gore Ezan, namaza davet anlaminda miiezzin tarafindan irticali
(dogaglama), usulsiiz ve makamla okunan bir musiki tiiriidiir. Cuma namazinda

hutbeden 6nce okunan Ezan’a ise “I¢ Ezam” denir (2002:622). Yavasca, gelenege
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gore ezanlarda tercih edilen makamlari, Sabah Ezani: Saba, Hiiseyni, Dilkeshaveran,
Ogle Ezan1: Hicaz, Ussak, Ikindi Ezan1: Hicaz, Evg, Aksam Ezani: Hicaz, Rast (diger
vakitlere gore daha siiratli icra edilir), Yats1 Ezan1: Hicaz, Bayati, Neva, Rast, Evi¢
olarak siralamustir (2002:622). Ogle, Ikindi, Aksam ve Yats1 Ezanlari’nin sdzleri
asagidaki gibi olup Sabah Ezani’nda “e” ile “f” arasinda “Essalatii hayrun minen

nevm” (2) ilave edilir. Karsilarinda kag kez tekrar edildikleri rakamla verilmistir:

a) Allahii Ekber 4
b) Eshedii ella ilahe illallah 2)
¢) Eshedii enne Muhammed-er Rasuliillah 2)
d) Hayye’ales salah 2)
e) Hayye’alel felah 2)
f) Allahii Ekber 2)
g) La ilahe illallah Q8
2.1.3. Kamet

Cami igerisinde miiezzin tarafindan farz namazlardan 6nce okunan Kamet’in
¢

kelime anlami “ayaga kalkmak™ demektir. Ezan’in metni ile ayni1 olup sadece “e”
boliimiinden sonra, “Kadikametissalah”(2) eklenir. Farz namazlarin1 geciktirmemek

icin hizl1 ve konusur gibi okunur (Ak, 2009:76).

2.1.4. Salat-u Selam

Ozkan’m tanimina gore; Hz. Muhammed’e Allah’in rahmet ve selamimi ifade
eden, Arapca sozlii bir dini musiki formudur ve bu formdan baslica eserler; Sabah
Salati, Cuma Salati, Bayram Salati, Cenaze Salati, Salat-1 Ummiye’dir (2006:103).
Oztuna’ya gore Salat, “Tiirk Musikisi’'nde bazi1 ve gesitli dualar bestelenmistir ki,
dini musikinin cami musikisi brangina, tasavvuf (tarikat) musikisi disinda kalan asil
dini musikiye girer” (2006:255 C2). Peygamber Efendimiz i¢in okunan, Allah’in
selaminin onun {izerine olmasini ve bagiglamasini ifade eden dualara “Salavat” veya
“Salavat-1 Serife”, bunun minarelerden okunan sekline ise “Salda” denir (Ak,

2009:77).
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Yavasca, Salat tiirlerini soyle aciklamistir:

Sabah Salati; Dilkeshaveran makamindadir. Bestekarinin Itri ya da Hatib
Zakiri Hasan Efendi oldugu diisiiniilmektedir. Miiezzinler tarafindan minarelerden

okunur ve Durak Evferi usuliindedir (2002:629-634).

“Esselatii vesselamii aleyke / Ya seyyidina Ya Rasiilallah

«“ Ya seyyidina Ya Habiballah
Ya seyyidina Ya Nebiyyallah
Ya seyyidina Hayra halkillah
Ya seyyidina Nura arsillah
« Allah, Allah, Allah, Mevla Hu”

Cuma ve Bayram Salati; Hatib Zakiri Hasan Efendi tarafindan Bayati

makaminda bestelenmistir (2002:629-634).

Ya Mevla limen lebise’l cedid

Leyse’l 1ydii limen hafe mine’l vaid

Inneme’1 1ydii limen hafe mine’l vaid

Ve salli vesellim ala es’adi ve esrefi nur-i cemi’1l enbiyai ve’l miirselin
Ve’l hamdii-lillahi Rabbi’l alemin

Cenaze Salati; Hatib Zakiri Hasan Efendi tarafindan Hiiseyni makaminda
bestelenmistir. Cenaze namazi kilinip, cenazenin tasinmasi i¢in omuzlara alindiktan

sonra giizel biri tarafindan okunur.

La ilahe illallah

Vahdehu la serike vela nezira leh

Muhammediin eminu’llahi Hakan ve sidkan

Allahiimme salli ala seyyidina Muhammedin ve ala ali Muhammed
Ve salli vesellim ala esrefi ve es’adi nur-i cemi’1l enbiyai ve’lmiirselin
Ve’l hamdii-lillahi Rabbi’l alemin (2002:629-634).

Salat-1 Ummiye; tiim Islam aleminde benimsenmis olan Itri’nin Segih
makaminda besteledigi Salat’tir. Usulii {izerine farkli fikirler yiiriitiilmiis ve farkl
usullere oturtulmaya galigilmistir. Salat-1 Ummiyye, mevlidlerde, teravih aralarinda

ve Sakal-1 Serif ziyaretlerinde cemaat olarak okunur (2002:629-634).

2.1.5. Tekbir

Segah makamindadir ve Durak Evferi usuliinde kaydedilmistir. Yavasca’ya
gore, bestekar: hakkinda iki farkl goriis vardir. Segah olarak tespit edilmis seklinin

Buhurizade Mustafa Itri Efendi’ye, Irak makaminda oldugu diisiiniilen seklinin ise
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Hatib Zakiri Hasan Efendi’ye ait oldugu tartisilir olsa da, eserin Segah oldugu ve Itri
tarafindan bestelendigi ihtimali kuvvetle muhtemeldir (2002:629).

Ak, Tekbir’i bayram namazlarinda, kurban kesiminde, Hac’da, bazen mevlid
bahirleri arasinda okunan, ayrica Kurban Bayrami arefesinde, ikindi namazi ile
baslayip, bayramin 4. giinii ikindi namazina kadar, her farz namazlarindan sonra

okunan bir tiir olarak tanimlamistir (2009:93).

2.1.6. Mersiye

Edebiyatimizda “Agit” a karsilik gelen bir siir tiiri olup, bu siirlere yapilan
bestelere de Mersiye adi verilir (Ozalp, 2000:126 C1). Cenaze Salatlari’ndan sonra
minarede, mevlid bahirleri arasinda 6lmiis kisileri anmak i¢in kullanilir. Usullii ya da

usulsiiz olabilir (Yavasca, 2002:645).

2.1.7. Tevsih

Mevlid ve Miraciye okunurken icra edilen bir ¢esit Na’t’tir. Daha ¢ok biiyiik
usullerde bestelenebildigi gibi, Sofyan, Diiyek gibi kiigiik usullerde de bestelenebilen
Tevsih, cami ve tekkelerde kullanilmistir (Ozalp, 2000:125 C1).

2.1.8. Tesbih

Miiezzinler tarafindan vakit namazlarindan sonra okunan dini musiki
pargalaridir. Herhangi bir usule baglh olmadan, belirli bir makamda okunur. Sabah ve
ikindi namazlarinda farz namazi, 6glen, aksam ve yatsi namazlarinda son siinneti
takiben baslanir (Yavasca, 2002:623). Takip edilen makam seyri, icra sekli ve tavir
itibariyle tamamen miiezzinlerin musiki bilgisi ve yeteneklerine dayali bu icraya

Dr.Suphi Ezgi “Mahfel Siirmesi” adin1 vermistir (Ak, 2009:89).
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2.1.9. Nefes

Bektasilerce yapilan, tasavvufi 6zellikteki halk siirlerinin bestelenmesinden
olusan bir tiirdiir. Genel olarak ilahi’ye benzese de, daha ¢ok halk miizigi

ozelliklerini tasimaktadir (Ozalp, 2000:126 C1).

2.1.10. T1ahi ve Sugul

Dini, tasavvufi duygular1 anlatan, genellikle hece vezni ile yazilmis kosma
tarzindaki siirlerin bestelenmesinden olusan bir dini musiki tiiriidiir (Ozkan,
2006:102). Yavasca ise, ilahi ile ilgili olarak, Ilahiler’in giiftelerinde Niyazi-i Misri,
Yunus Emre, Nasuhi, Dervis Osman, Esrefoglu Rumi, Aziz Mahmud Hiidai gibi
mutasavviflarin yaygin olarak goriildiigiine dikkat cekmis, Ilahiler’de biiyiik ve
kiictik usullerin her ikisi de kullanilabildigini belirtmistir. Yavasca ayrica, biiylik
usullerin kullanildig1 Ilahiler’i “Cumhur Ilahileri”, kiiciik usullerin kullanildig
[lahiler “Zikir lahileri” seklinde tanimlamustir (2002:649). Ak; Cumhur ilahiler’in
gerek camilerde gerekse tekkelerde okunduguna isaret ederken, Zikir ilahileri’nin ise
kendi kurallart igerisinde, yalnizca tekkelerde ve zikir sirasinda okundugunu belirtir
(2009:116). Sozleri Arapga olan Ilahiler’e ise “Sugul” denir. Bestecileri genellikle
Tiirk olup Ilahi tiiriinden giiftesi disinda bir farki yoktur (Yavasca, 2002:676).

2.1.11. Mi’raciye

Hz.Muhammed’in miraca ¢ikisint anlatan Mi’raciye i¢in Yavasca,
bestelenmis farkli Mi’raciye’ler olmasina ragmen, giinlimiize sadece Kutb’un Nayi
Osman Dede’ye ait Mi’raciye’nin geldigine dikkat ¢ekmistir (2002:701). Makam ve
usul geckileri ile mira¢ geceleri cami ve tekkelerde kisi veya topluluk tarafindan
karsilikli okunan bu eserin birgok boliimden olusmasina ragmen, ¢ogunun unutulmus
oldugunu ve giiniimiizde sadece on béliimiiniin bilindigini belirten Ozkan, bu

boliimleri ve usullerini sdyle siralamistir;

Segah Tevsih: Cenber
Segéah Hanesi: Tiirki Zarb
Miistear Hanesi: Tiirki Zarb
Diigah Tevsih: Hafif
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Diigah Hanesi: Tiirki Zarb

Saba Tevsih: Devr-i Kebir

Saba Hanesi: Tiirki Zarb

Hiiseyni Tevsih: Devr-i Kebir

Hiiseyni Hanesi: Tiirki Zarb

Nisabur Hanesi: (Miinacaat) (2006:102).

2.1.12. Mevlid

Sair Siileyman Celebi tarafindan Bursa’da yazilmistir. Ergun, Mevlid ile ilgili

olarak;

“Siileyman Celebi bu miihim eseri bilhassa Asik Pasa’nin “Garibname”’sinden ve

diger menbalardan istifade ederek ve kendi hislerini de samimi bir eda ile ilave

ederek meydana getirmistir. Tiirk edebiyatinin dini mahsulleri arasinda “Mevlid
manzumedi” kadar séhret kazanan ve halk arasina yayilan higbir eser tanimiyoruz”

demistir (1943:12).

Behar’a gore ise, Na’t, Temcid-Miinacaat ve Mi’raciye gibi dini ve usulsiiz
eserler ailesinin fertleri arasinda olan Mevlid’in besteli hali unutulmus olup
Siileyman Celebi’nin Vesiletii’n-Necat’inin metni bir yiizyildan fazla siiredir Kur’an
tecvidiyle gazel veya kaside arasi bir dogaclama {iislubuyla okunmaktadir. Mevlid

bestesinin veya bestelerinin 19. yiizyilin ikinci yarisinda unutulup kayboldugu

sanilmaktadir (2008:281).

Yavasca ise Mevlid’i, Peygamber Efendimizin anne rahmine diislisiinden
vefatina kadar, hayatinin biitiin dénemlerini anlatan, manzum ve mesnevi tarzinda
yazilmig bir eserin, bahir denilen boliimlere ayrilarak, belirli bir musiki adabi ve
erkani icerisinde okunmasi seklinde tanimlarken, bes bahir’den olusan Mevlid’in
basinda ve bahir aralarinda Kuran-1 Kerim’den Asr-1 Serif, Salavat, Salat-ii Selam ve
Ilahiler seslendirildigini belirtir (2002:643). Yavasca, Mevlid’in bahirlerini soyle
belirtmistir;

1.Bahir (Allah adin Bahri): Sirasiyla Saba, Hiiseyni ve Rast makamlari icra edilir.

2.Bahir (Veladet Bahri): Rast makamu ile baslanir. Segah ve Hiizzam ile bitirilir.

3.Bahir (Mira¢ Bahri): Hiizzam ve Segdh makamlari icra edilir.

4:Bahir (Merhaba Bahri): Hicaz ve Ussak makamlari icra edilir.
5.Bahir (Ya Ilahi Bahri): Hiiseyni makamidadir (2002:643).
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2.1.13. Kaside

Dini siirlerin, cami ve tekkelerle, bunlarin disinda diizenlenen dini
toplantilarda, okuyanin ses genisligi, musiki bilgisi ve yetenegine bagli olarak
irticalen yaptig1 seslendirmedir (Ak, 2009:151). Ozalp, Kaside’yi o anda bestelenip
okunmasi bakimindan, dindis1t musikideki Gazel’e, c¢algi musikisinde ki Taksim’e

benzetmistir (2000:126).

2.1.14. Durak

Yavasca, Durak’1, tekke musikisinin en parlak tiirii seklinde tanimlamus,
Durak okumanin kendine has bir tavr1 oldugunu ve gelisigiizel okunamayacagini
belirtmistir. Serbest okunabilecegi gibi, Durak Evferi usuliinde de okunmakta olan
Durak bestekarlar1 arasinda; Zakirbasi Fehmi Efendi, Hafiz Yusuf Celebi, Zekai
Dede, Behliil Efendi, Calakzade Seyh Mustafa, Hiiseyin Sadettin Arel gibi isimlere
isaret etmektedir (2002:697).

Ak’a gore ise, tekkelerde yapilan zikir torenlerinin aralarinda okunmak i¢in,
irticali denebilecek bir serbestlikte olan ilahilere Durak denir. Allah’in yiiceligi,
kudretini anlatir. Climle aralarinda uygun yerlere “hak dost, dost, ah, hu, ya hak” gibi
lafzi terenniimler yerlestirilir (2009:143). Behar, Duraklar’in ibadet ve icra iislubu
bakimindan tasavvufi zikir torenleri i¢indeki yerinin énemli oldugunu vurgulamistir.
Halveti, Kadiri ve Cerrahi tekkelerinde zikir torenlerinin belli noktalarinda okunan
Durak’larin, zikrin ozellikle ciddiyet, vekar, tefekkiir ve yogun konsantrasyon

gerektiren zamanlarina denk geldigini belirtmistir (2008:285).

3. MEVLEVI AYIiNi VE MEVLEVIi AYiNi BESTECILiGi
3.1. MEVLEVI AYINLERI’NIN TARIHSEL VE EDEBI KOKENLERI
3.1.1. Hz. Mevlana’nin Hayati

Dogu ve bati diinyasinin biiyiik 6nem verdigi, diisiinceleri, sozleri, eserleri
hakkinda bir ¢ok kitaplar yazdigi Hz. Mevlana’nin hayat ile ilgili detaylar ¢ok fazla

bilinmemekle beraber Ozkan, Hz. Mevlana’nin eserlerinde kendi hayatindan ¢ok
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fazla bahsetmedigini, hakkindaki bilgilerin oglu Sultan Veled’in “Ibtidaname”
(veledname), Feridun Sipehsalar’in “Risale” ve Ahmed Eflaki Dede’nin “Menakibii’l

arifin” isimli eserlerinden ulasilabildigini belirtmistir (2008:10).

Hz. Mevlana’nin dogum tarihi kesin olarak bilinmemekte, bu konudaki en
yaygin bilgi 30 Eyliil 1207 seklindedir (Ozkan, 2008:11). Onder ise, Hz.Mevlana’nin
dogum tarihi ile ilgili 1207°den daha 6nce hatta 1200’e alinmas1 gerektigi ihtimaline
dikkat gekmistir (1998:28).

Ozkan, Mesnevi’de kendi adim1 “Muhammed bin Hiiseyin el-Belhi” olarak
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ifade ettigini, “dinin celali, hagmeti” anlaminda “Celaleddin”’nin onun lakabi
oldugunu vurgulamis, o dénemde “Iklim-i Rum” ve “Diyar-i Rum” diye
isimlendirilen Anadolu’ya yerlestigi i¢in de “Rumi” {invanimi aldigina dikkat
cekmistir. Bu nedenle Hz. Mevlana’nin bugiinkii bilinen adi Mevlana Celaleddin
Rum1’dir (2008:10). Horasan’in Belh sehrinde diinyaya gelen Mevlana’nin annesi
Mii’mine Hanim, babasi ise “Sultanii’l Ulema” (alimlerin sultani) olarak anilan
Bahau’d-din  Veled’dir (Ozkan, 2008:11). Mevlana, Belh’ten ayrildiktan sonra
Nisabur, Bagdat, Aksehir ve Larende (Karaman) de yasamiglardir. Hz. Mevlana bu
donemde annesi Mii’mine Hatun’u ve kardesi Muhammed Alaeddin’i kaybetmistir.
17-18 yaslaria geldiginde Gevher Hatun’la evlenmis ve bu evlilikten 1226’da oglu
Sultan Veled, 1227°de diger oglu Alaeddin diinyaya gelmistir (Ozkan, 2008:12-13).
Bahau’d-din Veled daha sonra Selguklu Sultan1 Alaiiddin Keykubad tarafindan
Konya’ya davet edilmis ve aile Konya’ya yerlesmistir. Birkag yil buradaki Altun-aba
(Altinapa) medresesinde ders veren Bahaii’d-din Veled 1231 yilinda vefat etmistir
(Ozkan, 2008:13). Kanar, Bahaii’d-din Veled’in Konya’ya gog ettikten 2 y1l sonra
vefat ettigini ve Konya’da kaldig1 siirede halktan biiyiik saygi gordiigiinii, Alatiddin
Keykubad’in da kendisini ziyaret ettigine dikkat ¢ekmistir (1992:13). Hz. Mevlana
tahsiline Belh’te babasi ile baslamis, Konya’da babasinin vefatindan bir yil sonra,
babasinin halifesi Seyyid Burhaneddin Tirmizi’nin Konya’ya gelmesi {izerine onun
talebesi olmus ve hocasinin tesviki ile tahsilini tamamlamak iizere Halep ve Sam’a
gittikten sonra tekrar Konya’ya donmiistiir (Golpimarli, 1942:40). Tiirkge, Arapga,
Fars¢a, Rumca dillerini 6grenen ve babasinin gorev yaptigi medresede miiderrislige
baslayan Mevlana, Kemalii’d din Ibnii’l Adim, Sadrii’ddin Konevi Saadeddin-i

Hammuyye, Evhadii’d-din Kirmani gibi hocalardan ders almistir (Ozkan, 2008:13).
23



Mevlana’nin Sems’e talebeliginin devam ettigi yillarda Mevlana’nin Sems’i, evlathigi
Kimya ile evlendirmesinden bir siire sonra Sems’in aniden ortadan kayboldugu ve
rivayetlere gore Sems oldiiriildiigii sanilmaktadir (Ozkan, 2008:16). Hz. Mevlana’nin
Sems’ten sonraki hayatinda Selahaddin Zerkubi ve Hiisameddin Celebi’nin 6nemli
isimler olduguna dikkat ¢ceken Golpiarli, Selahaddin Zerkubi’nin 6liimiine kadar on
yildan fazla bir siire Mevlana ile sohbet arkadaslig1 yaptigini, bundan bes yil sonra
Hiisameddin Celebi ile dostluk kurduklarini ve Mesnevi‘nin Hiisameddin Celebi’nin
tegvikleri ile yazildigini belirtmistir (1942:54,56). “Celebi” iinvaninin ise ilk
Hiisameddin Celebi tarafindan kullanildig1 rivayet edilmektedir (Ozkan,2008:17).
Islam alimi, mutasavvif, ilim adami gibi {invanlarla anilan Hz. Mevlana, 17 Aralik
1273 tarihinde vefat ettigi ve naasi neyler, kudiimler, rebaplar esliginde kaldirildig:
bilinmektedir (Ozkan, 2008:19).

3.1.2. Hz. Mevlana’nin Eserleri
3.1.2.1. Mesnevi

Hz. Mevlana’nim en biiyiik eseri olarak kabul edildigine isaret eden Ozkan,
Mesnevi'nin “Mesnevi-i manevi”’, “Mesnevi-i serif”, “Mesnevi-i Mevlevi” gibi
isimlerle de anildigina isaret etmistir (2008:29). Bircok dile ¢evirisi yapilmustir.
Kuran-1 Kerim ve hadisler 1s18inda hayata dair Ornekler icerir. Herkesin
anlayabilecegi bir tarzda yazilmis olan Mesnevi, 6 ciltten olusur ve igerisinde
yaklagik 25700 beyit vardir. Siir formlarindan Mesnevi tarzinda yazilmis olan
Mesnevi’nin dili Fars¢a’dir. Can’a gore, Hz.Mevlana Mesnevi’de kendi fikirlerini
daha iyi anlatmak i¢in, konu ile ilgili ¢esitli yerlerden hikayeler almis, ¢agrisim
yapan bazi fikralar1 eklemis ve konuyu kendi goriisleri ile siislemistir
(1997:7). Zaman igerisinde cesitli terciimeleri ve serhleri (aciklamalar1) yayinlanan
Mesnevi’'nin, Rusuhi Ankaravi Dede Efendi, Ahmet Avni Konuk ve Abdilbaki
Golpmarl,, Tahirii’l Mevlevi ve Sefik Can gibi isimler tarafindan serhi ve
terciimesinin yapildigimi belirten Ozkan, baz cilt ve boliimlerinin Fransizca, Arapga,
Ingilizce gibi dillere gevrildigine dikkat ¢ekmistir (2008:29).

Bisnev ez ney ¢iin hikayet mikiined

Ez ciidayiha sikayet mikiined
Kez neyistan tamera bibiirideend
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Vez nef’rem merd-ii zen nalendeend
Sinehahem serha serha ez firak
Ta tiguyem serh-i derd-i istiyak

beyitlerini Abdiilbaki Golpinarli soyle terciime etmistir;

Dinle, bu ney nasil sikayet ediyor, ayriliklar1 nasil anlatiyor:

Beni kamisliktan kestiklerinden beri feryadindan erkek, kadn..
herkes aglayip inledi.

Ayriliktan parca parca olmus kalb isterimk, istiyak derdini agayim.
Aslinda uzak diisen kisi, yine vuslat zamanini arar (1942:1).

3.1.2.2. Divan-1 Kebir

Mesnevi’deki gibi agik bir anlatim kullanilmadigindan dolay1 anlagilabilmesi
tasavvufi bir donanim gerektirdigine dikkat ¢ceken Ozkan, Farsca yazismis bu eserin
bircok yerinde Mevlana’nin, Sems ve Sems-i Tebrizi adin1 mahlas olarak
kullanildigina isaret etmistir. Mevlana’nin tasavvufi konularda ki gazellerinden
olusan Divan-1 Kebir’de Mevlana, Sems ya da Sems-i Tebrizi gibi mahlaslar
kullanmistir (2008:29-30). Mevlana’nin biiyilk bir cosku ile yazdigi tasavvufi

siirlerini i¢ine alan 21 divan, rubailer ile 40000°1 askin beyit bulunmaktadir.

3.1.2.3. Fih-i-ma-fih

Kelime anlami olarak “her sey i¢indedir” anlamima gelen bu eser,
Mevlana’nin hayatta iken yaptig1 sohbet ve vaazlarin not edilmesiyle toplanmigtir
(Ozkan, 2008:30). Herkesin anlayabilecegi sade bir dil kullanilan bu eserde, giindelik

hayata dair izlenecek yollardan bahsedilir ve dili Farsca’dir.

3.1.2.4. Mecalis-1 Seb’a

“Yedi meclis” anlamina gelir. Mevlana’nin sohbet ve vaazlarindan olusur.
Arapca ve Fars¢a yazilmistir ve igerisinde 7 adet 06giit vardir. Kuran-1 Kerim
ayetlerinin ve hadislerin de aciklandigi bu eserde gazellere ve baska sairlerin

siirlerine de yer vermistir (Ozkan, 2008:30).
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3.1.2.5. Mektubat

Mevlana’nin ¢esitli nedenlerle ailesine, devlet adamlarina, talebelerine
yazdigr mektuplarin toplanmasiyla meydana gelen bu eserde 147 adet mektup
olduguna dikkat ¢eken Ozkan, siyasi, sosyal, kiiltiirel hayat ve Mevlana’nim iislup ve
diistinceleri hakkinda fikir veren 6nemli bir tarihi kaynak oldugunu 6ne stirmektedir

(2008:30).

3.1.3. Hz. Mevlana ve Sema

Islam dininde musiki ve raks ile ilgili ilk belgelere Abdiilkadir Meragi’nin
“Makasidii’l Elhan” isimli eserinde yer verildigine dikkat ¢ceken Ak, semaya ise
10.yiizy1l itibaren baz1 kaynaklarda rastlandigini  belirtmistir  (2009:162).
Hz.Mevlana’nin ilk sema yaptig1 zaman ve sekli hakkinda kesin bir bilgi olmamakla

beraber, yaygin olarak bilinen hadiseyi Yigitbas soyle anlatmistir:

“Mevlana bir giin medreseye giderken bir kuyumcu diikkaninin 6niinden
geciyormus, bu kuyumcunun ¢iragi ¢ekig ile bir altin dogiiyormus. Bu ahenkli sesi
duyan Mevlana’nin ruhunda bir vecd hali dogmus, derhal kollarii havaya kaldirmak
sureti ile donmeye baglamistir. Kuyumcu da Mevlana’ya uymus, bu zatin adi
Selahaddin Zerkubi’dir.” (1972:49).

Arel ise, Mevlana’nin Semseddin-i Tebrizi’nin tavsiyesi lizerine semaya

basladigini belirtmistir (1954:5).

Semanin Mevlana igin 6nemli bir ibadet olduguna dikkat ceken Ozkan,
Mevlana’nin bazen bir sohbette, bazen Allah’1n yiiceligini gosteren bir olaya sahitlik
ettiginde, bazen de duydugu bir ses de biiyiikk manalar bulmasi {izerine sema etmeye

basladigini belirtmistir (2008:24).

Kelime anlami olarak “isitmek” anlamina gelen sema, belli bir siire higbir
kurala bagli olmaksizin yapildigma isaret eden Inancer, Mevlana’nin Sliimiinden
sonra, Sultan Veled ve Ulu Arif Celebi’nin de bu sekilde yaptiklar: semanin sonralari
Cuma namazlarmi takiben Mevlana’yr anmak i¢in diizenlenen toplantilarda
yapilmasi, bunun bir diizene sokulmasi ihtiyacin1 ortaya koymus, once Pir Adil
Celebi, sonralarda ise Pir Hiiseyin Celebi tarafindan bugiinkii sekline getirildigine
dikkat cekmigstir (1994: 420). 15. yiizyilda son seklini alan sema torenine 17.

yilizyilda Na’t-1 Serif eklenmistir (Ak, 2009:163). Sapolyo, Mevlana’nin sema ig¢in
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sOyledigi “sema, asiklar caninin istirahatidir. Canin cani1 olan, yani manevi hayati
kazanan bunun sirrina erisebilir” séziinii aktarirken, sema denilen dairenin Kabe’nin

etrafindaki tavafa benzerligine dikkat cekmistir (1964:95).

3.1.4. Mevlevilik

18. ylizyilin sonlarinda Konya’da Mevlana Celaleddin Rumi adina, oglu
Sultan Veled tarafindan kurulan ve Istanbul’un fethiyle sehir hayatina giren ilk
tarikat olduguna dikkat ¢eken Isin, tarikatin 15. yilizyila kadar ki donemini Mevlana
felsefesi dogrultusunda orglitlenme, adap ve erkanini sistemlestirme donemi
olduguna isaret etmistir (1994:422 C5). Hz.Mevlana’nin yagsami boyunca bir takim
tarikatlarla iligkisi oldugu bilinmesine ragmen, bir tarikat kurmay1 diisiinmemistir.
Oliimiinden sonra, onu sevenler, eserlerinden, sohbetlerinden, vaazlarindan istifade
edenler bir araya gelerek, oglu Sultan Veled oOnderliginde Mevlevi tarikatini
kurmuglardir. Adina da “Mevlana’ya mensup olanlar” anlaminda, “Mevlevilik”

demislerdir (Onder,1976:83).

Ozkan, tarikatin ilk kuruldugu yillarda, belirli kurallarin, ayin biciminin
oturmadigini, toplantilarda Mevlana’dan sohbetler edilip, siirler okundugunu, ney,
rebap icra edildigini ve bu sirada sevke gelenlerin herhangi bir kurala bagli olmadan
sema ettiklerini belirtmigtir (2008:34). Sultan Veled, babasinin postuna onun en
yakin arkadasi Hiisameddin Celebi’yi oturtmus, Hiisameddin Celebi bu goreve
yaklastk 11 yil devam ettikten sonra vefat etmesi iizerine posta Sultan Veled
gecmistir (Onder, 1976:83). Ilk Mevlevi dergahinin Mevlana Tiirbesi civarinda
kurulduguna dikkat ¢eken Onder, bu donemde Mevlana’nin diisiincelerinin ve
Mevlevilik’in hizla yayilmaya ve bu tarihe kadar higbir diizene bagli olmadan
yapilan semanin, bu donemde bir ayin haline getirildigine dikkat c¢ekmistir
(1976:83). 1312 yilinda Sultan Veled’in vefati {izerine posta gecen oglu Ulu Arif
Celebi, Mevleviligi yaymak i¢in Anadolu’da seyahatler yapmistir. Kendisinden sonra
posta gecenlerin hepsi Mevlana’nin soyundan gelmis ve “Celebi” iinvam ile
tanindiklar1 bilinmektedir. Konya merkez kabul edilerek Anadolu’nun g¢esitli
yerlerinde dergahlar agilmistir (Onder, 1976:84). Ozkan, bu mevlevihanelerin

kalabalik bir grubun yasamasina, ¢ile ¢ikarmasina miisait, bilyiik ve genis olanlarina
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“Asitane”, belli zamanlarda toplanip ayin yapilan kiigiik captakilerine ise “Zaviye”

adi verildigini belirtmistir (2008:35).

3.2. MEVLEVI AYINLERININ BICIMSEL OZELLIKLERI
3.2.1. Mevlevi Ayini (Ayin-i Serif)

Mevlevi Ayini’'ni Mevlevi tarikatinda “mukabele” denilen sema toreni
esnasinda okunup calinan eser olarak tamimlayan Oztuna, Mevlid ve Mi’raciye gibi
bir defa bestelenmis formlar diginda Tiirk Musikisi’nin en biiyilk formu oldugunu
belirtmistir (2006:134 C1). Mevlevi mukabelesinde amacin kiyamet giiniiniin temsili
olduguna dikkat c¢eken Tanrikorur, kainatin hareketine benzetilen donme
hareketinde, dairenin en iistiinde Allah’in, en alt noktada ise insanin oldugu
varsayimina ve insandan Allah’a ¢ikan ¢emberin sag tarafinda ki yaya “kavs-i uruc”
(¢1kis kavsi), cemberi iki esit parcaya ayiran seyhten baska kimsenin basamayacagi
capa ise “hatt-1 istiva” denildigini belirtmistir (2003:115). Bu nedenle hatt-1 istiva
insan1 Allah’a ulagtiracak en kisa yoldur ve bu da seyhin kisi lizerindeki 6nemine

isaret eder.

Ayin giiftelerinde tasavvufi konular islendigi icin “serif” sifati eklenerek,
“serefli ayin” anlaminda “ayin-i serif” tamlamasinin kullanildigini belirten
Tanrikorur, sadece Ayin icrasindan ibaret olmayan Mevlevi Ayini’nin klasik icra

semasini soyle siralamistir;

a)Meydanci Dede’nin “Buyurun ya Hu!..” ¢agrisi iizerine meydana gelen (dedeler,
mutrib ve semazenelrin) seyhi beklemeleri.

b)Semahanede toplu namaz

c)Mesnevi dersi (seyh veya mesnevi-han tarafindan)

d)Post duasi (seyh tarafindan)

e)Na’t-i Mevlana (Mevlana Celaleddin Rumi/Itri/Rast)

f)Ayin-i serifin makaminda Pesrev (Semahanenin pesreve uygun agir adimlarla i
defa devredilmesi, Devr-i Veled?)

g)Ayin-i serif (dort selam)

h)Son Pesrev

1)Son Yiiriik Semai

1)Son Taksim

J)Asr-1 Serif (sema biter)

k)Fatiha ve Giilbanklar (tarikat¢1 dede veya duaci dede tarafindan) (2003:133-134).
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Uludag, Mevlevilik ve Bektasiligin insanlar tefekkiire sevk etmek i¢in siir ve
musikiye verdikleri 6nemi vurgulamis, aradaki farkin kiiltiir seviyesine gore hitap
etmek de olduguna dikkat ¢ekmistir (1954:352). Musikinin sadece Mevlevilik’te
degil biitlin Siinni tarikatlarda olduguna dikkat ¢eken Tanrikorur, Mevlevilerin sema
dedikleri bu ibadet seklinin, Naksibendi tarikatinda “hatm-i hacegan”, Kadirilerde
“devran”, Halvetilerde “darb-1 esma”, Sa’di ve Rirailerde “zikr-i kiyam” seklinde
isimlendirildigine dikkat ¢ekmistir (2003:105). Kadiri, Rifai, Bedevi, Disuki, ve Sadi
gibi tarikatlarda daha ¢ok kullanilan ve 6zel gilinlerde “nevbe vurmak™ adi verilen
merasim, Mevlevi tekkelerindeki sema mukabelesi kadar diizenli ve erkana bagh
yapildig1 bilinmektedir (Tanrikorur, 2003:109). Mevlevi Ayini icralarmm Istanbul
disindaki tekkelerde genellikle Cuma namazindan sonra, Istanbul’da ise, Cuma ve
Sali Galata Mevlevihanesi’nde, Cumartesi Uskiidar Mevlevihanesi’nde, Pazar
Kasimpasa Mevlevihanesi’nde, Pazartesi ve Persembe Yenikapt Mevlevihanesi’nde,
Carsamba Besiktas ve Bahariye Mevlevihaneleri’'nde yapildigina dikkat c¢eken
Inancer, ayrica “ihya geceleri” denilen bayram ve kandil geceleri ile hilafet

torenlerinde de ayin yapildigini belirtmistir (1994:420 C5).

Mevlevi Ayini’ni seslendiren ses sanatkarlarina ayinhan, saz sanatkarlarina
mutrib, sema eden dervislere ise semazen denildigini belirten Tanrikorur, Mevlevi
mukabelesinin semazenler, ayinhanlar ve mutrib {izerine kurulu bir téren olduguna

isaret etmistir (2003:118).

3.2.2. Mevlevi Ayinleri’nde Giifte

Arel, Mevlevi Ayini giiftesinin Mevlana’nin Mesnevi ya da Divan-1 Kebir
isimli eserlerinden secilebilecegi gibi, dini temali herhangi manzumelerden de
secilebilecegini belirtmistir (1954:4). Oztuna ise, Mevlana eserlerinden alman
giiftelerin yaninda Yunus Emre gibi sairlerin giiftelerinin de kullanilabilecegini
ancak esas giiftenin Mevlana’ya ait olmas1 gerektigine dikkat ¢ekmistir (2006:134).
Mevlana’nin giiftelerini tercih etmeyerek, tamami Tiirk¢e olan siirlerle (bu siirler
tasavvufi icerikli dahi olsalar) ayin bestelenemeyecegini belirten Tanrikorur,
Yenisehirli Seyh Nazif tarafindan tamami Tiirkge yazilmis olan giifteyi besteleyen

Hact Hasim Bey’in Suzinak Mevlevi Ayini’nin Besiktas Mevlevihanesi’nde
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okunduktan sonra, Konya Celebilik makamindaki Seyh Nazif Dede tarafindan agir
bir uyar1 mektubu alindigin1 ve Mevlevihanelerde bir daha okunmadigini belirtmistir
(2003:122). Tanrikorur, bestecilerin Mevlana’ya olan sevgi ve saygilarindan dolay1,
ozellikle klasik edebiyatla ilgilenen aydinlar i¢in Fars¢a’nin bir yabanci dil
niteliginde olmamasi sebebiyle ayin giiftelerinin Fars¢a oldugunu, ancak ayin
giiftelerinde Fars¢a disinda dillerin de kullanilabildigine dikkat ¢ekmistir (2003:120).
Mevlevi Ayini giiftelerinde Mevlana’ya ait olmayan Tiirk¢e siirlerin kullanimi ile

ilgili olarak Tanrikorur su tespitlerini paylasmistir:

“18.ylizyilda bestelenmis olmakla beraber, tarihi sirasinda biiyiik ihtimalle 6. olan,

Kutbiinnayi Osman Dede’nin Rast Ayininde, 1. selamdan itibaren (1.selam son ii¢

beyt, Divane Mehmed Celebi’nin), 3. selamda {inli “Ey ki hezar..” ve yine 3.

selamda 13 beyitten fazlasi (yani biitiin 3.selamin beste doérdii) Tiirkcedir. Ismail

Dede’nin Saba Ayini 3.selamimin beste dordii, Zekai Dede’nin Maye Ayini 3.

selammin da yaris1 Tiirkgedir. Abdiirrahim Seyda Dede ise Irak Ayininin daha 1.

selamina, Seyhi’nin (Mevlana’nin bile olmayan), 2 Mef ulii mefailiin veznindeki

Mahest(ii) nemidanem hirsid(i) ruhat ya ne Bu ayrilik odina canim nice bir yane

Farsca-Tiirk¢ge miilemma kit’asiyla basglamigtir. Su halde 6zetle denebilir ki, mevlevi

ayini giifteleri, belirli kurallar iginde veya disinda, Farsca, Tiirkge ve Arapca

tasavvufi siirlerin i¢ i¢e kullanildig bir 6zellik tagir” (2003:122).

Islam medeniyetine bagli milletlerin edebiyatinda kullanilan ortak vezin
olarak tanimlanan Aruz’un, hece sayilarina gore degil seslerine gore diizenlenen bir
vezin oldugu bilinmektedir (Banarli, 1997:152 C1). Banarli, Tiirk siirinde aruz
vezninin ilk defa 11. yiizyilda Kutadgu Bilig adli eseri yazan Yusuf Has Hacib
tarafindan kullanildigin1  belirtmistir (1997:161 C1). Tiirk Musikisi’nde 70’in
tizerinde degisik usul kalibi kullanilmis oldugunu, ancak Mevlevi Ayini formunun
icerisinde sadece 6-7 usul ve bunlarin hizi degisen mertebelerinin kullanildigina
dikkat ¢eken Tanrikorur, ayin giiftelerinde aruzun Remel, Hezec, Recez, Muzari,
Seri, Miinserth ve Miictess gibi bahirleriyle, Rubal vezinlerinin ¢esitli tiirlerinin
kullanildigini belirtmis, ayinlerde her selam i¢in sec¢ilen usul sabit olmasina ragmen
bu usulde bestelenmis siirlerdeki vezin degisikliklerine ornek olarak sunlar
belirtmistir;

“11 degisik vezinde yazilmig siirler, 1.Selamin 14 zamanl sabit Devri-revan usulii

ile;, 7 degisik vezinde yazilmis siirler, yine 1.Selam icin bestekarlarca se¢ilmis olan

8 zamanli Diiyek usulii ile; 5 degisik vezinde yazilmus siirler, 2.Selamin 9 zamanl

sabit Evfer usulii ile; 4 degisik vezinde yazilmis siirler, 3.Selamin degismeyen 28

zamanlt Devrikebir usulii ile; 14 ayr1 vezinde yazilmig siilrlerse, 3. Selamin 6
zamanli Yriiksemai usulii ile bestelenmigtir” (2003:123).
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3.2.3. Mukabele-i Serif’in Yapis1

Namaz vaktine yakin, dervislerden birinin “Hu sala” veya “Vakt-i sala”
seklinde ve son heceleri uzatarak seslenmesi iizerine, bunu duyan dervislerin tennure,
destegiil, elif-nemed, hirka gibi 6zel kiyafetlerini giyerek hazirlandiklari, ezanin
okunmasiyla kapilara vurularak tekrarlanan davetten sonra semahaneye ydnelen
dervislerin semahane kapisindan, seyh postuna kadar uzandigi kabul edilen “hatt-1
istiva” ya basmamaya 6zen gostererek, kidem ve derecesine gore siraya girdikleri ve
seyh efendiyi bekledikleri bilinmektedir (Ozkan, 2008:42). Seyhin gelmesiyle namaz
kilindig1, dua edildigi, tesbih ¢ekildigi ve Mesnevi okundugunu belirten Ozkan,
seyhin postuna, dervislerin de yerlerine gegmesinden sonra mukabelenin basladigini

belirtmistir (2008:42).

3.2.3.1. Na’t-1 Serif

Na’t okuyan kisiye “na’than” denildigine ve Mevlevi tekkelerinde
na’thanligin biiyiik 6nemi olduguna isaret eden Ergun, Yenikap:1 Mevlevihanesi’nde
irticalen okudugu Na’tlar’la 19. yiizyilin en 6nemli na’than’1t olarak Hamamizade
Ismail Dede Efendi’yi gostermis, Itri’nin Rast Na’t’mim Mevlevi tekkelerin dzellikle
tercih edildigini ve bunun bir kisi ya da meskleri aym olan iki kisi tarafindan

okundugunu belirtmistir (1943:469).

3.2.3.2. Ney Taksimi

Na’t-1  Serif bittikten sonra kudiimzenbasmin kudiime birka¢ darbe
vurmasinin ardindan neyzenbasinin ya da baska bir neyzenin “post taksimi” denilen
taksimi baglar (Inanger, 1994:420). Okunacak ayinin makaminda yapilan bu taksime
giris ya da bas taksimi de denilmektedir (Tanrikorur, 2003:113).
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3.2.3.3. Sultan Veled Devri

Pesrevin calindigi bu boliimiin, ney taksiminin ardindan biitiin dervislerin ve
seyhin ellerini gii¢lii bir sekilde yere vurduktan sonra ayaga kalkmalar1 ile
basladigim belirten Ozkan, bunun kiyamet giinii sura {iflenmesiyle biitiin lmiislerin
kabirlerinden ¢ikisint temsil ettigine dikkat ¢ekmistir (2008:44). Neyzenlerin de
ayaga kalkarak pesrevi bu sekilde icra ettiklerini belirten Inanger, ayaktaki
semazenlerin birbirlerine yaklagarak ve bu sirada postun Oniine gecen seyhe bas
kesmek suretiyle selam verdiklerine dikkat ¢ekmis, daha sonra saga dogru donen
seyhin pesrevin temposuna gore sag ayagini atip solu siiriiyerek, sonra solu atip sagi
siiriiyerek yiiriimeye basladigin1 ve semazenlerin de aynmi hareketler ile onu takip
ettigini belirtirken, seyhten baska kimsenin basamadig1 “hatt-1 istiva” denilen ¢izgiye
gelindiginde atlayarak gecildigine ve posta arkalarini donmeden cephelerini gelis
yoniine ¢evirdiklerine dikkat ¢cekmistir (1994: 420). Arkasindan gelen semazenle
kars1 karsiya geldiklerinde sag ellerini kalplerine gotiirerek ve birbirlerinin yiiziine
bakarak selamlagtiktan sonra postun saginda kalan semazenin posta yine arkasini
donmeden ayni sekilde yiiriimeye devam ettigini ve hatt-1 istivaya her gelindiginde
bu selamlasmanin yapildigini belirten Inanger, Devr-i Veledi denilen bu
semahanenin etrafin1 dolasma hareketinin ii¢ kez yapildigin1 ve bu esnada calinan
pesrev tamamlanmus bile olsa, semazenler ii¢ turu tamamlayana kadar basa doniilerek
tekrar calindigini belirtmistir (1994: 420). Ozkan, bu devrin ii¢ defa yapilmasinin
tasavvuftaki ilme’l-yakin (6grenerek bilme), ayne’l yakin (gorerek bilme), ve hakke’l
yakin (hi¢ siiphesiz bilme, Allah ile bir olma) anlaminda oldugunu belirtmistir
(2008:49). Ugiincii turun sonunda pesrev heniiz bitmemis bile olsa kudiimzenbagimnin
kudiime birka¢ defa vurmasiyla pesrev sonlandirilir. Bu sebeple bir¢ok ayinin
pesrevlerinde karar boliimlerinin yer almadigina dikkat ¢eken Cevikoglu, c¢alinan
pesrevin mevlevi besteciler tarafindan Muzaaf Devr-i Kebir ad1 verilen 28 zamanl
Devr-i Kebir usuliiniin Devr-i Veledi’deki yiirliylise uygun olarak en agir

mertebesinde bestelendigini belirtmistir (2008:96).
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3.2.3.4. Birinci Selam

Yapilan kisa bir ney taksiminin ardindan, ayinhanlarin saz esliginde ayini
okumaya bagladigini ve bu esnada seyhin postta, semazenlerin ise seyhin solunda bas
keserek selam vermelerinden ardindan semay1 yonetecek olan semazenbasi disinda
biitlin semazenlerin hirkalarin1 olduklar1 yere birakarak seyhin Oniine gittiklerini
belirten Inanger, dnce semazen basi olmak iizere biitiin semazenlerin sirayla seyhin
elini Optiiklerini, seyhin de onlarin sikkelerini 6pmesinin ardindan semazenbasi ile
semazenlerin sirayla hatt-1 istivanin saginda bas kesmek seklinde selam verdiklerini
belirtmistir (1994: 421). Bunun, seyhin semaya izin vermesi anlamina geldigine
isaret eden Inanger, sag elin yukariya, sol elin asagiya bakacak sekilde ellerini
yukariya kaldirarak semaya baslayan semazenleri, seyhin postun gerisinde ayakta
seyrettigini ve bu esnada semazenbasinin semayi ydnetmek tiizere semahanede
dolastigini belirtmistir (1994: 421). Ozkan ise, semazenlerin hem kendi etrafinda
hem de semahane etrafinda devrettikleri birinci selamin, insanin Allah’mn yiiceligini
bilmesi ve kendi kullugunu idrak etmesi anlamina geldigine dikkat c¢ekmistir
(2008:49). Mevlevi Ayinleri’nin birinci selaminin genellikle Devr-i Revan, bazen de

Agir Diiyek usuliinde oldugu bilinmektedir (Cevikoglu, 2008:96).

3.2.3.5. Ikinci Selam

Selam geg¢isleri esnasinda ayin icrasinda bekleme yapilmadigindan dolay1 bir
selamin bitip diger selama geg¢ilmesinin semazenler tarafindan usiil degisikligi ile
fark edildigini belirten Inanger, birinci selamin bitip ikinci selamin baslamasiyla
semazenlerin oldugu yerde yiizlerini semahanenin merkezine c¢evirerek selam
verdikten sonra ikili Ti¢lii gruplar halinde omuz omuza yaslanarak niyaz vaziyetinde
seyhin postun Oniline gelmesini beklediklerini belirtmistir. Seyhle karsilikli bas
kesildigini ve seyhin bu esna sessizce selam duasi ettigini belirten Inancer, seyhin
yerini almasiyla yeniden bas kesildigini ve hem kendi etraflarinda hem de semahane
etrafinda semaya baslandigim vurgulamustir (1994:421). Ozkan ise, ikinci selamin
Allah’in kiyas kabul etmez kudret ve kuvveti karsisinda, kulun hayranligini ifade
ettigini belirtmistir (2008:49). Ikinci selamin Agir Evfer usuliinde bestelendigini ve
genellikle son bes zamanindan girildigini belirten Cevikoglu ise, Musahib Seyyid
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Ahmed Aga’nin Hicaz Mevlevi Ayini’nin ikinci selaminda Agir Aksak Semai
usuliinii kullandigina ancak kendinden sonraki bestecilerce benimsenmedigine dikkat

cekmistir (2008:96).

3.2.3.6. Ugiincii Selam

Ikinci selamda yapilan sema sekli ve selamlasmalarin aynisi {iciincii selamda
da tekrarlanmaktadir. Cevikoglu, iicilincli selamin Mevlevi Ayini’ndeki en genis ve
sanatli boliim oldugunu isaret ederken icerisindeki makam ve usul gegkilerine dikkat
¢ekmis, Ugiincii selamin genellikle Devr-i Kebir usulii ile basladigini, bazen
Frenk¢in, Agir Diiyek ve Evsat usullerinin de kullanildigini, bu bdliimden sonra
Aksak Semai usuliinde bir saz terenniimiiniin ardindan Yiiriik Semai usuliinde
Ahmed Eflaki Dede’nin yazdigi Tiirkce giifteli dortliigiin yer aldigimi belirtmistir
(2008:97). Tanrikorur, asagidaki dortliigiin Tiirkce oldugu halde Beste-i Kadim
Hiiseyni Ayini’nden itibaren kullanildigimi ve bu sézlerin iigiincii selamin ikinci
dortliigiinde biitiin Mevlevi Ayinleri’nde degismez ilk kural olarak benimsendigini

belirtmistir (2003:120).

Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur

Kulu olan kisiler husrev i hakan olur

Her ki bu giin Velede inanuben yiiz siire

Yoksul ise bay olur bay ise Sultan olur (Heper, 1974:509).

Cevikoglu (2008:97), iigiincii selamin giderek hizlanan ritimler ve giderek
yiikselen perdelerle bestelendigini belirtirken Ozkan, iiciincii selamin hayranligm
“Allah askina” doniismesi ve bu askla sevkin bir araya gelmesi anlamina geldigini

belirtmis, bu sebeple yiiriik usullerin tercih edildigine dikkat ¢ekmistir (2008:49).

3.2.3.7. Dordiinci Selam

Dordiincii selamda semazenlerin semahanenin ortasina girmeden kenarda
siralanarak olduklar1 yerde sema ettiklerini belirten Inanger, semazenbasinin seyhe
niyaz edip semazenleri yerlestirdikten sonra bu boliimde artik yiirlimeden postun
Onlinde sema etmeye baglaya seyhin solundaki yerine gectigini belirtmistir

(1994:421). Dérdiincti selamin Agir Evfer usuliinde oldugu ve genellikle son bes
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zamanindan girildigi bilinmektedir (Cevikoglu, 2008:96). Ozkan, dérdiincii selamin
Allah’1n yiiceligini géren kulun kullugunu tam anlamiyla idrak etmesi ve bu kulluga
devam etmede sabit bir duruma gelmesi anlamia geldigine dikkat ¢cekmis ve bu
nedenle dordiincli selamda semazenlerin sadece kendi etrafinda sema ederek,

semahaneyi dolagmadiklarini belirtmistir (2008:49).

3.2.3.8. Son Pesrev ve Son Yiiriik Semai

Genellikle Diiyek usuliinde bestelenen son pesrevin icrasindan sonra Yiiriik
Semai usuliindeki Son Yiirik Semai bolimii baslar (Cevikoglu,2008:96). “Son
Yiirtik” de denilen bu boliim ve Son Pesrev boliimleri kisa oldugu igin genellikle

ikiser defa ¢alinmaktadir. Bu esnada semazenler ve seyh semaya devam ederler.

3.2.3.9. Son Taksim

Herhangi bir saz tarafindan yapilan son taksim bitene kadar seyh ve

semazenler semaya devam ederler.

3.2.3.10. Kur’an-1 Kerim’den Bir Asr-1 Serif

Son taksimin bitmesiyle Euzii Besmele’yle asir basladiginda semazenler
semay1 birakip oturur, olduklar1 yerde kollarim1 omuzlarina getirerek niyaz vaziyeti
alarak yeri Optiikten sonra yere dogru egilmis sekilde beklerler ve asirin bitmesiyle
seyh yiliksek bir sesle “El-fatiha” der ve herkes sessizce Fatiha Suresi’ni okur

(Golpinarli, 1953:377).

3.2.3.11. Dua

Golpmarli, Fatiha Suresi’nin okunmasi ardindan okunan dua hakkinda sunlar
One strmiistiir;

Fatiha’dan sonra seyhle beraber herkes ayaga kalkar ve semazen basi, tarikatci dede

ya da duaci dede ileri gecerek seyhe dogru doner ve “ Barekallah ve berekat-1
Kelamullahra. Semara, safara, vefara, vecd-ii halat-1t merdn-1 Hudara. Evvel
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azamet-i biizlirgi-i Huda ve risalat-1 ruh-1 pak-i Hazret-i Muhammed Mustafara...”
seklinde baglayan duay1 okur (1953:377).

Tanrikorur ise, bu boliimden sonra “Niyaz Ayini” ve “Garibler Sema1” denen
iki uzatma sekli olduguna dikkat ¢ekmis, Mevlevi Ayini’ni dinleyenler iizerinde
ruhani nese sebebiyle devam edilmesini istemeleri lizerine 9 sayis1 veya katlari
tizerinden hesaplanan “niyaz” adi verilen bir teberrunun ayin bitmeden bir zarf
igerisinde semazenbasina verilmesi ile ayinin uzatilmasina karar verildigini ve Son
Pesrev’e girilmeden neyzenbasinin yapacagi Segdh makamindaki kisa bir taksiminin
ardindan Devr-i Revan usuliindeki Sem-i ruhine cismimi pervane diigiirdiim/ Evrak-1
dil ates-i suzane dislrdiim/Bir katre iken kendimi ummane diislirdim/ Takrir
edemem derd-i derunum, kederim var/ Mevlay1 seversen beni sOyletme, gamim var
giifteli Ilahi ile, “Sema safa cana sifa, ruha gidadir” nakaratiyla dort kita olarak
sOylenen, Yiirilk Semai usuliindeki Dinle soziimii, sana direm, 6zge edadir/ Dervis
olana lazim olan ask-1 hiida’dir giifteli beste ve giifte sahibi bilinmeyen Ilahi’nin

sOylendigini belirtmistir (2003:113-114).

4. PROBLEM VE ALT PROBLEMLER

Aragtirmanin problemi: Mevlevi Ayini bestecisi olarak Zeki Atkosar’in Tiirk

Musikisi’ne katkilar1 nedir?
Arastirmanin alt problemleri:
1. 19. ylizy1l sonras1t Mevlevi Ayini besteciliginde genel durum nedir?
2. Zeki Atkosar kimdir?
3. Zeki Atkosar’in Mevlevi Ayini besteciligine yonelik diistinceleri nelerdir?

4. Zeki Atkosar’in 19. ylizyill ve sonrast Mevlevi Ayinleri kullanimina

yonelik diislinceleri nelerdir?

5. Zeki Atkosar’in Mevlevi Ayini besteciligine katkilar1 nelerdir?
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5. ARASTIRMANIN AMACI

Arastirmanin amaci, 19. ylizyil sonras1 Mevlevi Ayini besteciligindeki genel
durumu degerlendirerek, Mevlevi Ayini bestecisi olarak Zeki Atkosar’in katkilari ile

ilgili genel bir sonug elde etmektir.

6. ARASTIRMANIN ONEMIi

Bu arastirma, 19. yiizy1l sonras1 Mevlevi Ayini besteciliginde genel durumun
tespiti, Mevlevi Ayini bestecisi olarak Zeki Atkosar’in katkilarinin ortaya konulmasi,
bu formda eserlerin bestelenmesine ve konuyla ilgili lisansiistii g¢aligmalarin

yapilmasina tesvik ediciligi bakimindan énemlidir.

7. ARASTIRMANIN SAYILTILARI
Bu arastirmada,

1. Arastirma i¢in belirlenen veri toplama yontem ve tekniklerinin

aragtirmanin amacina uygun oldugu

2. Arastirma ile ilgili kaynak taramasi yapilarak elde edilen verilerin uygun

ve gerekli oldugu

3. Yapilan goriismelerde alinan cevaplarin gercegi yansittigi sayitlilarindan

hareket edilmistir.

8. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Bu arastirma, konuyla ilgili yaymlanmis kitap, dergi, makale, bildiri ve
benzeri yaymlar ile Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi, Siileyman Demirel
Universitesi  Kiitiiphanesi, ISAM Kiitiiphanesi ve sahis Kkiitiiphanelerinden
ulagilabilen kaynaklarla, lisansiistii ¢alismalara ayrilan siire ve aragtirmacinin maddi

olanaklari ile sinirlidir.
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IKiNCi BOLUM
YONTEM

Bu bélimde, arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, veri toplama

yontemleri ve verilerin ¢oziimlenmesi yer almaktadir.

1. ARASTIRMANIN MODELI

19. yiizyil sonrast Mevlevi Ayini besteciligi ve besteci Zeki Atkosar’in

katkilarini aragtirmay1 amaglamis olan bu tez ¢alismasi, Cakir’in;

“Aragtirmanin amacina gore belirlenen bir arastirma tiiriidiir. Tarihsel ve toplumsal
gelisimini agikladigimiz durum saptayici arastirma tiirdi, ‘“nedir?” sorusunun
karsiligint arastirir. Buna gore, “durum nedir?”, “amaglar nelerdir?” saptanan
amaglara nasil varihir” tiirindeki sorular yanitlanmaya ¢aligilir” (2006: 141-142 ).

seklinde tanimladig1 betimsel bir ¢alismadir.

Bu c¢alismada Cakir (2006: 138)’in, “sorunlarin kitaplik ya da arsiv
ortaminda, planli ve dizgeli bir bi¢imde olarak arastirilip ¢éziimlenmesi” olarak
tanimladig1 kitaplik (arsiv) arastirmasi” ve Stewart ve Cash (1985:7)’in “Onceden
belirlenmis ciddi bir ama¢ i¢in yapilan, soru sorma ve yanitlama tarzina dayali
karsiliklt ve etkilesimli bir iletisim siireci” olarak tanimladigi goriisme yontemleri

kullanilmistir (Stewart ve Cash 1985:7den akt.Yildirim ve Simsek 2005:119).

2. EVREN VE ORNEKLEM

Karasar, “aragtirma sonuglarinin genellenmek istendigi elemanlar biitiinii”
seklinde evreni, orneklemi ise, “belli bir evrenden, belli kurallara gore se¢ilmis ve
secildigi evreni temsil yeterligi kabul edilen kii¢lik kiimedir” seklinde tanimlamistir

(2006:109-110).

Bu arastirmanin evreni 19. yiizyi1l sonrast Mevlevi Ayini besteciligidir.
Orneklemi ise  “bir 19. yiizy1l sonrasi bestecisi olarak” Zeki Atkosar’in Mevlevi

Ayini besteciligidir.
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3. VERi TOPLAMA YONTEMLERI

Bu arastirmada, kaynak taramasi ve goOriisme yontemleri uygulanmistir.
Arastirmayla ilgili ulasilabilen kitap, tez, dergi, makale, bildiri ve benzeri kaynaklar
incelenmistir. Sozlii iletisim yoluyla veri toplama teknigi olarak tanimlanan goriigme
(“interview”, miilakat) yiizyiize yapilabildigi gibi telefon ve televizyonlu telefon gibi
aninda ses ve resim ileticileriyle de olabilmektedir (Karasar, 2006:165). Bu arastirma

icin agirlikli olarak yiizyiize goriigme yontemine bagvurulmustur.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, aragtirmanin yontem ve teknikleri dogrultusunda elde edilen
bulgular ve yorum yer almaktadir. Bulgular, alt problemlerin siralamasina uygun bir

bigimde verilmistir.

1. BIRINCI ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR

Birinci alt problem: 19. yiizyil sonras1 Mevlevi Ayini besteciliginde genel

durum nedir?

1.1.19. YY. ONCESI MEVLEVI AYINI BESTECILIGINE GENEL BAKIS

“Beste-i Kadim” denilen ve bestecileri bilinmeyen Penggah, Diigah ve
Hiiseyni makamlarindaki bilinen en eski Mevlevi Ayinleri hakkinda Rauf Yekta Bey

su bilgileri vermistir:

“...Mevlevi tekkelerinde yapilan mukabele merasiminin Mevlana zamaninda degilse
de kismen Sultan Veled (1226-1312) ve kismen Ulu Arif veya Abid Celebi’lerden
birinin mesihati (seyhligi) esnasindan tanzim kilinmisitir. Mamafih (bununla
beraber) burada tetkike muhta¢ miihim bir mesele daha kalmistir ki o da, bu iki
Celebi zamaninda hatta biraz da onlardan sonra yapilan Mevlevi mukabelelerinde
calinan ve okunan musiki eserlerinin hangileri oldugu meselesidir.

...Ayinlere gelince, bunlarin en eskileri Penggah, Diigdh, Hiiseyni makamlarinda
bestelenmis iic Ayindir ki bestekarlar1 bilinmedigi icin Ayin mecmualarindaki
kayitlarinin bagina Beste-i Kadim diye serh verilmistir. Bu {i¢ Ayinin o tarihlerde
mevcut oldugu iddia edilemez; bu Ayinler hakkinda Mevleviler arasinda sayi
(yaygin) olan rivayetleri kaydedelim:

Birinci rivayete gore; Molla Cami (1414/15-1492/93) ile Abdiilkadir Meragi (1353-
1435), Tiirkler tarafindan Istanbul alindiktan sonra Fatih’i (1432-1481) ziyaret
niyetiyle memleketlerinden gelirken yolda Konya’ya ugramislar, oradaki ikametleri
esnasinda Abdiilkadir Meragi teberriiken (miibarek gorerek) bu li¢ ayini bestelemis
ve Penggah ayinin icilincii selamina da Cami’nin eserlerinin  “Simin zakana
senkdila...” diye baglayan Rubaiyi koymus imis. Ancak o esnada Fatih’in vefati
haberi Konya’ya gelince yollarina devam etmemisler ve memleketlerine
donmiigler... Bu rivayet dogru olamaz; ¢iinkii Istanbul’un 856’da (m.1453) alinmasi
ve Abdiilkadir’in ise 838’de (m.1435) 6lmesine nazaran istanbul’un fethinden evvel
vefat eden Abdiilkadir Istanbul’a gelmek niyetiyle yola ¢ikamaz. Su kadarki 826’da
(m.1423) telif ettigi Makasidii’l —elhan isimli kitabini, Ikinci Murad namina telif ve
takdim etmesine nazaran Abdiilkadir’in ancak Bursa’ya geldigine muhakkak nazar
ile bakilir. Bursa’ya gelirken Konya’ya ugrayarak bu ayinleri besteledigine de
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ihtimal verilemez; ¢ilinkii Cami’nin vefat1 898’de (m.1493) olmasina nazaran 826’da
yani Cami’nin 6liimiinden 72 sene evvel bestelenen bu ayine bu zatin eserlerinden
bir Rubai’nin konulmasma imkan yoktur. Su halde kati olarak hiikmedebiliriz ki
Beste-i Kadim denilen Ayinler Abdiilkadir’in eseri degildir.

Ikinci rivayete gore; bu ii¢ ayin bizzat Molla Cami tarafindan bestelenmistir. Bu
rivayetin kabulil i¢in ger¢i tarihen bir mani yoktur. Su kadar ki Cami telif ettigi
Risale-i Musiki’nin mukaddimesinde musiki ile gengliginde biraz mesgul olmus ise
de sonralar1 bu ilim ve fen ile istigalden tamamen vazgectigini ¢cok zahidane bir
lisanla sOylemesine nazaran bu ayinlerin miisariinileyhe isnadi da (Cami’ye ait
oldugu) muvafik (uygun) goriilemez.

Ugiincii rivayet; Beste-i Kadim ayinlerinin Abdiilkadir’in oglu Abdiilaziz veya hafidi
(torunu) Mahmud tarafindan bestelenmis olmasina dairdir. Nuri Osmani
kiitiiphanesinde Nikavetii’l Edvar ve Makasidii’l-edvar isimleri ile birer eserleri
bulunan bu iki zatin musiki nazariyati ile mesgul olduklari anlasiliyor ise de
bestekarliklar1 ve besteleri hakkinda kayit ve malumat yoktur. Binaenaleyh tarihi bir
mesnedi (dayanagi) bulunmayan bu rivayete de sahih nazar ile (gergek goziiyle)
bakilamaz.

Bu yanlis rivayetlerin mahiyetini anladiktan sonra Beste-i Kadim ayinlerinin hangi
tarihlerde bestelenmis olabilecekleri meselesinin tetkikine gecer ve sOyle diislinerek
bir hiikiim verebiliriz:

Mademki Cami’nin bir siiri bu ayinlerin birinde vardir ve mademki Cami 817’de
(m.1415) dogmus ve 898’de Slmiistiir, o halde bu Ayinler tahminen 850 (m.1447)
tarihinden evvel bestelenmis olamaz. Bu tarihlerde Konya’da Celebi Emir Adil ve
Karahisar’da Aba Pusi Veli gibi ilim ve irfanlar ile biiylik bir sohret kazanmis zatlar
Mevlevilige herkesin tevecciihiinii (ilgisini) celbetmislerdi. (¢ekmislerdi) Hatta Fatih
ikinci Mehmed bile, Celebi Emir Adil’den Arakiye giymis, onun miiridi olmustu. O
asirda Konya ve Karahisar tekkelerinde yapilan parlak Mevlevi Ayinlerinin velvele
ve debdebesi (hasmeti) hakkinda Sefine-i Mevleviyan da birgok tafsilat (ayrintil
aciklamalar) vardir. Demek ki o tarihe kadar yapilan Mevlevi mukabelelerinde
Mevlana’nin gazellerinden, rubailerinden, mesnevisinden miintahab (se¢ilmis) bazi
parcalarin bugilin tamamiyla unutulmus olan- besteleri okundugu halde, o asrin
Mevleviligi seven muktedir (giiglii) bir bestekar1 bu miiteferrik bestelere (beste-i
kadimlere) teberrilken (miibarek gorerek) bir sekil ve nizam vermek istemis ve
Beste-i Kadim denilen ayinleri tanzim etmistir. Bunu boylece tahmin ve kabul
etmekten baska ¢are yoktur. Acaba bu bestekar kimdi? Elde higcbir vesika olmadigi
icin zannederiz ki bu sual de cevapsiz kalmaya mahkumdur. Maamafih surasini
kaydedelim ki bu ayinlerin tslup itibari ile haiz olduklar (tasidiklar1) metanet
(saglamlik) ve asalete bakilinca mechul bestekardaki iktidarin yiiksek derecesine
hayran olmamak kabil (miimkiin) degildir. Bestelendikleri tarihten beri tam bes
asirlik bir zaman ge¢mis iken bu ayinlerin zamanimiza gelebilen hallerinde dahi
biiylik bir sanatkdr ruhunun yasadigini hissettiren pargalar vardir. Muvaffakiyetin
(basarinin) bu derecesi her faniye nasip olmayan bahtiyarliklardandir.” (Rauf Yekta
Bey 1985:67°den akt. Hatipoglu, 2011:17-18)

Tablo 1, Tablo 2, Tablo 3 ve Tablo 4’de vermis oldugumuz Mevlevi Ayinleri
listesi Tanrikorur (2003:126-129) ve Cevikoglu (Cevikoglu, T.; “Ayin-i Serifler”,
http://www.mutriban.com/mevlevi/ayin-i-serifler, 08-09-2012)’ndan faydalanilarak
hazirlanmustir.
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Tablo 1. Mevlevi Ayinleri Tablosu

Yiizyil Bestekari Makami
16(7) |? Penggah
16(?) |? Diigah
16(7) |? Hiiseyni

17 | Kogek Mustafa Bayati

17 | Itrd Segah

17 | Nayi Osman Dede Rast

17 | Nayi Osman Dede Hicaz

17 | Nayi Osman Dede Ussak

17 | Nayi Osman Dede Cargéah

18 | Bursali M. Sadik Bestenigar

18 | Miisahib Ahmed Aga |Hicaz

18 | Miisahib Ahmed Aga | Nihavend

18 | Miisahib Ahmed Aga | Saba

18 |Hafiz Seyda Dede Irak

18 |Hafiz Seyda Dede Hicazeyn

18 |Hafiz Seyda Dede Isfahan

18 |? Buselik

19 |IIL Selim Suzidilara

19 | Abdiilbaki Nasir Dede | Acem-buselik

19 | Abdiilbaki Nasir Dede |Isfahan

19 Abdiirrahim Kiinhi Hicaz
Dede

19 Abdiirrahim Kiinhi Niihiift
Dede

19 |Ismail Dede Sevkutarab

19 | Ismail Dede Saba

19 | Ismail Dede Saba-buselik

19 |Ismail Dede Bestenigar

19 |Ismail Dede Neva

19 | Ismail Dede Hiizzam

19 | Ismail Dede Ferahfeza

19 |Zekai Dede Suzidil

19 | Ali Nutki Dede Sevkutarab
Dellalzade Ismail

19 Efendi Suznak

19 | Bursali Osman Dede | Niihiift
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Tablo 2. Mevlevi Ayinleri Tablosu (devam)

Yiizyil Bestekari Makam
19 | Zekai Dede Maye
19 | Zekai Dede Isfahan
19 | Zekai Dede Suznak
19 | Zekai Dede Saba-zemzeme
19 | A.Hiisameddin Dede Rahatii'l-ervah
19 | Mustafa Naksi Dede Sedaraban
19 |Neyzen Salih Dede Sedaraban
19 | Haci Faik Bey Yegah
19 | Haci Faik Bey Diigah
19 gzg\:f Abdiilkerim Yegah
19 g[:(}iléned Celaleddin Diigah
19 | H.Fahreddin Dede Acemasiran
19 | Miiezzinbagi Rif'at Bey | Ferahnak
19 | Miiezzinbasi Rif'at Bey | Nev'eser
19 | Mustafa Cazim Hicazkar
19 | Musullu Hafiz Osman | Hiiseyni
19 | Ali Aski Bey Hiiseyni-asiran
19 |Ismet Aga Isfahan
19 |Ismet Aga Miiste'ar
19 |Ismet Aga Rahatfeza
19 SZ(:EI}; Eilf'SIDer' Isfahan
19 | Bolahenk Nuri Bey Karcigar
19 | Bolahenk Nuri Bey Buselik
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Tablo 3. Mevlevi Ayinleri Tablosu (devam)

Yiizyil Bestekari Makam
19 | Uzun Arap Ali Kiirdilihicazkar
19 | Arif Hikmeti Dede Mahur
19 | Hafiz Ali Dede Niihiift
19 | Eyubi Hiiseyin Dede | Niihiift
19 | Necib Dede Suzidil
19 | Necib Dede Suznak
19 | Hasim Bey Suznak
19 | Hasim Bey Sehnaz
19 |Kamil Dede Yegah
20 | Ahmed Avni Konuk Ruyiirak
20 | Ahmed Avni Konuk Dilkeside
20 | Ahmed Avni Konuk Buselik-agiran
20 iilkmazzdade Hafiz Bayati-buselik
20 ii:gdade Hafiz Miiste'ar
20 | Rauf Yekta Bey Yegah
20 |Kazim Uz Sultaniyegah
20 |Kazim Uz Yegah
20 | Rakim Elkutlu Karcigar
20 |Refik S. Fersan Selmek
20 | Refik S. Fersan Rast
20 | H. Sadettin Arel g:f itillilrlnakamlarda
20 | Kemal Batanay Nikriz
20 | Sadettin Heper Hisar-buselik
20 | Necdet Tanlak Nev'eser
20 | Necdet Tanlak Tahir
20 | Necdet Tanlak Nisaburek
20 | Alaeddin Yavasca Acem
20 | Irfan Dogrusoz Muhayyer-siinbiile
20 | irfan Dogrusoz Mahur
20 |irfan Dogruséz Segah
20 | Sadun Aksiit Sazkar
20 | Ciineyd Kosal Nisabur
20 | Bekir Sidki Sezgin Muhayyer-siinbiile
20 | Halil Can Sevk-efza
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Tablo 4. Mevlevi Ayinleri Tablosu (devam)

Yiizyil Bestekari Makam
20 | Kemal Tezergil Nihavend
20 | Firat Kiziltug Hisar
20 | Cinugen Tanrikorur Bayati-araban
20 | Cinugen Tanrikorur Evcara
20 | Cinugen Tanrikorur Zavil-agiran
20 | Cinugen Tanrikorur Nisaburek
20 | Ali Riza Avni Tinaz Neva
20 | M. Okyay Yigitbas Ferahfeza
20 | M. Okyay Yigitbag Sevkutarab
20 | M. Okyay Yigitbas Bayati
20 | M. Okyay Yigitbas Hiizzam
20 | Giirsel Kogak Vecdidil
20 | Mutlu Torun Sehnaz
20 | Dogan Ergin Ferahnak-asiran
20 | Hasan Esen Sehnaz
20 | Zeki Atkosar Acemkiirdi
20 | Zeki Atkosar Sazkéar
20 | Zeki Atkosar Mahur
20  |Zeki Atkosar Muhayyer
20 | Zeki Atkosar Dilkeshaveran
20 | Zeki Atkosar Sehnaz-buselik
20 | Zeki Atkosar Sevk-efza
20 | Zeki Atkosar Sedd-i Saba
20 | Fatih Salgar Ussak
20 | Ahmet Calisir Hicaz
20 | Ahmet Caligir Ussak
20 | Ahmet Calisir Rast
20 | Ahmet Caligir Cargah
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1.2. 19. YY. SONRASI MEVLEVI AYINi BESTECILIGINE GENEL
BAKIS

19. ylizyilin gerek dogu gerekse bati diinyasi i¢in dnemli bir zaman dilimi
oldugunu belirten Ozalp, Osmanli Devleti’nde “Tanzimat” adini alan yenilikgi
hareketlerin baglatildigt bu donemde batt miiziginde de “Romantizm” akiminin
basladigina dikkat ¢ekmistir (2000:485 C1). II. Mahmud’un Mizika-i Humayun’u
kurarken Mehterhane’yi kaldirmasinin Bati Musikisi’ne dogru bilin¢li olmayan ama
kararl bir yonelisi temsil ettigine dikkat ¢eken Aksoy, Tiirk Musikisi’nde tanzimatin
o tarihte basladigina isaret etmistir (1985:1214 CS5). Bu donemde musiki zevkinin
giderek basitlestigine vurgun yapan Ozalp, Kar, Beste ve Semai gibi formlarda
bestelenmis eserlere ilginin azalarak, Sarki formunda eserlerin sayisinin giderek
arttigma ve 19. yiizyilin sonuna kadar birkag istisna disinda sadece Sarki bestecisi
yetistigine dikkat ¢ekmistir (2000:488 C1). Mevlevi Ayini besteciliginin 19.yiizyilda
bityiik bir yiikselise gectigini belirten Ozalp, III. Selim, II. Mahmud gibi mevlevi
tarikatina mensup padisahlarin zaman zaman Mevlevihanelere giderek ya da
Mevlevihane mensuplarini saraya davet ederek ayin izlemelerinin Mevlevi Ayini
besteciligine ilginin artmasindaki etkisine vurgu yapmistir (2000:488 Cl1).
Tanrikorur, dini karakterli olmayan musiki formlarina kars1 giderek azalan ilgiye
paralel olarak dini musikinin bir¢ok formunda da azalan ragbete karsilik, Mevlevi
Ayini formunda biiyiik gelisme olduguna dikkat ¢ekmis, 14. yiizyildan 19. yiizyila
kadar olan siiregte toplam 10-15 Mevlevi Ayini bestelenebilmisken, sadece 19.
ylizyilda 35-40 Mevlevi Ayini bestelendigini belirtmistir (1998: 273). 19. yiizyilin ilk
yarisinda gerek terkip ettigi makamlarla, gerekse Hamamizade Ismail Dede Efendi
gibi bestecilerin yetismesine sagladigi katkilarla III. Selim’in dini ve dini karakterli
olmayan formlarda eserlerin ortaya ¢ikmasi bakimindan Tiirk Musikisi tarihinde
onemli bir besteci oldugu goriilmektedir (Ergun, 1943:399). Tanrikorur, 20. yiizyil

Mevlevi Ayini icracilig1 ve besteciligi ile ilgili olarak sunlar1 belirtmistir;

“Yiizyillar boyu Tirk musikisinin nesilden nesle aktarimini saglayan baslica 5
mekandan biri olan ve tasavvufun bir tiir giizel sanatlar akademisi niteligini tasiyan
Mevlevihaneler, 1925’te obiir tekkelerle birlikte kapatilmigti. Ama ne Mevlana
Celaleddin, ne de mevlevi musikisi tekke yasagi ile unutulup gidecek degerlerden
degildi. Mevlevi Ayinleri, 6nce Mevlana’y1 anma konusmalar seklinde, sonra i¢ ve
dis turizmi hareketlendiren yar1 folklorik bir gosteri seklinde, 50’lerden sonra
yeniden icra edilmege baslandi. Hatta tasavvuf musikimizin en gii¢ formlarindan
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olan Mevlevi Ayini besteciligi dahi gencler arasinda yeniden reva¢ buldu. 4 ayin
birden besteleyen kimya miihendisi Dr. Zeki Atkosar’la Ferahnak-Asgiran makaminin
mucidi ve bu makamdaki Mevlevi Ayini’nin bestekdr1 Neyzen Dogan Ergin’i
bunlarin arasinda anabiliriz. Ancak, Mevlevi Ayini hele Na’t-i Mevlana deyince, 20.
yy.da akla ilk gelen isim hafiz Kani Karaca’dir. Musiki alimi Rauf Yekta Beyin
Ogrencisi kudiimzen Sadettin Heper’in yetistirdigi bu iinlii ama hafiz, ezberinde
hemen biitlin ayinlerle yiizlerce dini musiki eseri diginda klasik musikimizi de iyi
bilen, ayrica olaganiistii kulak ve perde hakimiyeti sayesinde, birlikte taksimlerde
hicbir saz sanatkdrimin bas edemeyecegi bir gazelhan, hafiz ve mevlidhandir

(1998:299-300).

Tanrikorur, 19. ylizy1l ve sonrasindaki Mevlevi Ayini bestecilerini sdyle

siralamistir;

III. Selim, Zekai Dede, Hiisameddin Efendi, Mustafa Naksi Dede, Neyzen Salih
Dede, Hac1 Faik Bey, Dervis Abdiilkerim Dede, Mehmed Celaleddin Dede, Hiiseyin
Fahreddin Dede, Miiezzinbas1 Rif’at Bey, Mustafa Cazim, Musullu Hafiz Osman,
Ali Aski Bey, Ismet Aga, Yahya Efendi, Bolahenk Nuri Bey, Uzun Arap Ali, Arif
Hikmeti Dede, Hafiz Ali Dede, Eyubi Hiiseyin Dede, Necib Dede, Hasim Bey,
Kamil Dede, Ahmed Avni Konuk, Zekaizade Hafiz Ahmed, Rauf Yekta Bey, Kazim
Uz, Rakim Elkutlu, Refik Fersan, Hiiseyin Sadettin Arel, Kemal Batanay, Sadettin
Heper, Necdet Tanlak, Alaeddin Yavasca, Irfan Dogrusdz, Sadun Aksiit, Ciineyt
Kosal, Bekir Sidki Sezgin, Kemal Tezergil, Firat Kiziltug, Cinugen Tanrikorur,
Mutlu Torun, Dogan Ergin, Hasan Esen, Zeki Atkosar, Fatih Salgar, Ahmet Caligir
(2003:126,129).

Kendileri hakkinda detayl1 bilgiye ulasamadigimz ve bu sebeple ayri bir alt
baslikta vermedigimiz 20. yiizyil bestecilerinden Necdet Tanlak’in Nev'eser, Tahir
ve Nisaburek, Irfan Dogruséz’iin Muhayyer-siinbiile, Mahur ve Segah; Kemal
Tezergil’in Nihavend ve M. Okyay Yigitbas’in Ferahfeza, Sevkutarab, Bayati ve

Hiizzam Mevlevi Ayinleri bulunmaktadir.

1.2.1. Zekai-zade Hafiz Ahmed Irsoy

1869°da istanbul’un Eyiip semtinde dogdugu bilinen Zekai-zade Hafiz
Ahmed Irsoy’un Zekai Dede’nin oglu olduguna dikkat ¢ekerken asil adinin Ahmed
[Thami oldugunu belirten Ozalp, 1881 yilinda hafiz oldugunu ve gen¢ yasta
Mevlevilik tarikatina girerek 1885’de Bahariye Mevlevihanesi’nde kudiimzenbasi
oldugunu, Yenikapt Mevlevihanesi’nde kudiimzenbasi olan Ahmed Dede’nin
Olimiinden sonra burada da kudiimzenbasi olarak gorev yaptigini belirtmistir
(2000:73 C2). Hiiseyin Fahreddin Dede’den ney, Hamparsum notas1 ve Farsca

dersleri alan Ahmed Irsoy’un hat, musiki, Arap¢a ve edebiyat gibi alanlarla da
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ilgilendigi, Dariigsafaka Lisesi, Dariilbedayi, Dariilelhan gibi kurumlarda 1937°de
Tirk Musikisi Ogretimine son verilinceye kadar musiki O6gretmeni oldugu
Kemal Batanay, Dr. Osman Sevki Uludag, Dr. Rasim Ferit Bey, Tanburi Diirrii
Turan, Mehmed Miinir Kokten, Miinir Nureddin Selguk, Sadettin Heper gibi besteci
ve icracilan siralayan Ak, Ahmed Irsoy’un Rauf Yekta Bey’den bati notasini
ogrendigine dikkat cekerken Dariilelhan’in Istanbul Belediye Konservatuari’na
doniismesinden sonra burada Rauf Yekta Bey, Ali Rifat Cagatay, Dr. Suphi Ezgi,
Mesut Cemil Bey ile birlikte “Tedkik ve Tasnif Heyeti” liyeligi yaptigini belirtmistir
(2002:144). Behar, Irsoy’un ezberindeki ylizlerce klasik eseri okuyup notaya
aldirdigimi, Dariilelhan ve Istanbul Konservatuar1 tarafindan yayimlanmasini
sagladigin1 belirtirken, bu klasik eserlere ve oOzellikle babasi Zekai Dede’nin
eserlerine gosterdigi ilgi ve saygiyr kendi eserlerinden esirgedigini, bu eserleri
yaymaya, notaya almaya ve yasatmaya sarfettigi gayreti kendi eserlerine
gostermedigine dikkat cekmistir (2008:87). 13 Agustos 1943 tarihinde Istanbul’da
vefat eden Ahmed Irsoy’un Bayati-buselik ve Miistear makamlarinda iki Mevlevi
Ayini, bunlarin disinda Sugul, Ilahi, Beste, Nakis Yiiriik Semai ve Sarki formlarinda

eserler besteledigi bilinmektedir (Ozalp, 2000:74 C2).

1.2.2. Ahmed Avni Konuk

1868°de istanbul’da dogan Ahmet Avni Konuk’un ilk 6grenimini
tamamladig1 yillarda “hafiz” oldugu ve sonraki yillarda Galata Riistiyesi’ne, 1884’de
Dariigsafaka Lisesi'ne devam ettigi bilinmektedir (Ozalp, 2000:65 C2). Musiki
calismalarina bu dénemde Zekai Dede Efendi ile baslayan Ahmet Avni Konuk’un
Selanikli Ahmet Efendi’den Mesnevi dersleri aldigini belirten Ozalp, 119 makami
igeren Kar-1 Natik formundaki eserinin mevcut Kar-1 Natik’lar igerisinde en uzunu
olduguna dikkat g¢ekerken, Ahmet Avni Konuk’un Dilkeside ve Bend-i Hisar
makamlarin1 terkib ettigini, Fiisiisii’l-Hikem, Edvar-1 Rahman, Sipahsalar ve
Mesnevi terclimelerinin de igerisinde yer aldig1 31 adet tasavvufi eserlerinin yani sira
cesitli formlarda besteleri ve Ruyiirak, Dilkeside ile Buselik-agiran makamlarinda

Mevlevi Ayini formunda eserleri oldugunu belirtmistir (2000:66-67 C2).

48



1.2.3. Rakim Elkutlu

1869-1948 yillar1 arasinda yasayan Rakim Elkutlu’nun babasinin izmir’in
taninmis ailelerinden Hisar Camii imam-hatibi Suayib Efendi, annesinin Sidika
Hanim, amcasinin  Mevlevi seyhi Emin Dede oldugu bilinmektedir
(Ozalp, 2000:115 C2). Babasmin 6liimiiniin ardindan Hisar Camii’nde imam-hatip
olarak goreve baslayan Rakim Elkutlu’nun kii¢iik yaslarda musiki ile ilgilenmeye
basladigini ve Mevlevi tarikatina mensup aile biiyiiklerinin destegi ile mevlevihanede
yapilan ayinlere katilarak musiki bilgisini gelistirdigini belirten Ozalp, Rakim
Elkutlu’nun dayist1 Nureddin Efendi’nin tesviki ile yirmi yasinda bestekarliga
basladigina ve otuz bes yasinda Karcigar Mevlevi Ayini’ni besteledigine dikkat
cekerken, dayisinin istedigi lizerine bir gecede besteledigi ayinin tekkelerin
kapatilmasina kadar ki siiregte neredeyse biitiin tekkelerde icra edildigini belirtmistir

(2000:115 C2).

1.2.4. Rauf Yekta Bey

27 Mart 1871 tarihinde Istanbul Aksaray’da dogdugu bilinen Rauf Yekta
Bey’in Simkeshane ilkokulu ve Mahmudiye Riisdiyesi’nde egitimin aldigi, egitim
hayat1 devam ederken 13,5 yasinda Divan-1 Humayun kaleminde katip yardimcisi
olarak memuriyete basladig1 bilinmektedir (Oztuna, 2006: 216 C2). Arapga, Farsca
ve t asavvuf gibi alanlarla ilgilendigi ayn1 zamanda ses fizigine duydugu ilgiden
dolay1 dénemin iinlii fizikgisi Salih Zeki Bey’den fizik ve matemetik dersleri alarak
musikinin bilimsel yo6niine ilk adimi attigimi belirten Ak, Rauf Yekta Bey’in
Kulekapis1 Mevlevihanesi Seyhi Ataullah Efendi’ye intisap ettigini ve seyhinin
tesvikiyle eski bir Arapga edvar kitabini inceleyerek bilimsel ¢alismalara basladigina
dikkat ¢ekmistir (2002:159-160). Erguner ise, Rauf Yekta Bey’in Yenikapi
Mevlevihanesi’nde yetistigini ve musikinin teorik ve pratik alanlarinda Zekai Dede
ve Ataullah Efendi gibi hocalardan ders aldigmi belirtmistir (2003:23).
Dariilelhan’da Tiirk Musikisi Nazariyati ve Tarihi derslerini veren Rauf Yekta
Bey’in 1926°da bu derslerin kaldirilmasindan sonra Istanbul Belediye Konservatuar
Tarihi Tirk Musikisi Eserlerini Tespit ve Tasnif Heyeti bagkanligini ¢alisma
arkadaglar1 Ismail Hakk1 Bey, Mesud Cemil Bey, Ali Rifat Cagatay, Ahmet Irsoy ve
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Dr. Suphi Ezgi ile birlikte devam ettigi ve 1935°de 6ldiigii bilinmektedir (Oztuna,
2006: 216 C2). Rauf Yekta Bey’in ebced notasimi gelistirdigi ve bu sistemle bir¢ok
eseri notaya aldigim belirten Oztuna, neyzen ve besteci kimliginin yaninda
giiniimiizde kullanilan Tiirk Musikisi ses sisteminin kurucusu olduguna da dikkat
cekmistir (2006: 216 C2). Ak, Tiirk¢e’yi ustaca kullandigini belirttigi Rauf Yekta
Bey’in yerli ve yabanci yaym organlarinin gazete ve dergilerinde 17 yasinda iken
yazmaya basladigini belirtmis, bu dergi ve gazetelerden bazilarin1 soyle siralamistir;
Sehbal, Yeni Mecmua, Hale, Ikdam, Revue Musicale, Monde Musicale (2002:160).
Yegah makaminda Mevlevi Ayini olan Rauf Yekta Bey’in cesitli makam ve

formlarda yaklasik 50 eseri oldugu bilinmektedir (Oztuna, 2006:219 C2).

1.2.5. Kazim Uz

21 Subat 1872 tarihinde Istanbul’da dogan Kazim Uz’un, Sakalli Kazim Bey
ad1 ile de bilindigine dikkat ¢eken Ozalp, Kazim Uz’un Hafizpasa Ilkokulu’nun
ardindan Fatih Riistiyesi’nde egitimine devam ederken babasinin Sliimii iizerine
egitimini Dariigsafaka Lisesi’nde tamamladigimi belirtmistir (2000:118 C2). Bu
donemde Zekai Dede’den musiki dersleri almaya baslayan Kazim Uz’un bati
musikisini Mizika-i Humayun’dan 6grendigi, Musullu Hafiz Osman Efendi’den
musiki  dersleri aldigi  bilinmektedir (Ozalp, 2000:118 C2). Bahariye
Mevlevihanesi’nde ayinhan olarak mutrip heyetinde yer aldigi, Hiiseyni-Buselik
makamini terkip ettigi ve basta Sadettin Kaynak olmak tizere birgok 0Ogrenci
yetistirdigi bilinen Kazim Uz’un cesitli formlarda 200 civarinda bestesi oldugunu
belirten Ozalp, Kazim Uz un Sultani-yegah makamindaki Mevlevi Ayini’ni Musullu

Osman Efendi’nin tesviki ile besteledigini belirtmistir (2000:119 C2).

1.2.6. Hiiseyin Sadettin Arel

18 Aralik 1880 tarihinde istanbul Vefa’da dogdugu ve ilkdgrenimine burada
basladiktan sonra babasmin Izmir kadisi olarak atanmasi {izerine izmir’e yerlestikleri
ve egitimine buradaki Fransiz Koleji'nde devam ettigi bilinmektedir

(Oztuna, 1986:11). Muhafazakar bir konakta yetisen Sadettin Arel’in Katolik
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rahiplerinin egitim verdigi bir kolejde egitim aldigna dikkat ¢eken Oztuna, Sadettin
Arel’in babast Mehmed Emin Efendi’nin oglunu medrese egitimine baglattigi ve
Sadettin Arel’in 16 yasina geldiginde hem medrese icazeti hem de kolej diplomasini
alarak Istanbul’a geldigini belirtmistir (1986:12-13). 1896’da istanbul’da dinledigi
bir Tirk bandosundan etkilenerek bati miizigine hayran kalan Sadettin Arel’in bu
tarihten 6nce izmir’de biraz ud ¢almaya ¢alismasi disinda miizikle ilgili herhangi bir
calismasi olmadigma isaret eden Oztuna, Sadettin Arel’in bu dénemde Almanca,
Ingilizce ve Farsca derslerinin yaninda Sekerci Cemil Efendi’den ud dersleri de
almaya basladigin1 ve 1906°da Mekteb-i Hukuk’1 Sahane’yi dereceyle bitirdigini
belirtmistir (1986:14-15). Izmir’de bulundugu zamanlarda heniiz 15 yasindayken
memuriyete basladigi bilinen Arel’in, Istanbul’a geldikten sonra da cesitli
kurumlarda c¢alismaya devam ettigi ve en son gorev yaptigi Tabu Kadastro Genel
Midirligi'nde “Tanzimat Dairesi Reisligi” gorevinin 1918’de bu dairenin
kapanmasiyla son bularak bir daha resmi gorev almadigi bilinmektedir
(Ozalp, 2000:186 C2). 1923’e kadar Amerika’da yasayan, Tiirkiye’ye déndiikten
sonra nce Izmir’e sonra yeniden Istanbul’a yerlesen Arel’in 6 Mayis 1955 tarihinde
vefat ettigi ve bu tarihe kadar avukatlik meslegini birakmadigi bilinmektedir

(Ozalp, 2000:186 C2).

Arel’in kaymmpederi Abdurrahman Nureddin Pasa’nin konaginda kurdugu
nadir yazmalar, koleksiyonlar ve degerli kitaplarin oldugu kiitiiphanenin Fransizlar
tarafindan yakilmas1 iizerine ikinci kez kurdugu yeni kiitliphanenin Bomonti’deki
evinde oldugu ve igerisinde yerli yabanci bircok kitabin, yazma eserlerin,
fotokopilerin ve filmlerin oldugu bilinmektedir (Ozalp, 2000:187 C2). 1908 yilinda
“Sehbal” adinda bir kiiltiir ve magazin dergisini 100 say1, 1939 yilinda “Tiirkliik”
dergisini 15 say1 ve son yayin olarak da 1948’de “Musiki Mecmuas1” ¢ikartmigtir
(Ozalp, 2000:187 C2). Arel’in yazdig1 “Tiirk Musikisi Nazariyat: Dersleri”, “Armoni
Dersleri”, “Kontrpuan Dersleri”, “Fiig Dersleri”, “Tiirk Musikisi Ileri Solfej
Dersleri”, “Eski Musiki Tarihi”, “Tiirk Musikisi Kimindir?”, “Kantemir Edvar1”,
“Prozodi Dersleri”, “Turkish Music in a Nutsbell” gibi eserleri ve Musiki
Mecmuasi’nda yazdig1r makaleleri Tiirk Musikisi literatiirlinde 6nemli yere sahiptir

(Oztuna, 1986:72,76).

51



Mevlevi musikisi konusunda baslica hocasinin Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede
oldugunu, 1924’¢ kadar Mevlevihanelere devam ettigini ve oradaki seyh ve
hocalardan dersler aldigin1 aktaran Oztuna, Arel’in amacinin gerek egitimde gerekse
bestecilikte ¢ok seslilik olduguna vurgu yapmis, bazi Tirk Musikisi ¢algilarinda
degisiklikler iizerine ¢aligmalar yaptigina isaret etmistir (1986:80,82). Arel’in Acem-
asiran, Acem-kiirdi, Ask-efza, Beste-isfahan, Bestenigar, Bayati, Buselik,
Dilkeshaveran, Evi¢, Evcara, Ferahfeza, Ferahnak, Ferahniima, Heftgah, Hicaz,
Hicazkar, Hiiseyni, Hiizzam, Isfahan, Karcigar, Kiirdili-hicazkar, Lalegiil, Mahur,
Miistear, Neva, Nev-eser, Nihavend, Nikriz, Nisabur, Nisaburek, Niihiift, Rahatfeza,
Rahatii’l-ervah, Rast, Saba, Segah, Sultani-yegah, Suz-i Dil, Suznak, Sedd-i Araban,
Sehnaz, Serefniima, Sevk-efza, Tahir, Ussak, Uzzal, Yegah makamlarinda Mevlevi

Ayini formunda 51 eseri oldugu bilinmektedir (Oztuna, 2006:90 C1).

1.2.7. Refik Fersan

1893 yilinda Istanbul’da Sehzadebasi’nda dogan Refik Fersan’in babasi
bestekar hafiz Mehmed Semseddin Bey, annesi Makbule Hanimdir (Ozalp, 2000:222
C2). Kiigiik yaslarda musiki ile tanisan Refik Fersan’in Tanburi Cemil Bey’den
tanbur, Leon Hanciyan’dan usul dersleri aldigin1 belirten Ozalp, Galatasaray
Lisesi’'nde egitimine devam ederken Tevfik Fikret, Papadolos ve Ahmed Rasim
Bey’den 6zel dersler aldigini, 1917°de Ziya Pasa’nin bagkanligindaki “Dariilelhan
Enciimeni” iiyelerinden Rauf Yekta Bey, Ahmet Irsoy, Ismail Hakk1 Bey ve Sehzade
Ziyaeddin Efendi’nin huzurunda verdigi basarili bir sinavdan sonra Dariilelhan’a
girdigini, 1924’de “Cumhurbagkanligi Fasil Heyeti” sefi oldugunu belirtmistir
(2000:223-224 C2). Rast ve Selmek makamlarinda iki Mevlevi Ayini ve cesitli
formlarda 400 civarinda eseri oldugu bilinmektedir (Ozalp, 2000:227 C2).

1.2.8. Kemal Batanay

1893 yilinda Istanbul Fatih’te dogan Kemal Batanay’in Aga Mektebi, Fatih
Riistiyesi ve Vefa Idadisi’nde egitimini tamamladig, Ilahiyat Fakiiltesi’nde bir yil
okuduktan sonra Canakkale Savasi’na katildig1 bilinmektedir (Ozalp, 2000:265 C2).
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Ilk musiki derslerini Kasimpasa Piyale Camii imami seyh Cemal Efendi’den alan
Kemal Batanay, sonralar1 Galata Mevlevihanesi neyzenbasisi Neyzen Emin Efendi,
Rauf Yekta Bey, Ahmed Irsoy, Ahmed Avni Konuk, Suphi Ezgi, Sadettin Arel,
Refik Fersan gibi hocalardan yararlanmis, 1971-1974 yillar1 arasinda Kubbealt1
Enstitiisii’nde repertuar dgretmenligi yapmustir (Ozalp, 2000:265-266 C2). Kemal
Batanay’in dini ve dini karakterli olmayan c¢esitli formlarda ¢ok sayida bestesi
oldugu, Mevlevi Ayini formunda ise Nikriz makaminda bir eseri oldugu

bilinmektedir (Ozalp, 2000:266 C2).

1.2.9. Sadeddin Heper

10 Mayis 1899 tarihinde istanbul Eyiip’de dogan Sadeddin Heper’in orta
Ogretimden sonra ¢esitli memuriyetlerde bulunmus, 1924’de Mevlevihanelerin
kapatilmasina kadar Mevlevihanelerde kudiim calmistir (Ozalp, 2000:239 C2).
Istanbul Belediye Konservatuari'nda Tiirk Musikisi Tasnif Heyeti iiyeligi yapan
Heper’in, 1967-1968 tarihleri arasinda Istanbul Radyosu repertuar kurulunda ¢alistig
ve her iki heyete de fahri bagkanlik ettigine dikkat ¢eken Oztuna, Heper’in Konya
Mevlana Dergahi’nda diizenlenen Mevlevi Ayinleri’ni yOnettigini belirtmistir
(2006:344 C1). Ahmed Irsoy, Hakki Dede, Neyzen Emin Yazici, Rauf Yekta Bey,
Ahmed Avni Konuk gibi hocalardan ders aldig1 ve “Bend-i Hisar” adinda bir makam
terkip ettigi bilinmektedir (Ozalp, 2000:239 C2). 1975°de Istanbul Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari’nde dini musiki 6gretim {iyesi olarak gorev yapan Heper’in
bircok dgrenci yetistirdigine dikkat ¢eken Oztuna, hafiz ve ses sanatgis1 olan Kani
Karaca’nin da hocas1 oldugunu belirtmistir (2006:344 C1). 11 Mayis 1980 tarihinde
vefat etmistir. Konya Turizm Dernegi tarafinda yayinlanan “Mevlevi Ayinleri”
adinda bir de eseri olan Heper’in Hisar-buselik Mevlevi Ayini ve ¢esitli formlarda 15

eserl vardir.
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1.2.10. Alaeddin Yavasca

1 Mart 1927 tarihinde Kilis’te dogan Alaeddin Yavasca, ses sanat¢isi, musiki
hocalig1 ve besteci iinvanlarina sahiptir (Oztuna, 2006:492 C2). ilk ve orta okulu
Kilis’te tamamladiktan sonra, liseyi 1 yil Konya’da, 2. ve 3. smiflar1 Istanbul’da
tamamlayan Alaeddin Yavasca, 1951°de Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi’ni
bitirerek 1955’de kadin dogum miiteassist olmustur. Musiki hayatina Kilis’te 8
yasindayken aldigi keman dersleri ile baslayan Yavasca, daha sonra Istanbul’da
Sadettin Kaynak, Miinir Nurettin Sel¢cuk, Dr. Suphi Ezgi, Hiiseyin Sadettin Arel,
Zeki Arif Ataergin, Nuri Halil Poyraz, Refik Fersan, Mesut Cemil Bey, Ekrem
Karadeniz, Siileyman Erguner ve Dr. Selahattin Tanur gibi hocalardan ders almus,
1950°de Istanbul Radyosu’nda solist icract olarak géreve baslamistir (Yavasca,
2002:?). TRT, Kiiltir Bakanligi, Milli Egitim Bakanlig1 gibi kurumlarin biinyesinde
cesitli kurullarda gérevler yapan Yavasca, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar
Profesorliigli'ne atanmis ve burada Ses Egitimi Boliimii Baskanligi yapmustir.
Alaeddin Yavasca’nin Acem makaminda bir Mevlevi Ayini ve 500 civarinda ¢esitli
formlarda besteleri vardir. 25 tas plak, 15 plak, 15 cd doldurdugu ve “Tiirk
Musikisi'nde Kompozisyon ve Beste Bicimleri” isimli bir kitabi oldugu

bilinmektedir (Yavasca, 2002:?).

1.2.11. Ciineyd Kosal

3 Kasim 1931 tarihinde Istanbul’un Sultanahmet semtinde diinyaya gelmis
olan sanatg1, egitimini Bolu Feyz-i Cumhuriyet ilkokulu, Istanbul Sisli Ortaokulu ve
Zonguldak Mehmet Celikel Lisesi’'nde tamamlamis, ardindan Istanbul Tip
Fakiiltesi’ne baglamis olsa da musiki ¢alismalarina verdigi énemden dolay1 egitimini
yarim birakmustir. Ilkokul yillarindan itibaren giizel bir sese sahip oldugu icin
cevresinden de tesvik géren Ciineyd Kosal, lise son sinifta eline gecen kanun sazini
kendi kendine dgrenmis, iiniversite yillarinda ses sanatgisi olarak Uskiidar Musiki
Cemiyeti, Universite Korosu ve &zel topluluklarda musiki calismalarim
siirdiirmiistiir. Universite Korosuna girdigi tarihten itibaren ses sanatgiligimni
birakmis ve kanun sanat¢iligima agirlik vermistir. Askerlik hizmetinden sonra,

Istanbul Radyosu Miizik Yaymlar1 Miidiirliigi’nde memur olarak gorev aldigi,
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Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu kurucu kadrosunda gérev aldig1, Istanbul
Devlet Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu’nun kurucular1 arasinda yer aldigi
bilinmektedir. Ciineyd Kosal, 60 yillik ¢alismasinin iiriinii olan nota arsivini Istanbul
2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti projesi kapsaminda ISAM Kiitiiphanesi’ne devrederek
kamuya kazandirmistir. Ciineyd Kosal’in Saz Eserleri, Beste, Semai, Durak, Sarki,
Kocekce ve Ilahi formunda eserlerinin yani sira Nisabur makaminda bir Mevlevi

Ayini oldugu bilinmektedir. (Giintekin, 2010:172-173)

1.2.12. Sadun AKksiit

26 Ekim 1932 tarihinde Amasya’da dogmus olan Aksiit, ailesiyle beraber
geldigi Istanbul’da Belediye Konservatuarina girmis ve burada Sefik Giirmeri¢ ve
Kemal Giirses’den dersler almistir. Takip eden yillarda Hiiseyin Sadettin Arel ve
Subhi Ezgi ve Laika Karabey ile ¢alismis, Laika Karabey’den Tanbur 6grenimine
1950’lerin baslarinda Uskiidar Musiki Cemiyeti’nde izzettin Okte’den dersler alarak
devam etmistir. Takip eden yillarda Istanbul Radyosu ve Istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda gorev almis olan sanatginin
farkli formlardaki eserlerinin yani1 sira Sazkdr makaminda bir Mevlevi Ayini
bulunmaktadir (“Sadun Aksiit”, http://www.biyografi.net/kisiayrinti.asp?kisiid=851,
07-08-2012).

1.2.13. Cinucen Tanrikorur

29 Subat 1938 tarihinde Istanbul’da dogan Cinugen Tanrikorur, 1956’da
Italyan Lisesi’ni, 1963’de Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitirerek yiiksek mimar
diplomas: almistir (Oztuna, 2006:374 C2). 8 yil Imar ve Iskan Bakanligi’nda
calisigi, TRT Miizik Dairesi baskanligi yaptig1, Istanbul ve Ankara Radyolari’nda
ud icracihig, Konya Selcuk Universitesi ve Bagdat Konservatuari’nda ders verdigi
bilinen Tanrikorur’un uzun yillar saglik sorunlari ile miicadele ettigine dikkat ¢eken
Oztuna, tedavi icin Amerika’da iki yasadiktan sonra Istanbul’a dondiikten kisa bir
stire sonra 62 yasinda oldiigiinii belirtmistir (2006:374 C2). Sedd-i Saba, Giilbuse,

Zavil-Agiran makamlarim1 terkip eden Tanrikorur, ud c¢almayir kendi kendine

55



o0grenmis ve hazirladigr “Ud Metodu” ile Ercliment Berker’in bagkanligindaki bir
komisyon ile TRT biiyiik 6diiliinii kazanmistir. Yayinladigi plak ve kompakt diskleri,
stk sik verdigi konferanslar1 ve musiki kitaplar1 ile iin kazanan Tanrikorur’un ilk
bestesini 14 yasinda yaptigia dikkat ¢eken Oztuna, cesitli formlarda 400 civarinda
bestesi oldugunu belirtmistir (2006:374 C2). Cinugen Tanrikorur, Bayati-araban,
Evcara, Zavil-asiran ve Nisaburek makamlarinda Mevlevi Ayini bestelemistir.
Tanrikorur’un ilk besteledigi ayin olan Bayati-araban Mevlevi Ayini, Konya Turizm
Dernegi’nin 1979°da diizenledigi Mevlevi Ayini Beste Yarismasi’nda birinci
olmustur. Ayni yarigmada ikinciligi Necdet Tanlak’in Neveser Mevlevi Ayini,
ticlinciiliigii ise Zeki Atkosar’in Acemkiirdi Mevlevi Ayini kazanmistir (Tanrikorur,

2003:242).

1.2.14. Bekir Sidki Sezgin

1 Temmuz 1936 tarihinde Istanbul Sehremini’de dogan Bekir Sidk1 Sezgin’in
babasi hafiz Hiiseyin Efendi Kadiriyye’den Seyh Sitki Necmeddin Efendi’nin
halifelerinden olduguna dikkat ¢eken Ozalp, annesi ise Feride Hanim olan Sezgin’in
lise ogrenciligi doneminde Istanbul Konservatuari'nda musiki dersleri aldigm
belirtmistir (2000:333 C2). Ug¢ bucuk yasinda basladigi hafizhign bes yasinda
tamamladig1 bilinen Bekir Sidki Sezgin’in ses icraciligmin yani sira dini ve dini
karakterli olmayan c¢esitli formlarda eserleri oldugu, Mevlevi Ayini formunda ise
Muhayyer-siinbiile makaminda bir eseri bilinmektedir (Ozalp, 2000:334 C2). Sezgin,
1996 yilinda vefat etmistir.

1.2.15. Firat Kiziltug

13 Ocak 1935 tarihinde Bayburt’ta dogan yazar, sair, bestekar, viyolonsel ve
ud sanatkan Firat Kiziltug, 1957 yilinda Trabzon Ogretmen Okulu’nu bitirdikten
sonra yurdun ¢esitli yerlerinde ilkokul 6gretmenligi ve fotografcilik yapmis, miizik
bilgilerini  Istanbul  Belediye Konservatuvar1 ve lleri Tiirk Miizigi
Konservatuvari’nda ilerletti. Viyolonsel, solfej ve usul dersleri almigtir. 1956-1966

yillar1 arasinda Ileri Tiirk Miizigi Konservatuvar1 Dernegi’nde ¢alisan Kiziltug,
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1963-1976 arasinda Miinir Nurettin Selcuk yodnetimindeki Istanbul Belediye
Konservatuvari icra Heyeti’nde yer almis olup, 1976-2000 yillar1 arasinda Istanbul
Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nda viyolonsel icracist gorevini siirdiirmiistiir.
Sanat¢inin, farkli formlarda eserleri bulunmakla beraber Hisar makaminda bir de
Mevlevi ayini bestelemistir (“Firat Kiziltug 50. Sanat Yilint kutluyor” 28-01-2011,
http://www.bayburtpostasi. com.tr/kultur/muzik/3206-firat-kiziltug-50-sanat-yilini-

kutluyor, 07-08-2012).

1.2.16. Ali Riza Avni Tinaz

1931°de Izmir’de dogan besteci, 1935°de Ankara’ya gelerek egitimini burada
tamamladiktan sonra yeniden Izmir’e yerleserek burada Izmir Radyosu Yayin Sefligi
yaptig1, cesitli yayin organlarinda inceleme yazilari yaymladigi ve “Ses ve Saz
Diinyamizdan” adindaki programi hazirladigi bilinmektedir. Musiki ¢alismalarina
Saip Egiiz’den nota ve solfej dersleri alarak baglayan Ali Riza Avni Tinaz daha sonra
Ankara Musiki Cemiyeti’ne katilmis ve burada Hayri Yenigiin, Fehmi Tokay, Nuri
Halil Poyraz gibi hocalardan yararlanmigtir. 1950°de ilk beste ¢aligmalarina baslayan
Tinaz’in dini ve dindis1 formlarda 120’nin {izerinde eseri oldugu, Mevlevi Ayini
formunda ise Neva makaminda bir eseri oldugu bilinmektedir. Ali Riza Avni Tinaz

29 Mart 1995 tarihinde izmir’de vefat etmistir (Ozalp, 2000:331-332 C2).

1.2.17. Mutlu Torun

Miizige mandolinle baslamis olan ve daha sonra ud ve gitar’a yonelen Torun,
egitiminin ilk yillarinda Ileri Tiirk Musikisi Konservatuar1 Dernegi ve Musiki Kiiltiir
Dernegi’ne devam etmis, Istanbul Belediyesi Konservatuari Icra Heyeti
konserlerinde 1972-1973 yillarinda misafir ud sanatgisi olarak yer almigtir. Andrea
Paleologos’tan klasik gitar, daha sonra Ispanya’da Pepe Rodiguez, Rafael Nogales ve
Nino Ricardo’yla flamenko gitar calismis, Niyazi Sayin, Akagiindiiz Kutbay (Ney),
Ciineyd Orhon, fhsan Ozgen (Kemence), Ruhi Ayangil (Kanun) gibi sanatcilarla
ikili-tiglii enstriiman gruplart ile, Tiirkiye’nin pek ¢ok sehirlerinde ve yurt

disinda konserlere katilarak resitaller vermis, radyo ve televizyon yayinlarina
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katilmistir. Cemal Resid Rey, Cenan Akin, Istemihan Taviloglu ile ¢alismis olan
sanat¢1 1 Mevlevi Ayini, 15 Ilahi, 46 Saz Eseri (ayrica ud i¢in ¢ok sayida kiigiik-
biiyiik etiidler), Tiirk Musikisi sazlar1 i¢in 13 ¢ok sesli eser, ud ve yaylilar igin Siiit
Kosertant, degisik formlarda 42 sozlii eser, 17 ¢ocuk sarkisi, klasik ve flamenko
gitar i¢in 19 eser, ¢ok seslilige uyarlanan 26 eser bestelemis, beste, aranje ve
icrastyla 4 film miizigi, 2 tiyatro miizigi ve ¢ok sayida reklam miizig1i yapmustir.
Halen Hali¢ Universitesi’'nde dgretim iiyesi olan besteci, agilisindan baslayarak iITU
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda egitimci olarak calismis ve bu kurumdan

emekli olmustur (“Biyografi” ,http://www.mutlutorun.com/ biyografi/, 06-05-2012).

1.2.18. Dogan Ergin

23.01.1941°de Canakkale’de dogan Dogan Ergin iyi bir musikisinas olan
babasinin gectigi eserleri dinleyerek ilk musiki bilgisini babasindan almis, babasinin
yaninda Musullu Ama Hafiz Osman Bey’in talebesi olan Melekzade Muallim Miinib
Pekin’den Tiirk Musikisi’nin inceliklerini 6grenmistir. Neyzen Hayri Tiimer’in
kendisine ney ve ney hakkinda notlar gondermesi Dogan Ergin’in ney iiflemeye
baslamasina vesile oldugu ve daha sonra Istanbul Radyosu’nda beraber icralarda
bulundugu Niyazi Sayin’in biiyiik etkisi oldugu bilinmektedir. ilk, orta ve lise
egitimini Canakkale’de tamamlamistir. Liseyi bitirdikten sonra c¢alismaya basladigi
Milli Egitim ve Sivil Savunma Miidiirliikleri’ndeki gorevinden 1962°de ayrilarak
Istanbul Belediye Konservatuari’na gelen Ergin, daha 6grenciyken icra heyetinde
neyzen olarak ¢alismistir. 1963 yilinda hocas1 Sadedin Heper’in istegiyle Mevlana’y1
anma torenlerine neyzen olarak katilmaya baslamis, 1983 yilindan vefat ettigi tarihe
kadar torenlerde neyzen basi sifatiyla katilmis ve mutrip heyeti baskanligini
siirdiirmiistiir. 1966°da Istanbul Radyosu’nun ac¢tif1 smavlara katilarak Radyo
yaymlarina neyzen olarak katilmis, Kiiltiir Bakanlig1 Istanbul Devlet Tiirk Miizigi
Korosu’nun yani sira 6zel olarak olusturmus oldugu gruplarla musiki ¢alismalarina
devam etmigstir. TRT repertuarinda farkli formlarda eserleri olan sanat¢inin kendi
terkib etmis oldugu Ferahnak Asiran makaminda bir de Mevlevi Ayini vardir

(“Neyzen Dogan Ergin”, http://www.neyyapimi.net/ney/tr/unlu-neyzenler/ 1247-

neyzen-dogan-ergin.html, 06-05-2012).
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1.2.19. Hasan Esen

Sivas’ta dogan Hasan Esen’in miizige 70’11 yillarin baginda kemanla basladigi
ve daha sonra ud 6grendigi bilinmektedir. Liseyi bitirdikten sonra Istanbul’a gelerek
ITU Tirk Musikisi Devlet Konservatuari’na girerek burada ihsan Ozgen’den
kemenge Ogrendigi ayni zamanda Niyazi Sayin, Bekir Sidki Sezgin, Alaeddin
Yavasca, Haydar Sanal, Cahit Atasoy, inci Cayirli, Nida Tiifek¢i, Hursit Ungay,
Kani Karaca, Necdet Varol gibi hocalardan musiki dersleri aldig1 bilinmektedir. 1981
yilinda kemence sanatcist olarak TRT’de goreve baslayan Hasan Esen’in bir
kemenge metodu, 5 miizik albiimii olan sanat¢r farkli formlarin yani sira
Mevlevi Ayini formunda da eserleri vardir (Esen, H.; “Ozge¢mis”, http:/

hasanesen.com/ozgecmis.asp, 05-07-2012).

1.2.20. Fatih Salgar

1954 yilinda Adana’da dogan Fatih Salgar, ilk ve orta 6gretimini burada
tamamladiktan sonra Istanbul Universitesi Eski On Asya Dilleri ve Kiiltiirleri
Boliimii ile Istanbul Belediye Konservatuar1 Tiirk Miizigi boliimiinii bitirmistir.
Kiiltiir Bakanlig1 istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nda sanatc1 ve Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuari’nda 6gretim elemam olarak gorev yapmuistir
(Salgar 1995:?). Fatih Salgar ayrica, Ussak makaminda bir de Mevlevi Ayini
bestelemistir (Tanrikorur, 2003 :129).

1.2.21. Ahmet Cahsir

18.12.1966 tarihinde Konya’da dogan ve ilkokulu bitirdikten sonra hafizliginm
tamamlayan sanat¢i, Kur’an-1 Kerim giizel okuma yarigmalarinda dereceler elde
etmistir. Lise yillarinda Neyzen Sadreddin Ozgimi’nin talebesi olmus ve hocasinin
kurdugu Konya ihtifal Heyeti ile 1986 yilinda diizenlenen mukabelelerde ilk defa
ayinhan olarak yer almis, hocasinin Istanbul’a tayini ile Konya Ihtifal Heyetini
Celebigandan Ahmet Salahaddin Hidayetoglu ile ¢alistirmigtir. 1990 yilinda Kiiltiir
Bakanligi’nin agtigi imtiham1 kazanarak Konya Tiirck Tasavvuf Musikisi

Toplulugu’na ses sanatkari olarak atanmis, SU Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
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Boliimii’nden mezun olmustur. 1994 yilinda Tiirk illeri Vakfi Tasavvuf Musikisi
Korosu’nu, 1996 yilinda ise Konya Biiyiliksehir Belediyesi’nin talebi {izerine hocasi
Salahaddin Hidayetoglu ile birlikte Tiirk Musikisi Icra Heyeti ve Sema Toplulugu’nu
kurmugtur. 1996 yilinda Konya Tasavvuf Musikisi Toplulugu’na genel sanat
yonetmeni olarak atanmistir. 1998 yilinda Konya Tasavvuf Musikisi ve Mevlevi
Kiiltiiriinli  Arastirma Dernegi’ni kurmustur. Amerika Birlesik Devletleri New
England Konservatuar1 ve Harward Universitesi’nde Tiirk Islam Musikisi ve Kur’an
Tilaveti konulu seminerler vermistir. 1998 yilinda Istanbul Devlet Tiirk Miizigi
Toplulugu’na tayin olmustur. 2003 yilindan bu yana Konya Tiirk Tasavvuf Musikisi
Toplulugu’nda sanat hayatina devam etmektedir. Farkli formlardaki eserlerinin yani
sira Hicaz, Ussak, Rast ve Cargdh makamlarinda dort adet Mevlevi ayini

bestelemistir (“Ozgecmis ”, http://www.ahmetcalisir.com/ozgecmis, 11-07-2012).

1.2.22. Giirsel Ko¢ak

1977°de Istanbul Belediye Konservatuari Tiirk Miizigi boliimiinde musiki
calismalarma baslayan Giirsel Kogak’in Ismail Hakki Ozkan, Siiheyla Altmisdort,
Diirdane Altan, Muazzam Sepet¢ioglu, Bekir Sidki Sezgin ve Kani Karaca gibi
degerli hocalardan yararlanmis, 1983 yilinda mezun olduktan sonra Istanbul
Universitesi’nde sanatg1 6gretim eleman olarak goreve baglamistir. 2004 yilindan bu
yana Istanbul Universitesi Devlet Konservatuart Tiirk Musikisi Icrd Heyeti Sefi
olarak gorevine devam eden Kocak, Vecdidil makaminda bir Mevlevi Ayini
bestelemistir (“Istanbul Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari TM icra

Heyeti Sefi Giirsel Kogak”, http://www.uzmantv.com/uzman/istanbul-universitesi-

devlet-konser vatuvari-tm-icra-heyeti-sefi-gursel-kocak, 11-07-2012).

60



2. IKINCI ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR
Ikinci alt problem: Zeki Atkosar kimdir?

1954 yilinda Eskisehir’de dogan ve ilkdgrenimini Eskisehir’de, Pilot Bnb. Ali
Tekin Ilkokulu’nda, Ortaokul ve Liseyi Bursa Erkek Lisesi’nde parasiz yatili olarak
tamamlamis olan Atkosar, 1978 yilinda Eskisehir Iktisadi ve Ticari ilimler
Akademisi Kimya Miihendisligi Yiiksek Okulu’ndan mezun oldu ve bir siire 6zel
sektorde calistiktan sonra, 1984 yilinda Anadolu Universitesi Eczacilik Fakiiltesi’de
uzman olarak goreve basladi. 1988 yilinda Analitik Kimya Alani’nda yiiksek
lisansini, 1994 yilinda doktorasini tamamlamis olan Atkosar, 2002 yilinda dogent,

2010 yilinda profesor iinvanlarini aldi. Zeki Atkosar evli ve 1 erkek ¢ocuk babasidir.

Musiki alanindaki ¢aligmalarina 1974 yilinda Eskisehir Musiki Dernegi’nde
amatorce bagladi. 1979 yilinda Konya Turizm Dernegi’nce agilan Mevlevi Ayini
Beste Yarigmasi’nda 3.liik 6diilii aldi. Ayni dernegin 1984 yilinda acgtig1 bir diger
yarismada da 2 adet 2.lik 6diiliine layik gériildii. 1996 yilinda Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi tarafindan Dede Efendi’nin 150. 6liim yildoniimii miinasebetiyle agilan
beste yarigmasinda da 1.lik ve 2.lik ddiillerini kazandi. Cesitli yarismalarda kazandigi

0diil, mansiyon ve tesvikler bulunmaktadir.

Pesrev, Saz Semaisi, Ilahi, Kar, Kar-1 Natik, Beste, Yiiriikk Semai, Sarki gibi
formlarda besteleri olan Zeki Atkosar’in TRT repertuarinda kayith 14 eseri olup
1979-2000 yillar1 arasinda besteledigi Acemkiirdi, Dilkeshaveran, Mahur, Muhayyer,
Sazkar, Seddisaba, Sehnaz-Buselik ve Sevk-efza makamlarinda 8 adet Mevlevi Ayini

bulunmaktadir.
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Sekil 1. Besteci Zeki Atkosar in Bir Fotografi

Sekil 2. Ciineyd Kosal ve Zeki Atkosar 1 Birarada Gosteren Bir Fotograf
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3. UCUNCU ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR

Ucgiincii alt problem: Zeki Atkosar’in Mevlevi Ayini besteciligine yénelik

diistinceleri nelerdir?

Atkosar, Mevlevi Ayini besteciligi icin gerekli kisisel miizikal donanim
konusunda oncelikli olarak iyi bir musiki bilgisi, literatiire hakimiyet, goniil, niyet
seklinde siralarken, birinci sorunun cevabinda bu konuya kismen cevap verdigini
hatirlatarak, bunlara sahip olan bir bestecinin zaten Mevlevi Ayini bestelemeye
niyetlenecegini vurgulamistir. Musiki bilgisine sahip bir bestecinin, edebiyat
bilgisinin yaninda Fars¢a’da bilmesinin énemli oldugunu sdyleyen Atkosar, Farsca
cevirlyi tam yapamasa bile en azindan anlayabilecek seviyede Farsca bilmesi ya da
bilen birisine danismak suretiyle manalandirmasi gerektigini vurgulamis, aksi halde
giifteyi yanlis manalandirmast durumunun ciddi sorunlara yol agacagini belirtmistir.
Ornek olarak; Dede Efendi’nin Hiizzam Mevlevi Ayini’nin ilk kitas1 olan “Mahest ii
nemidanem hursid-i ruhat yane” giiftesinin “yiiziin ay muidir, giines midir nedir
bilmiyorum” anlamina geldigini belirten Atkosar, bu giiftenin “mahest” kelimesini
bir biitiin olarak degil de “ma” ve “hest” seklinde ayirarak yapilan terciimede “biz
var miy1z” seklinde giiliing bir anlam ¢ikacagina dikkat ¢ekerken, edebiyat ve Farsca

bilgisinin Mevlevi Ayini besteciligindeki dnemini vurgulamistir.

Sekil 3. Zeki Atkosar’la Yapilan Goriismeden Gorsel Bir Kesit
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Edebiyat bilgisine sadece bestecilikle ilgilenenlerin degil herkesin ihtiyaci
oldugunu belirtirken, “Bilmez isen edebiyat, o gaflette ebedi yat” soziinii hatirlatan

Atkosar, edebiyatla ilgili olarak sunlar1 paylasmistir;

“Edebiyat herkese lazimdir, ¢iinkii edepten geliyor. Edep de bedii duygularla
alakalidir ve yiliksek duygular lazimdir. “Bediiyyat” ise ancak ibda edilecektir ve onu
yaptiginiz zaman “el-miibdi” ismi tecelli edecektir. Eger boyle bir tecelli oluyorsa,
zaten “bediiyyat” ibda ediliyordur ve yiiksek bir eser ortaya ¢ikacaktir.”

Bunlar1 gerekli sartlarin asgarisi olarak yani olmazsa olmazlar seklinde
belirten Atkosar, bunlarin yaninda gorgi, bilgi, ahlak, yetisme tarzi, ¢evre ve istiyak
gibi unsurlarinda 6nemli oldugunun altin1 ¢izmistir. Mevlevi Ayini besteciliginin
kisiye kazandirdiklarn ile ilgili olarak Atkosar, “bazen ¢ok sey kazandirir, bazen ise
hi¢ bir sey kazandirmaz” seklinde ifade ederken, eger hic¢ bir sey kazandirmiyorsa
yapilan eserin zaten bir anlami olmadigin1 ve tozlu raflarda yok olmaya mahkum
oldugunu belirtmistir. Ancak ortaya ¢ikan eseri takdir edecek kisilerin oldugu bir
ortamda “marifet iltifata tabidir” soziinlin yerine gelecegine dikkat cekmistir.
Mevlevi Ayini besteciliginin besteciye direkt olarak kazandirdiklarinin basinda ise,
bestecinin kendi musiki bilgisinin ve zevkinin c¢itasinin yiikselmesi oldugunu
vurgulayan Atkosar, bundan sonraki siiregte bestecinin bu ¢itay1 daha da yiikseltmek
isteginden dolay1r kotli eserler ortaya c¢ikartamayacagina isaret ederken, bunun
besteciligin yaninda kisilik acisindan da 6nemli oldugunu, zevk ve kiiltiir ¢itasini
yiikselten bir kiginin her zaman daha iyiye gidecegini belirtmistir. Atkosar bu

konuyla ilgili olarak son olarak su sozleri paylagmistir;

“Keske herkes Mevlevi Ayini bestelemeye niyet etse. Oylesine bir seyler bile
karalasa, ortaya iyi ya da kotii bir eser ¢ikacaktir ve takdir-i hiida maksada matuf bir
sey olacaktir. Mevlevi Ayini ile hemhal olmak himmet getirir.”

Mevlevi Ayini’nin temel karakteristikleri denildiginde oncelikle bestecinin
ozelliklerine deginilmesi gerektigine vurgu yapan Atkosar, Mevlevi Ayini
besteciliginin 6zel bir dal olmadigini, bestecinin bilgisi ve ilhami dahilinde her
formda eserler besteleyebilecegini belirtirken, bestelenen Mevlevi Ayini’nin usuliine

uygun olmasi i¢in bir takim kriterlere ihtiya¢ olduguna dikkat ¢ekmistir.

Mevlevi Ayini besteleyecek kisinin Oncelikle bu konuya olan ilgisindeki
samimiyeti ve istekliligini vurgulayan Atkosar, musiki bilgisi, literatlire hakimiyet,
iyi seviyede edebi bilginin yaninda az da olsa Fars¢a ve Arapca bilgisi ve tasavvuf
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bilimi gibi konularda bilgi birikiminin gerekliligini belirtmistir. Ateist bir kisiden
dini formda eser bestelemesinin beklenemeyecegine dikkat cekerken buna baglh
olarak bir inan¢ sisteminin de sayilan kriterler arasinda 6nemli bir yeri olduguna
isaret etmistir. Atkosar, genellikle Mevlevihaneler’de Mevlevi kiiltiiriine hakim
olarak yetisen Mevlevi Ayini bestecilerinin yaninda, kendisi Mevlevi olmadigi halde
Mevlevi Ayini besteleyen bestecilerin de olduguna dikkat c¢ekerken, bunun tersi
olarak kendisi Mevlevi oldugu halde farkli tarikatlara ait dini formlarda eserler
besteleyen bestecilerinde oldugunu belirtmistir. Ayrica Mevlevi Ayini besteciliginin
karakteristikleri denildiginde tek basma bir Mevlevi Ayini bestecisi modeli
gostermenin ¢ok dogru olmadigimi belirtirken, eski Mevlevi Ayini bestecilerine
bakildiginda yukarida siraladigimiz kriterlerin tamaminin kendilerinde goriildiigiinii

One siirer.

Mevlevi Ayinleri’nin teknik 6zelliklerinin ise kompozisyon teknikleri konusu
igerisinde yer aldigini belirten Atkosar, Sarki, Saz Semaisi, Pesrev ya da herhangi bir
musiki formunun nasil kendine has bir format1 ve teknik 6zellikleri varsa, bir form
olarak Mevlevi Ayinleri’nin de kendine has 6zellikleri oldugunu belirtmistir. Bu
ozellikleri digerlerinden ayiran bazi net ¢izgiler oldugunu belirtirken, Mevlevi
Ayinleri’nin selam ad1 verilen dort boliimden olugmasinin dort haneden olusan bir
Pesrev’e olan benzerligine, giifteli bir eser oldugu i¢in diger giifteli eserlerdeki
prozodi konularinin Mevlevi Ayinleri’nde de gegerliligine dikkat ¢cekmistir. Mevlevi
Ayinleri’nde usullin 6nemine isaret eden Atkosar, Mevlevi Ayinleri’'nde kullanilan
usullerin basli basina bir arastirma konusu oldugunu belirtmistir. Her usuliin
kullanilip kullanilamayacaginin tartisma konusu oldugunu belirten Atkosar, Mevlevi
Ayinleri’nde belli bagh usullerin kullanildigina dikkat ¢ekmistir. Atkosar, Mevlevi
Ayini’nin Oncelikli olarak gbze carpan teknik oOzelliklerini sdyle siralamistir;
boliimler, bu boliimlerde kullanilan usuller, bu usullere uygun giifteler, bu giiftelerin
secimi. Belirli kurallara bagli kalarak bestelenen bu formun igerisinde ilham ve goniil
meselesinin énemine vurgu yapan Atkosar, besteciligin bu bdliimiinii  “besteciye
taninan bir 6zgiirliikk alan1” olarak tanimlamistir. Makam ve giifte se¢ciminin de belirli
kurallara bagl olarak bestecinin segme sansini kullanabilecegini belirtirken, onceleri
Rast, Ussak, Saba ve Hicaz gibi daha ¢ok ziihd ve takva ifadesine yatkin olan

makamlar secildigini ve Karcigar, Bayati-Araban gibi makamlardan Mevlevi Ayini
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bestelenip bestelenemeyecegi konularinin tartisildigina dikkat ¢eker. Ayrica, musiki
literatiirtinde bu makamlarda bilinen Bolahenk Nuri Bey’in Karcigar makaminda,
Rakim Elkutlu’nun Karcigar makaminda ve Cinugen Tanrikorur’un Bayati-Araban
makaminda besteledigi Mevlevi Ayinleri'ne dikkat c¢ekmistir. Mevlevi Ayini
bestelerken segilen makamin karakteristikleri ile Ayin-i Serif’in ruhaniyetinin
biitlinlestigi siirece ¢ok onemli olmadigini belirten Atkosar, Onceleri tiz sesleri
kullanan makamlarin akort sorunu yaratabilecegi ihtimalinden dolay1 tercih
edilmedigine dikkat ¢ekerken, giiniimiizde ise farkli akortlarin kullanilmasinin bu
sorunu ortadan kaldirdigin1 ve Muhayyer, Bayati-Araban, Evcara ve hatta
Kiirdilihicazkar gibi tiz sesleri kullanan makamlarda da Mevlevi Ayini

bestelenebildigini belirtmistir.

Mevlevi Ayinleri’'nde usul konusunun artik belirlenmis oldugunu belirten
Atkosar, besteciye birinci selamda Devri-Revan ya da Diiyek, li¢ilincii selamda
Devr-i Kebir ya da Frenk¢in gibi alternatifler sunularak bestecinin se¢imine
birakildigina dikkat ¢ekerken, ikinci ve dordiincii selamda kullanilan Evfer usulii ve
ticiincii selamdaki Yiiriik Semai usulleri gibi bdliimlerin degismez kurallar1 oldugunu
da belirtmistir. (Bu bolim, Zeki Atkosar’la 26 Haziran 2012 tarihinde yapilmisg

goriisme’ye dayanmaktadir)

4. DORDUNCU ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR

Dordiincii alt problem: Zeki Atkosar’in 19.yiizy1l ve sonrast Mevlevi Ayini

kullanimina yonelik diisiinceleri nelerdir?

19. ylizy1l denildiginde III. Selim ve Dede Efendi’nin 6ne ¢iktig1 donemler
oldugunu belirten Atkosar, Mevlevi tarikatina mensup olan III. Selim’in Suzidilara
Mevlevi Ayini’nin en popliler Mevlevi Ayinleri’'nden oldugunu belirtmistir. III.
Selim ile aynm1 ¢agda yetismis Dede Efendi’nin musikinin en énemli temsilcilerinden
olmasinda III. Selim’in tesviklerinin biiylik 6nemi olduguna vurgu yaparken bazi
musiki tarihgilerinin “III. Selim’in ilgisi ve dikkati olmasaydi Dede Efendi olmazdi™
soziiniin dogruluguna dikkat c¢ekmistir. 19. ylizyilin ilk Orneklerinden olan III.
Selim’in padisahlik doneminde besteledigi bilinen Suzidilara Mevlevi Ayini’nin

1800’lerde mi yoksa 1700’lerin sonunda m1 bestelendigi sorusunun cevabini vermek
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tam olarak mimkiin olmasada 19. yiizyiin basindaki bir ©6rnek olarak
sayilabilecegini belirtmistir. Sonralar1 Dede Efendi’nin Yenikap1
Mevlevihanesi’nden aldig1 feyz ve III. Selim’in tesvikleri ile Saba, Saba-Buselik,
Neva, Hiizzam ve Ferahfeza makamlarinda besteledigi Mevlevi Ayinleri’nin
doneminde ve gilinlimiize kadar gelen sonraki donemlerde dnemli bir yere sahip
oldugunu belirten Atkosar, Sevk-u Tarab Mevlevi Ayini’nin ise Dede Efendi
tarafindan bestelenmedigini, Ali Nutki Dede’nin bu ayini Dede Efendi’ye hediye
ettigine dikkat ¢cekmistir. Dede Efendi’nin vefatindan sonra 6grencilerinin bu formda
besteler yaptigini belirtmis, bu donemin en 6nemli bestecilerinden biri olan Zekai
Dede’nin Dede Efendi’nin ¢izgisinde devam ettigine ve Zekai Dede’nin yetistirdigi
ogrencilerinde musikide 6nemli yere sahip olduklarina vurgu yapan Atkosar, tekke
ve zaviyelerin kapatilmasindan sonra Mevlevi musikisinin hi¢gbir zaman yok olma
tehlikesiyle kars1 karsiya kalmadigin1 vurgularken, sadece bir siireligine suskunluga
eristigini, 1925’den sonraki donemde de Mevlevi Ayini besteciliginin devam ettigini
belirtmistir. Bu son donemde yetisen bazi Mevlevi Ayini bestecilerini Hiiseyin
Sadettin Arel, Alaeddin Yavasca, Bekir Sidki Sezgin, Ciineyt Kosal, Dogan Ergin,
Cinugen Tanrikorur, Mutlu Torun, Ahmet Calisir, Hasan Esen seklinde siralayan
Atkosar, bu bestecilere ait bazi Mevlevi Ayinleri’nin icra edildigini (meydan
gbrdiigiinii) de vurgulamistir. 19. Yiizyil icerisinde bestelenen Mevlevi Ayini sayisi
ile 1925’den sonraki donemde bestelenen Mevlevi Ayini sayisinin neredeyse ayni
oldugunu belirtirken, sayinin ayni ya da fazla olmasinin kalite ile dogru orantili olup
olmadig1 konusunun da altin1 ¢izen Atkosar, son yillarda UNESCO ve Tiirkiye nin
sema gosterisi ve Mevlevi Ayini’ne olan ilgisinin arttigin1 belirtirken, bu formun
tarihsel siiregteki degerlendirmesinde kotiimser bir tablo olmadigini ve bu sanatin

devam ettigini vurgulamgtir.

Mevlevi Ayinleri’nin ilk 6rneklerinin tahmini olarak 1400’14 yillara ait
oldugunu belirten Atkosar, giiniimiize kadar gecen 7 asirlik siirecte degisen bilgiler,
zevkler ve anlayislarin tersine, Mevlevi Ayini formunun bariz bir degisiklige
ugramadigina dikkat ¢ekmistir. Penggah, Diigah ve Hiiseyni makamlarindaki Beste-i
Kadim’lerden Bayati Mevlevi Ayini’ne kadar olan siirecte bagka Mevlevi
Ayinleri’nin bestelenip bestelenmediginin bilinmedigini vurgulayan Atkosar, diger

biitlin Mevlevi Ayinleri’nin Beste-i Kadimler’in 6rnek alinarak bestelendigini ve bu
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sebeple biitiin Mevlevi Ayinleri’nin birbirine olan benzerliginin altin1 ¢izerken,
istisnai olarak bazi Mevlevi Ayinleri’nde gelenegin disina ¢ikilarak farkliliklar
olduguna dikkat ¢cekmistir. Miisahib Ahmed Aga’nin Hicaz Mevlevi Ayini’nin ikinci
selamimnda Evfer usulii yerine Agir Aksak Semai usuliiniin kullanilmasi, Dede
Efendi’nin Bestenigar Mevlevi Ayini’nin {¢iincii selamimnda 6 zamanli Darp
usuliiniin kullanilmasimi1 buna 6rnek olarak verirken, bu durumun Mevlevi Ayini
formatinda degisikliklere gidildigi anlamina gelmediginin altin1 ¢izen Atkosar, bunu
bestecinin o anki hissettigi bir ruh hali olabilecegi gibi kiigiik bir degisiklik ya da
yenilik olarak yorumlamistir. Hiiseyin Sadettin Arel’in usul tercihi konusunda Devr-
1 Turan, Yirik Aksak, Evsat, Nim Devir, Cenber, Agir Aksak Semai, Curcuna ve
Durak Evferi gibi daha farkli usulleri degisik selamlarda kullandigina dikkat
cekerken, bu usullerde sema yapilip yapilamayacadi sorusunun semazenlere
sorulmast gereken teknik bir konu oldugunu belirtmistir. Mevlevi Ayini formu
tizerinde farkli usul kullanimi1 gibi degisikliklerin yaninda, giifte {izerinde yapilan
degisikliklerinde hos karsilanmadigina dikkat ceken Atkosar, Mevlevi Ayini
giiftelerinin agirlikli olarak Hz. Mevlana’nin siirlerinden olmasi gerektiginin altini
cizerken, Hz. Mevlana’ya ait olan her siirin de Mevlevi Ayini’nde
kullanilamayacagini, siirin vezni ile usul arasindaki iliskinin dikkate alinmasi

gerektigini belirtmistir.

Hz. Mevlana disindaki sairlerin giiftelerinin de Mevlevi Ayini igerisinde
belirli yerlerde kullanildigini ancak bu oranin Mevlevi Ayini giiftesinin tamaminda
bir-iki kitay1 gegmeyecegini belirtmistir. Mevlevi Ayini giiftesinin tamaminda Hz.
Mevlana disinda bir saire ait giiftenin tercih edilemeyecegine dikkat ¢eken Atkosar,
Hasim Bey’in besteledigi Suzinak Mevlevi Ayini’'nde Nazif Dede’ye ait giifteyi
tercih etmesinin Mevlevilerce boykot edildigini ve Konya Celebisi tarafindan uyari
aldigim1  belirtirken, son yillarda bestelenen bazi Mevlevi Ayinleri’'nde Hz.
Mevlana’ya ait giiftenin glinlimiiz Tiirkge’si ile cevirisinin kullanilmasinin da

Mevlevi miintesipleri tarafindan sicak bakilmadiginin altin1 ¢izmistir.

Mevlevi Ayinleri’'nde orjinale sadik kalinarak Farsca giiftelerin tercih
edilmesi kuralinin, bu formun degisime ugramama sebeplerinden bir tanesini
oldugunu vurgulayan Atkosar, usul yapisi, boliimlerin teskili ve giifte se¢iminde ki

kurallarin Mevlevi Ayini formunu bir koruma altina aldigini belirtirken, bunun tersi
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orneklerin Sarki formunda goriildiigiine isaret ederken 150 sene onceki Sarki formu
ile giinimiizdeki sekli arasinda taninamayacak kadar biiyiik degisimler olduguna
dikkat ¢cekmistir. Mevlevi Ayinleri’nin muhafaza altina alinmig bir form olmasinda
bestecilerin bu konudaki hassas tutumlarinin Oneminin altim1 ¢izen Atkosar,
kimilerine gore Mevlevi Ayinleri’nin ilahi bir koruma altinda oldugu inancinin da

var oldugunu belirtmistir.

Mevlevi Ayinleri’nin neden hala bestelendigi konusu ile ilgili olarak Atkosar,
Mevlevi Ayini’nin ruhaniyetiyle ilgili dini duygularin 6ne ¢ikmasinin bu konuya
tesvik ediciliginin altin1 ¢izerken, Mevlevi Ayini formunun diger formlara gore
bestelenmesindeki teknik zorluklara bagli olarak kisisel bir ego tatmini olabilecegi
ihtimalini de belirtmis ancak bu duygularla bestelenen bir Mevlevi Ayini’nin kalitesi
ile ilgili degerlendirmeyi Mevlevi Ayini’nin sunuldugu dinleyicilerin yapabilecegine

dikkat ¢cekmistir.

Atkosar, Muallim Naci’ye ait olan “Marifet iltifata tabidir, miisterisiz meta
zayidir” sozlinli hatirlatirken, yapilan isi takdir edecek bir kesimin de kars: tarafta
olmasi gerektigine isaret etmistir. Tekkelerin kapatilmasiin goniillerdeki meseleyi
bitirmeyip sadece yasal bir diizenleme getirdigini belirtirken, son yillarda UNESCO
ve Tiirk Hiikiimetleri’nin Mevlevi Ayini ve sema gosterisini bir kiiltiir miras1 olarak
degerlendirmesinin Mevlevi Ayini besteciliginin hala devam etmesinde 6nemli rolii
oldugunu belirten Atkosar, Mevleviligin miiessese olarak olmasa da zuhurat olarak
kismen de olsa varligmi devam ettirdiginin altin1 ¢izerken, her yil Konya’da ve
bircok yerde bu kiiltiiriin yasatildigini belirtmis, ancak belirli bir iicret karsilig
diiglinlerde ya da cesitli organizasyonlarda yapilan gosterilerin bu kiiltiire zarar
verdigine ve bunun bir disiplin altina alinmas1 gerektigine, sema’nin bir gosteri veya

dans degil bir ibadet sekli olduguna dikkat ¢ekmistir.

Atkosar, sozlerine Ahmed Celaleddin Dede’ye ait Asumandir kubbesi hem
ahteran avizesi / En ziya-bahsa kanadili giinesle mahtir / Seddolunmakla tekaya
kaldirilmaz zikr-i Hak / Ciimle mevcudat zakir kainat dergahtir =~ muisralarini
eklemistir. (Bu boliim, Zeki Atkosar’la 26 Haziran 2012 tarihinde yapilmis

goriisme’ye dayanmaktadir)
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5. BESINCIi ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR

Besinci alt problem: Zeki Atkosar’in Mevlevi Ayini besteciligine katkilari

nelerdir?

Oncelikle “kantite” ile “kalite”’nin farkli seyler oldugunu belirten Atkosar,
cok sayida olmasinin kaliteyi gerektirmedigini, kaliteli bir tane eserin siradan olan
bin tane eserden ¢ok daha degerli olduguna dikkat ¢ekmistir. 1979 yilindan bugiine
kadar kendisinin 8 adet Mevlevi Ayini besteledigini belirtmistir. Atkosar, ilk

Mevlevi Ayini bestesiyle ilgili olarak sunlar1 paylasmistir:

“1979 yilinda Konya Turizm Dernegi’nin agmis oldugu bir yarigsma ile basladim. Bir
gazetenin kosesinde tesadiifen gordiigiim bir ilan {izerine birka¢ giinde tamamen
deneme mahiyetinde karalayip yolladigim Acem-kiirdi Mevlevi Ayini idi. Simdiki
birikimim ile ona baktigim zaman, keske o haliyle ortaya ¢ikmasaydi dedigim
olmustur. Cilinkii geleneksel kullanimdan biraz farkli teknikler kullanmistim ve ¢ok
keyifli gelmemistir ama o sekilde ortaya ¢ikti ve Oylece kaldi. Mesela kiiciik bir
yerinde prozodik bir bozukluk vardi. “Ben bilmez idim gizli ayan hep sen imissin”
giiftesinde  “agik, belli” anlamma gelen “ayan” kelimesinin melodide “meclis,
senato” anlamina gelen “ayan” geklinde okunmasina bagli olarak anlam farklilig
olusmustur. Ama o sekilde tescil edildigi i¢in diizeltme sansimiz olmamistir.”

Ik Mevlevi Ayini’nden kazandigi tecriibelerle 1980°li yillarda ikinci bir
Mevlevi Ayini bestelemeye basladigini belirten Atkosar, daha 6nce bu formda
kullanilmayan bir makam olarak Muhayyer makamini tercih ettigini ve bu defa
teknik olarak Mevlevi Ayini formu kurallarina olduk¢a yakin bir eser ortaya

cikarttigina dikkat cekmistir.

Kullanilan melodilerin giizel olup olmadigi, begenilip begenilmeyecegi
konusunun kisisel zevkle ve dinleyicilerle belirleneceginin altin1 ¢izen Atkosar,
1985°de Feyzi Halici’nin baskanligindaki Konya Turizm Dernegi biinyesinde ikinci
kez diizenlenen Mevlevi Ayini Beste Yarigmasi’na yine daha once bu formda
kullanilmayan Sazkar ve Mahur makamlarinda besteledigi iki Mevlevi Ayini ile
katildigin1 belirtmistir. Acemkiirdi, Sazkdr ve Mahur makamlarindaki iic Mevlevi
Ayini’nin de yarigsmada dereceye girdigini belirten Atkosar, bu konudaki en biiyiik

tegvikin bu yarigmalardan aldig1 dereceler olduguna dikkat ¢ekmistir.
Atkosar o yillarla ilgili olarak sunlar1 paylagmistir:

“lIk defa 1979 yilinda Muhammed ikbal adima verilen iigiinciiliik ddiiliinii almak icin
Konya’ya gittigimde 25 yasinda bir delikanliydim ve beni kimse tanimazdi. Boyle
geng birini karsilarinda goérmek oradakilerin ¢ok ilgisini ¢ekmisti. Onlar beni
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tanimasa da ben radyo ve televizyondan orada bulunan Cinugen Tanrikorur, Ciineyt
Kosal, Kani Karaca, Dogan Ergin, Abdi Coskun gibi isimlerin hepsini taniyordum.
“Bunu nasil besteledin?”, “sana bunlar1 kim 0gretti?” gibi sorularla beni
sikistirmiglardi. “Bana bunlar1 kimse 6gretmedi, kendi kendime besteledim” seklinde
verdigim cevaplara inanmayarak “muhakkak sana birisi el vermistir” demislerdi.
Oysa o yillarda Eskisehir’de bu konularla ilgilenen ve bana 6gretecek kimse yoktu.
Sonraki yillarda bu iltifatlarin tesviki ile diger Mevlevi Ayinleri’ni besteledim.
1985°de katildigim birinciligi hi¢ kimseye vermedikleri yarismada iki Mevlevi
Ayini’nin ikisi de ikincilik kazandi. Acemkiirdi, Sazkar ve Mahur makamlarindaki
bu li¢ Mevlevi Ayini benim bestecilik kariyerimdeki 6nemli noktalardir.”

Sekil 4. Ihtifal Mutrip Heyeti’'ni Géosteren Bir Fotograf Konya-1981 (ayakta
sagdan besinci sirada Zeki Atkosar yer almaktadir.)

Sonraki yillarda uzun bir siire Mevlevi Ayini bestelemedigini belirten
Atkosar, Dilkeshaveran Mevlevi Ayini’nin {igiincii selama kadar olan bdliimiinii
besteledikten uzun bir siire sonra geri kalan kismini tamamladigini belirtmistir.
1996 yilina kadar olan uzun bir siire igerisinde yine Mevlevi Ayini bestelemedigini
sOyleyen Atkosar, Sehnaz-buselik Mevlevi Ayini’nin ortaya ¢ikisi ile ilgili olarak
sunlar paylagsmistir;

“1997 Zekai Dede’nin Sliimiiniin yiiziincli senesiydi. Zekai Dede Sehnaz-buselik,

Tahir-buselik, Hicaz-buselik, Neva-buselik gibi Buselikli makamlar1 ¢ok severdi ki

kendisinin bu makamlarda bir¢ok klasik takimi vardir. O yil santyorum kimse Zekai
Dede igin bir sey yapmiyordu ve yiiziincl yil gibi yuvarlak rakamlar kolay kolay
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denk gelmez. Ben de yiiziincii y1l miinasebetiyle, o niyetle merhumun ruhuna ithaf
ederek Sehnaz-buselik Mevlevi Ayini besteledim. Gilizel bir sey ¢ikt1 ortaya, ¢iinkii
yarigma gibi bir beklentisi olmadan sadece riza igin bestelendi. Bu c¢alismami
Cinugen Tanrikorur’la paylastigimda Tanrikorur: ”Zekai Dede ile ilgili TRT
bilinyesinde ya da herhangi bir yerde yarisma gibi etkinlikler diizenlenmese de, senin
Sehnaz-buselik Mevlevi Ayini’n onlarin géren ve bilen ruhlarina beli yarimenli
fatihalar olarak ¢oktan ulagmistir” diyerek beni teselli etmisti.”

Sonraki yillarda Cinugen Tanrikorur’un terkip ettigi Sedd-i Saba makaminda
bir Mevlevi Ayini besteledigini belirten Atkosar, boyle bir ¢alisma igerisinde
oldugunu kendisiyle paylasmak istedigi bir donemde Tanrikorur’un vefat ettigini ve
bu Mevlevi Ayini de Cinugen Tanrikorur’un ruhuna ithaf ettigini belirtmistir. Son
olarak Sevk-efza Mevlevi Ayini’ni ise bir Konya ziyaretinden doniiste besteledigini
ve boylece ortaya ¢ikan 8 adet Mevlevi Ayini’nin sayica énemsiz oldugunu tekrar
vurgulayan Atkosar, eserlerin icra edilip edilmemesi ya da begenilip
begenilmemesinin musiki ile ilgilenen kisilerin kanaatine bagli olduguna dikkat

cekmistir. Atkosar son olarak sunlar1 paylagsmistir;

“Son yillarda bir¢ok kiginin Mevlevi Ayinleri ile hemhal oldugunu gérmekteyiz. Bu
hem musiki agisindan hem de musikisinaslar agisindan sevindirici bir durumdur. En
azindan gegmisi hatirlamak ve onu yasatmak icin 6nemlidir. Bestelenen eserlerin
meydan goérmesi, yani ¢alinip ¢alinmamasinin bir énemi yoktur ve o niyetle de
yapilmamalidir. Eskiden Mevlevihaneler bir uygulama alaniydi ve Padisah’in tesviki
onemliydi. Ancak giinlimiizde Mevlevi Ayini bestecilerinin eserlerini ortaya
cikartirken ¢alinip ¢alinmamasina bakmadiklart ¢ok agiktir ve bu yiizden 6nemlidir.
Yani herhangi bir beklentisi olmadan goniille yapilmaktadir. Boyle calismalarin
devam edecegini umuyorum. Ozellikle geng arkadaslar bu konuda ¢ok meraklilar.
Keske Agir Semai, Yiiriikk Semai, Beste gibi diger klasik formlar da revagta olsa...
Onlarin Mevlevi Ayini gibi giifte zorluklar1 yoktur, Tiirkge giifteler de kullanilabilir.
Allah herkese kolaylik versin.” (Bu bdliim, Zeki Atkosar’la 26 Haziran 2012
tarihinde yapilmig goriismeye dayanmaktadir)

Asagidaki tablolar (Bkz. Tablo 5, Tablo 6, Tablo 7, Tablo 8) Zeki Atkosar’in
Mevlevi Ayinleri disinda kalan eserlerine isaret etmektedir. Ayrica kendi bestelemis
oldugu Mevlevi Ayinleri tezin ekler kisminda verilmis olup buradaki giifte
acgiklamalar1 da bestecinin kendisine aittir. (Bkz. Ek1, Ek2, Ek3, Ek4, EkS5, Ek6, Ek7,
EkS)
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Tablo 5. Zeki Atkosar’in Mevlevi Ayinleri Disinda Kalan Eserleri

Acemasiran Ilahi (Usul: Sofyan) Isidin ey yarenler kiymetli nesnedir ask
(Giifte: Yunus Emre);

Acemasiran Salkim sogiit gibi egilim ayaklarina (Giifte: Giiray Atkosar)
Sark1 (Usul: Diiyek);

Acem-Buselik Beste (Usul: Cifte Diiyek) Mesnevi sevkini eflake ¢ikarmis
nay 1z (Giifte: Yahya Kemal Beyatl)

Acem-Buselik Sarki (Usul: Aksak Semai) O magrur gézlerin sevdaya hig
kanmaz mi zannettin (Giifte: Gliray Atkosar) ;

Bayat-i Araban Sarki (Usul: Aksak) Eline ermez elim ancak ayagin tutmada
(Giifte: Mevlana Rubailerinden ¢eviri);

Beste-Isfahan Sarki (Usul: Agir Aksak) Bos yere ge¢mis omiirler, bunca
gam, bunca emek (Giifte: Zeki Atkosar);

Bestenigar ilahi (Usul: Degismeli Sofyan) Hak bir géniil verdi bana ha
demeden hayran oldu (Giifte: Yunus Emre);

Bestenigar Sarki (Usul: Aksak) Bezm-i ihvan bize Giilsen gibi hiisn ii
anlidir (Gilifte: Zeki Atkosar);

Buselik Cocuk Sarkis1 (Usul: Nim Sofyan) Géniil bir bugday gibi
(Giifte: Mevlana’dan geviri);
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Tablo 6. Zeki Atkosar’in Mevlevi Ayinleri Disinda Kalan Eserleri (devam)

Buselik Fantezi (Usul: Nim Sofyan) Ettiler dost nazarinda (Giifte: Feyzi
Halicy);

Buselik Kar-1 Natik (Usul: Agir Aksak) Istesem bir buse vermez Buselik 'ten
nev-civan (Glifte: Zeki Atkosar);

Buselik Sarki (Usul: Miisemmen) Bahgeler yaprakla dolmus, sonbaharin cilvesi
(Giifte: Zeki Atkosar);

Diigah ilahi (Usul: Sofyan) Sensin Kerim, sensin Rahim, Allah sana sundum
elim (Giifte: Yunus Emre);

Ferahnak-Asiran Kar (Usul: Hafif) Diicar-1 elem olsa da ister yine har: (Giifte:
Zeki Atkosar);

Hicaz ilahi (Usul: Sofyan) Aray: aray: bulsam izini (Giifte: Yunus Emre);

Hicaz ilahi (Usul: Sofyan) Varsam bir amile sorsam hilimi (Giifte: Yunus
Emre);

Hicaz ilahi (Usul: Evsat) Nidem ben bu géniil ile benim ile bir dem durmaz
(Giifte: Yunus Emre);

Hicaz Kar-1 Natik (Usul: Degismeli) Daim géziin aydin ola ey hemdem-i canim
(Giifte: Mustafa Tahrali);
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Tablo 7. Zeki Atkosar’in Mevlevi Ayinleri Disinda Kalan Eserleri (devam)

Hisar-Buselik Sarki (Usul: Aksak) Giiller ki biitiin mevsim usanmis kanamaktan
(Giifte: Munis Faik Ozansoy);

Hiiseyni Ilahi (Usul: Sofyan) Sol cennetin irmaklar: akar Allah deyu deyu
(Giifte: Yunus Emre);

Hiiseyni ilahi (Usul: Curcuna, Diiyek) Sen bunda garip mi geldin (Giifte: Yunus
Emre);

Isfahan Sarki (Usul: Miisemmen) Ey goniil, derdin, gamin var iste derman
boyledir (Giifte: Mevlana’dan ¢eviri);

Isfahan Tevsih (Usul: Evsat) Bir ilahi nurusun sen, hem yerin hem géklerin
(Giifte: Mevlana’dan geviri);

Kiirdi’li Hicazkar Sark1 (Usul: Aksak) 7ki kor parcasi yakmigs beni, bos s6z
gerisi (Giifte: Mevlana’dan geviri);

Mahur Sarki (Usul: Yiiriik Aksak) Her sevda bir nes edir, giiliistiir her géniile
(Giifte: Giiray Atkosar);

Mubhayyerkiirdi Sarki (Usul: Semai) Te!l tel diisen pergem icin yillarca ardindan
senin (Giifte: Giiray Atkosar);

Neva-Buselik Nakis Yiiriikk Semai (Usul: Yiirik Semai) Bana sen can ii
cihansin, ne edem can ii cihani (Giifte: Mevlana’dan ¢eviri);
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Tablo 8. Zeki Atkosar'in Mevlevi Ayinleri Disinda Kalan Eserleri(devam)

Suz-i Dil Sarki (Usul: Aksak) Eski bir hiizniinii saklar gibi suskun kapimi
(Giifte: Zeki Atkosar);

Suz-i Dil Sarki (Usul: Miisemmen) Ben sanirdim alem icre hig¢ bana yar
kalmadi (Giifte: Niyaz-i Misri);

Seddisaba Saz Semaisi (Usul: Aksak Semai)

Sehnaz Sarki (Usul: Aksak) Yel degil bu ney sesi atesle ask (Giifte: Mevlana’nin
Mesnevi’si 9. ve 10. beyitler);

Sevk-efza Sarki (Usul: Aksak) Kime mecburum o simin-ber’e sor, sorma bana
(Giifte: Vasif);

Sevk-efza Sarki (Usul: Miisemmen) Sen ona serkes, cefakar, igveli dildar ver
(Giifte: Mevlana’dan geviri);

Tahir-Buselik Ilahi (Usul: Diiyek) Bir Ilahi nurusun sen, hem yerin hem
goklerin (Giifte: Mevlana’dan geviri);

Ussak Ilahi (Usul: Sofyan) Hak ¢alabum hak ¢alabim sencileyin yok ¢calabim
(Giifte: Yunus Emre);

Zavil Sarki (Usul: Aksak) Biiyiilerdi bakisin hep beni, bos soz gerisi (Giifte:
Mevlana’dan ¢eviri);
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Tablo 9. Zeki Atkosar in Bazi Yarismalarda Odiil Alan Eserleri

1979: Konya Turizm Dernegi, Mevlevi Ayin-i Serif’i Beste Yarigmasi 3.1tk
oduli

1980: Eskisehir Yunus Emre Beste Yarismasi 2.1ik odiilii

1984: Eskisehir, Yunus Emre Beste Yarigmasi 2.lik 6diilii ve Mansiyon

1984: Konya Turizm Dernegi, Mevlevi Ayin-i Serif’i Beste Yarigmasi 2
adet 2.lik odiili

1985: Eskisehir Yunus Emre Beste Yarigmas1 Mansiyon

1996: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Dede Efendi Beste Yarismasi 1.1ik ve
2.lik odiilua

2001: Yalova Musiki Dernegi Yiiriiyen Kosk Beste Yarigmas: Mansiyon

2007: Konya Biiyliksehir Belediyesi Mevlana Siirleri Beste Yarismasi
Mansiyon
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Sekil 5. Konya Turizm Dernegi, Mevlevi Ayin-i Serif’i Beste Yarigsmasi 3. liik
Odiilii, 1979

Sekil 6. Konya Biiyiiksehir Belediyesi Mevlana Siirleri Beste Yarigmasi
Mansiyon Odiilii, 2007
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Sekil 7. Konya Turizm Dernegi, Mevlevi Ayin-i Serif’i Beste Yarismasi 3. liik
Odiilii, 1979

Sekil 8. Eskisehir, Yunus Emre Beste Yarismasi 2. lik Odiilii, 1980
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Sekil 9. Konya Turizm Dernegi, Mevlevi Ayin-i Serif’i Beste Yarismasi 2 Adet
2. ’lik Odiilii, 1984

Sekil 10. Eskisehir, Yunus Emre Beste Yarismasi 2. lik Odiilii, 1984
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Sekil 11. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Dede Efendi Beste Yarismast 1. lik
Odiilii, 1996

Sekil 12. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Dede Efendi Beste Yarismasi 2. lik
Odiilii, 1996
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Sekil 13. Yalova Yiiriiven Késk Beste Yarismas: Mansiyon Odiilii, 2001

Tanrikorur, Atkosar'dan soyle bahsetmistir:

“Heyecanla bekledigim sonuglar aciklandig1 zaman benim ayinimin birinci oldugunu
Ogrenince adeta inanamamigtim. Necdet Tanlak’mm Nev’eser ayini ikinci, Zeki
Atkosar’m Acemkiirdi ayini Uglincli olmus, bayagi isim sahibi 10-15 kadar
yarismacinin gonderdigi calismalarsa elenmisti. Sonuglar agiklandiktan sonra Feyzi
Agabey beni tebrik etmis, “Ugiincii 6diil senin bir talebenmis” demisti. Benimse
Eskisehir’de ayin besteleyebilecek bir talebem yoktu. Yanlistir deyip gectim. Birkag
giin sonra, dernegin biirosunda otururken, kivircik sagli, sarigin, goziinde sise dibi
kalinliginda gozliigiiyle zayif bir genc girdi iceriye. Sema gdsterisine gitmek i¢in
biletin nereden alinacagini soruyordu g¢ekingen bir tavirla. Nasil oldu bilmiyorum,
“Sizin adimiz ne?” diye soracagim tuttu; “Zeki Atkosar efendim” demez mi? “Yani
sen su Eskisehir’den katilan Acemkiirdi ayinin bestekar: olan kisi misin?” Evet
anlaminda basini sallayip oniine bakti. Ne giizel, ne temizdi benim Anadolu insanim!
Hemen kalkip tebrik edip yanaklarini Optiim ve bir yerden buldugum giris
davetiyesini verdikten sonra, “Sana da giifteyi hoca m1 gonderdi?” diye sordum.
“Hangi hoca?” dedi. Sadeddin Heper’i hi¢ tanimadigini anlayinca “Gel seni
tanistirayim” dedim ve dogruca Sema Oteli’nin lobisinde mukabele saatine kadar
dostlariyla sohbet etmekte olan hocaya gittik. “Efendim, bu bey Zeki Atkosar”
deyince, karsisindaki gencecik ayin bestekdrina hayretle bakip “Masallah evladim,
gel seni bir 6peyim bakayimm” deyip ¢ocugu kucakladi. Benimde gdzlerim yasardi.
Niye mi? Ayinleri, semaya, ney ve kudiim meskleri, Kur’an ve Mesnevi dersleri ve
1001 giinliik edeb-i irfan ¢ilesiyle Mevlevi tekkeleri kapatilali 54 y1l olmus, yilda bir
defa Konya’da yapilan ayinler turistik bir gdsteri mahiyetini almistir. Iste bu kokii
kurutulmus agag, 54 yil sonra umulmadik bir yerinden meyve veriyor, babasinin
bozac1 diikkaninda ¢alisan Eskisehirli gencecik bir kimyager kalkip ayin besteliyor
ve yasayan en yetkili uzmanlarin jiirisince odiile layik goriliiyordu...” (2003:242)
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Eskisehir’li egitimci, koro sefi ve bestekar Danyal Manti ile 22 Ekim 2012

tarihinde yapilan goriismede Manti, Atkosar ile ilgili olarak sunlar1 paylasmistir:

“Zeki Hocamla tanismamiz yaklasik 30 yili bulmaktadir. Bu zaman igerisinde musiki
ile ilgili pek ¢ok konuda bilgi alig verislerimiz, ortak ¢aligsmalarimiz ve hatta bilimsel
tartismalarimiz ¢ok olmustur. Kendisi bir konservatuar mezunu olmamakla birlikte
pek ¢ok konservatuar mezunundan bilgice iistiindiir. Kendi kendini yetistirmesi
sayesinde musiki konusunda ¢ogu kisinin bagvurdugu bir kaynaktir. Ben de ¢ogu
zaman kiitliphane yerine hocamin bilgilerine bagvurmusumdur. Kendinin bir bagka
ozelligi de eski yazi1 ve dil konularina olan yakinligidir. Eskiden yazilmis ve
okunamaz halde bulunan pek ¢ok eserin notasini giiniimiiz sistemine adapte ederek
yeniden yazmasi 6zellikle geng nesil agisindan biiyiik bir sanstir.

Zeki Atkosar’in Klasik Tiirk Musikisi konusundaki c¢alismalarina bakildiginda
hemen hemen her formda eserler yapabildigi goriilmektedir. Ancak, bunlarin iginde
dikkat ¢eken eserlerin basinda Mevlevi Ayinleri geliyor. Ufak tefek sarkilarm hemen
herkes tarafindan bestelenebildigi giinlimiizde bu forma kars1 gosterdigi ilgi ve bu
alanda besteledigi eserler 6zel bir 6nem arz etmektedir. Esasen sarki formlarinda bile
neoklasik tiislubu takip etmesi ve bu eserlerinin de cesitli odiiller almasi Zeki
Hoca’nin bestecilik alanindaki gesitliligini gostermek agisindan dikkate degerdir.
Ancak, konumuzun geregi olarak sadece Mevlevi Ayinleri konusunda konusmak
gerekirse kendisinin bu alanda 6zel bir yeri vardir. Hem formun giigliigi hem de
literatiirlerdeki say1 olarak azligi Mevlevi Ayinleri’nin siradan besteciler tarafindan
bestelenemedigini gostermektedir. Yani Mevlevi Ayini besteciligi isin ustalik
kismidir denebilir.

Kendisinin bugiine kadar sekiz adet Mevlevi Ayini tertib ettigi goriilmektedir. Form
olarak klasik Mevlevi Ayinleri ¢izgisinde yapilan bu eserlerin, sadece makamlarina
bakildiginda simdiye kadar kullanilmamis makamlardan segildigi dikkat
¢cekmektedir. Bu makam sec¢imleri sadece literatiirdeki bosluklarin doldurulmasina
yonelik olmayip, bu formun giiniimiiz makam ve usul anlayisiyla da bagdagmasi bir
yeniliktir. Zaten bu sekiz Mevlevi Ayini’nin dort tanesinin zamanimizin otoriteleri
tarafindan odiile layik goriilmesi bu diigiincemin bir kaniti olarak goriilebilir.
Kendisinin bu g¢aligmalarina devam etmesinin musikimiz agisindan biiyiik kazang
saglayacagi diisiincesindeyim. Saglikli ve bereketli bir dmiir igerisinde galigmalarina
devam etmesi en biiyiik temennimdir.”
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DORDUNCU BOLUM
SONUC VE ONERILER

“19. Yiizyil Sonras1 Mevlevi Ayini Besteciligi ve Besteci Zeki Atkosar’in
Katkilar1” konulu yiiksek lisans tez c¢alismasi yaklasik bir yillik bir ¢alisma siiresini
kapsamaktadir. Bu siire icerisinde konuyla ilgili kaynaklar taranmuis, goriismeler

yapilmis ve edinilen bilgiler yaziya aktarilmaya ¢alisilmistir.

Tiirk Musikisi’nin en biliylikk formlarindan olan Mevlevi Ayini’nin
karakteristik ozellikleri hakkinda bilgi verilirken, igerisinde dini ve dini karakterli
olmayan cesitli formlar1 da barindirdigir goz oniine alinarak diger musiki formlari
hakkinda da bilgi verilmesi uygun goriilmiistiir. Mevlevi Ayini bestecisinin diger
musiki formlar ile ilgili gerekli donanima sahip olmasi gereksinimi de ayin
besteciliginin zorlugunu ve bu bestecilerinin 6nemini ortaya koydugu tespit

edilmistir.

Birinci alt probleme iligkin saptanan bulgulardan, 19. yiizyi1l 6ncesinde
bestecileri bilinmeyen Penggah, Hiiseyni ve Diigdh makamlarindaki “Beste-i Kadim”
ad1 verilen eserler ile Mevlevi Ayini ve Mevlevi Ayini besteciliginin temellerinin
atildig1 ve sonraki donemlerde de gerek Mevlevi tarikatina mensup gerekse bu

tarikata goniil vermis bir¢cok bestecinin bu formda eser besteledigi goriilmiistiir.

16. yiizyilda 3 Mevlevi Ayini (Beste-i Kadim), 17. yiizyilda 6 Mevlevi Ayini
ve 3 besteci, 18. yiizyilda 8 Mevlevi Ayini ve 3 besteci, 19. yiizyilda 47 Mevlevi
Ayini ve 29 besteci, 20. ylizyilda 103 Mevlevi Ayini (bunlardan 51 tanesi Sadettin
Arel’e ait) ve 28 besteci oldugu tespit edilmistir.

Ikinci alt probleme iliskin saptanan bulgulardan, Zeki Atkosar’in kimya
alaninda akademisyen olarak calismaya devam ederken, profesyonel anlamda
herhangi bir egitim almadig1 halde musiki alaninda yaptig1 calismalar ve elde ettigi
basarilar goriilmektedir.

Ugiincii alt probleme iliskin saptanan bulgulardan, Zeki Atkosar’in Mevlevi
Ayini besteciligi ile ilgili olarak, musiki bilgisi, literatlire hakimiyet, edebiyat, Fars¢a
bilgisi gibi gerekliliklerin 6nemine isaret ettigi ve Mevlevi Ayini besteciliginin

kisinin miizikal zevkine 6nemli 6l¢giide katkilar1 oldugu tespit edilmistir.
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Dordiincii alt probleme iliskin saptanan bulgulardan, Zeki Atkosar’in 19.
ylzyil ve sonrast Mevlevi Ayini kullannmina ydénelik diisiinceleri dogrultusunda,
III. Selim, Dede Efendi ve Zekai Dede gibi bestecilerin Mevlevi Ayini besteciligine
onemli katkilarinin oldugu ve etkilerinin sonraki yiizyillarda da devam ettigi
goriilmiistiir. Mevlevi Ayini ve sema gosterisinin bir kiiltiir miras1 olarak goriilmesi
ve desteklenmesinin Mevlevi Ayini besteciliginin devam etmesinde 6nemli rol

oynadigi tespit edilmistir.

Besinci alt probleme iligkin saptanan bulgulardan, Zeki Atkosar’in bestelemis
oldugu cesitli formlarda eserlerinin yani sira, Mevlevi Ayini formunda Acemkiirdi,
Sazkar, Mahur, Muhayyer, Dilkeshaveran, Seddisaba, Sevkefza ve Sehnaz-blselik
makamlarindaki sekiz adet eseri ile Tiirk Musikisi literatiirline sagladig: katkilar

cesitli yarigmalarda aldig1 ddiiller ve uzman goriislerinin 1s18inda tespit edilmistir.
Arastirma sonucundaki 6nerilerimiz ise asagidaki sekilde siralanmaktadir;

1. Tirk Musikisi geleneginin 6nemli bir uzantisi olan Mevlevi Ayini

bestecileri ile ilgili olarak lisansiistii ¢alismalarin yapilmasi gerekmektedir.

2. 19. ylizy1l sonrasinda bestelenmis olan Mevlevi Ayinleri’nin icrasina dnem

verilmeli ve isitsel olarak kayit altina alinmalidir.

3. Mevlevi Ayini besteciligi, miizik egitim kurumlarinda bestecilik teknikleri

alaninda ders niteliginde verilmelidir.

4. Cesitli kurumlarca Mevlevi Ayini beste yarigmalar1 diizenlenerek bu

formda yeni eserlerin bestelenmesi tesvik edilmelidir.
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DCONCO SELAM

Eger bimen hog-i yara be sed damem ¢i mibendi
Ve ger mard hemihandi ¢ird tiindi nemihandi
Kicd sud ahd-0 peymani ki mikerdi nemihandi
Kesira k'o be can @ dil t0rd ciyed nemiclyi

Ev ki hezar aferin bu nice sultin olur
Kulu olan kigiler husrev 0 hakén olur
Her ki buglin Veled's inAnuben yhz siire
Yolksul ise hay olur by ise sultan olur

Ciin an mestem ¢in &n mestern men imriz
Ki pirdize nemidarem zi pirdz

Cin dn mestem ¢ln &n mestem ki imriz
Ki ez cenber bir(in ¢estem men imriz

Imriiz semaastd midamesti sekayi

Gerdan sude ber cem- i kadehhay-i atdyi

Fermén-1 sekallahil residest bintigid

In ten heme cin gevki zi ihvan-1 saffyl

Acep servi acep méhi acep yvak(t] mercani

Acep cismi acep akl acep 15ki acep céni
DORDUNCU SELAM

“fkinci Selam’n ilk kit'as: gibidir”
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ACEM-KURDI AYIN-! SERIFI'NIN NUTK-U SERIF{
BiRINCI SELAM

Bignev ez ney ¢lin hikayvet mikined
Ez cidayihd sikayet mikined

K'ez nevistan 14 merd bibrideend
Vez nefiremn merd 0 zen nalideend

Haber Kiin oy sitdre yar-i ma ra
Ki deryabed dil-f hunhar-i ma ra
Haber kiin ey tabib-i dsikan rd
Ki 1a serbet dihed bim&r-i ma ra

Aferin ey mah(ijri ber can-i td
Ber cemali bihad 4 payan-i td
Tati-1 cdnem bistd hayran O zar
Z'an geker handi lebl handan-i td

Ben bilmez idim gizli ayin hep sen imigsin
Tenlerde vii canlarda nihdn hep sen imigsin
Senden bu cihan icre nigén ister idim ben
Ahir bunu bildim ki cihan hep sen imigsin

IKINCI SELAM

Suttin-r meni sultan-1 men
Ender il i can iman-1 meni

Der men bidemi men zinde gevem
Yek can ¢i geved sad cédn-1 menl

Ta men bididem ridy-i td ey sem’™i mah-i rigenem
Herch nesginemn hiirremem hercd revem der glilsenem
Hercd hayal-i seh bived baj-1 temasa geh blived

Der her makam-1 gih revern men igreti ber mizenem
Derhd eger beste seved zim han(ilkahi geg-deri

An mah(ijrd ez lamekan ser der kiined der revzenem
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DILKESHAVERAN AYIN-1 SERIFI'NIN METNI VE ACIKLAMASI

HiSNEY 22 MY CUON SIKAYET MIKONED
o CUDAYTHA THRAYEDT MIKDMIE

K'EZ NEYISTAN TA MERA BUBRIIEEND
VEZ NEFIREM MEED T 21N MALTDEREND
SINE-HAHEM SERHA SERNA B2 FIRAK
TA BIGUYIEM SERH-1 DERD-L ISTIYAK

Shnle ney'den, nelerden stkayve! edivor Aynliklardan bahsedivor,.. iyor ki Beng
karmighiklardan koparinlar. Peryddimdan bitin erkek ve kadinlar agladidar . Bu
Bzlemin derdin stvleyvebilmem icin avrliktan delik degik olmus bir ghEns istivorum”

DIL-I DAREM Ki GERD-1 GAM NEGERDED
MEY-] DAREM Ki HER GIZ KEM NEGERDED
HicGD DIL-RAKI GERD-T1 GAM NEGERDED
EiRA OAM BEHORDEN KEM NEGERIDED

"Bir gonliim var ki gamin gevresinde dolasmeasz. Bir gaoabim var kd hig eksilmes,
Gandile sbyle ki gamin gevresinde dolagmasin, Zira gam yemekle azalmes,..”

ATES NEZENED DER DIL-T MA ILLA HO
KLCTEH NEKUNED MENZIL-1 MA [LLA HU
GER ALEM-YAN COMLE TABIBAN BASED
HALLI NEKONED MOSKIL-I MA [LLA HO

“ Génliimize Ondan baskas ates salamaz. (Ancak O Menzgilimizi O'ndan baghkas
lasaltarmaz, [Ancal O Alemdekilerin hepsi hekim olsa da migkilimizi O'ndan
baskas halledemez (Ancal O1°

IKINC] SELAM

SULTAN-1 MENI SULTAN-1 MENI
ENDER DIL O CAN IMAN-1 MENI

DER MEN BiDEMI MEN ZINDE SEVEM
YEK CAN ¢l SEVED SAD-CAN-1 MENI

* Bultarimein, sultinmaim. Sen ponlimde ve cammeda imammesn, Bana bir nefes

edersen-dirilirim. Bir can da ne oluyor? Sen benim yiz cammesm”

UCONCO SELAM

ASIKAN DER KOY-1 CANAN ESSALA
S0Y-1 AN HURSID-| TABAN ESSALA
ESSALA EY ASIKAN DER KUY [ DOST
ESSALA CAN, ESSALA CAN, ESSALA
SEMS-I TEBRIZI 21 BALAY-1 FELEK
HER ZAMAN{[} MIKESED HAN, ESSALA
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* Amiklart. O sevgilinin semtine, haydil, O panldayan ghnese dogru, haydil.. Hayd
Foo Aailkdarl, 00 dost semtine.. TBawli conbor, heydil, Seansei Telris glklerin
daerinden bize her gman nimel sefralan kureyer, Flayds o nimetlere!,”

EY B HEZAR-AFERIN HU NICE SULTAN OLUR
KULL OLAN KiSiLER NHUSREY 0 HAKAN OLUR
HER KE BUGON Wik s INANUBEN YUZ SORE
YORSUL ISE BAY OLUE BAY 1S5 SULTARN QLUK

* Ev binlerce mahlulu yarsianl. Bue nssl sultdnds ki O'ne kol olankar Dires
hivsvevdie, hakaod. Her kim ki bugiin Veled's inanarak vGz sGrerse; yoksul ise
wenpnn: olur, zengin ase sultan olur,”

FEN BILMEZ IDHM GIZL] AYAN HEP SEN IMISSIN
TENLERDE VU CANLARDA NiHAN HEF SEN [MISSIN
SENDEN BU CIHAN [CHE NISAN ISTER [DIM BEN
AHIR BUNU BILDIM Ki CIHAN HEP SEN IMISSiN

AH MIN EL ASK VE HALATIHI
ANBEAKS KALB BiHARARATIHI

MA NAZAR'AL AYNI (LA GAYRIKOM
UKSIMT BILLAHT VE AYATIH]

* ahl Asktan ve hallerinden. Kalbimi hararetiyle yakh, Allah'zs ve dyetlerine and
olsun ki senden bagkasina gizim bakmasin...”

AH GUZELIN ASKINA HALATINA
YAND] YUREK ASK HARARATINA

AND ICEYIM GAYR] GUZEL SEVMEYIM
TANRIYA VI TANRININ AYATINA

DER KUV-1 HARABAT(I) MERA ASK KESAN KERD
AN DILBER-{ AYYAR[)) MERA RID O NISAN KERD
MEN DER PEY-1 AN DILBER-[ AYYAR BIREFTEM

O RUY-1 HODAN LAHZA-T MEN BAZj) WIHAN KERD
SULTAN-1 AREFNAK BUDES MAHREM-[ ESRAR
TA SIRR-1 TECELLI-i EZEL CUMLE BEYAN KERD

“ Ask beni mevhaneletin semtine dejru ¢okti, O dizenbaz glze] beni gordi ve igaret
etti. Benn de o glzelin ardma ddgiim gittim, Halbuki o bir anda yizénd benden
gizledi, Allah'a -Seni haklayla tamyamadik- diven bir Peygamberin esranna (Fir'im)
mahremdi. Bu viizden ezelden tecelli etmis o esran (Firime) aciklamast,”

DORDONCO SELAM

“lkinci Selam gibidic®
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MAHUR AYiN-i SERIFI'NIN METNKi VE ACIKLAMASI

BIRINCI SELAM

TO MEGT MARA BEDAN SEH-BARD) NIST

A KERTMAN KAR)) HA DOS-VAR() NIST

CAN 0 DIL RA TAKAT- AN CUSi) NIST

BA Ki GUYEM DER CIHAN YEK GU0S(i] NIST
*Rizim igin -0 Hakikat Sultan’nin huzurna okmaya izin yoktur- deme. Zird kerim
olanlarla is yapmak zor degildic. Canda ve ginilde o cogkuya tikat yoklur. Ama
kime sdyleyeyim ki dinyida bunu duyacak da yoldur.”

SIRR-1 MEN EZ NALE-1 MEN DUR{u} NIST

LIK(i) CESM U GUSii) RA AN NUR[u) NIST

TEN Zi CAN (7 CAN Zi TEN MESTUR(u) NIST

LIK(i] KES-RA DID-I CAN DESTUR{u) NIST
“Benim swnm fervadimdan uzak degildir. Lakin her gbz ve kulakia onu duyacak
ludret yoktur. Beden ruhtan, ruh da bedenden gizli degildir. Ancak herkesin o cam
ghrmesine de izin yoktur”

SIR MEPUSAN TA BEDID AYED SIREM
EMR-1 KUN TU HER Cl BER Vi KADIREM
DiL MEPUSAN TA BEDID AYED DILEM
TA KABUL AREM HER AN ¢l KABILEM

* Symm saklama, kalbindekini sbyle de benim sirnm ortaya giksin. Yapabilecefim
her seyi emret banal... Gonliin drtme ki ginlimdeki ortaya giksin. Kabiliyetim ne
ise onu kabul edeyim.”

BEN BILMEZ iDiM GIZL! AYAN HEP SEN iMISSiN
TENLERDE V{ CANLARDA NiHAN HEP SEN IMISSIN
SENDEN BU CiHAN iCRE NiSAN iSTER IDIM BEN
AHIR BUNU BILDiM Ki CIHAN HEP SEN IMISSIN

IKinCl SELAM

SULTAN-1 MENI SULTAN-1 MEN
ENDER DIL U CAN IMAN-1 MENI

DER MEN BIDEMI MEN ZINDE SEVEM
YEK CAN CI SEVED SAD-CAN-1 MENI

 Sultdrumen, sultimmsim, Sen génlimde ve cammda imdnimsin, Bana bir nefes
edersen dirilitim. Bir can da ne oluyor? Sen benim ylz canimsin®
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OCUONCO SELAM

ASZIKAN DER KUY-1 CANAN ESSALA
SUY-1 AN HURSID-1 TABAN ESSALA
ESSALA EY ASIKAN DER KUY-[ DOST
ESSALA CAN, ESSALA CAN, ESSALA
SEMS-1 TEBRIZI 21 BALAY-[ FELEK
HER ZAMAN[ MIKESED HAN, ESSALA

* Asmiklart.. O sevelinin semtine, haydil.. O panldayan glnese dogrs, haydil.. Haydi
Ey Asiklarl., © dost semtne.. Haydi candar, haydil.. Sema-i Tebriz péklerin
fizerinden bize her zaman nimet sefralan kuruyor. Haydi o nimetlerel..”

EY KI HEZAR-AFERIN BU NICE SULTAN OLUR
KULU OLAN KISILER HUSREY T HAKAN OLUR
HER Ki HUGUN VELED'E INANUBEN YUZ SURE
YOKSUL ISE BAY OLUR BAY ISE SULTAN OLUR

“ Ey binlerce mahluku yaratanl. Bu nasil sultdndir ki O'na kul olanlar birer
hiisrevdir, hakandir. Her kim ki bugin Veled’s inanarak yOz sOrerse; yoksul ise
zengin olur, sengn ise sultan olur...”

MURDE BUDEM ZINDE SUDEM GIRYE BUDEM HANDE SUDEM
DEVLET-1 ASK AMED(G) MEN DEVLET-1 PAYENDE SUDEM
YAR)) SUDEM YAR)) SUDEM BA GAM-1TQ YAR() SUDEM

TA Ki RESIDEM BER-{ TU Ex HEME BIZARN) SUDEM

“ Olyddm, dirildim, aglyordum, gilis oldum. Agk devieti gelince, gegip gitmeven
bir devler oldum. Dost oldum, dost cldum, senin pammnla dost oldum. Sana
ulasinca da herkesten hiktim usandum,”

iN KisTi) CON iN MEST() i HAMMAR(1) RESIDE
YA YAR() BOVED YA ZIBERI YAR(1)) RESIDE

M Mim-(i) SEBAN KISTii) QU MEH-TAB\) RESIDE
PEYGAMBER-I ISKEST(i) ZI MIHRAB)) RESIDE

* Kimdir o meyhaneciden bévie sarhos gelen?  Ya sevgilidir, ya da sevgilinin
kucagpndan gelivor. Bu gece vans, ay s gibi gelen kim?  Asgk Peygamberi mi ki
mihrdbdan geliyor?”

MEN BA TO CUN ANEM EY NIGAR-1 HOTENRI

KENDER GALATEM Ki MEN TUEM YA T MEN|

NI MEN MENEM RI TO TOYI Nt TO MEN]

HEM MEN MENEM HEM TO TOYI HEM TU MEN]
“Ben seminle o haldeyim ki Ey Huten Divanmn ghzelil Yambyorum. Ben sen miyim,
yoksa sen ben misin? Ne ben benim, ne sen sensin, ne sen bensin... Hem ben
benim, hem sen sensin, hem sen bensin.”

DORDUNCD SELAM
*{kinci Selam g;lbu:h.r"' i
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MUHAYYER AYIN.I SERIFI’NIN METNI VE ACIKLAMASI
BIRINCE SELAM

TU MEGT MARA BEDAN SEI-BAR[| NIST

HBA KERIMAN KAR[) HA DUS-VAR]) NIST

CAN UM RA TAKAT-T AN COS() MIST

BA KL GUYEM DER CIHAN YEK GUS[) NIST
“Hizim i -0 Hakikatl Soltammin huwsaruns clkimayva izin voklure- deme. Zird kenm
plimtlarda 15 yepmak zor degildir, Canda ve gdnilde ¢ coskuva takat yokiur, Ama
kime soyvlevevim ki dinyfuds bunu duvacak da yokour”

SIRR-1 MEN EZ NALE-l MEN DUR{u) NIST

LIKG] CESM U GUS(E| RA AN NUR[u) NIST

TEN 21 CAN U CAN Z1 TEN MESTUR[uj NIST

LiK(i KES-RA DID-1 CAN DESTUR{u] NIST
“Hepim sunm Jervadimdan uzak degildir. Lakin her gz ve kulakia onu duyacak
kudret voktur, Beden ruhian, ruh da bedenden gizli degildir. Ancak herkesin o cam
ghrmesine de izin yoktr.”

ATESEST IN BANG-| NAYT NIST() BAD

HER Ki [N ATES NEDARED NISTI) BAD

ATES-I ISKEST] K'ENDER NEY FUTAD

CUsis-11SKEST] KENDER MEY FOTAD
“Bu neyin sesi atestir, riizgar degil... Kimde bu ateg yoksa o da yek olsun. Agkin
atesi neyeedin, Aslan cogkusu ise meye yaragr.”

MA CU NAYIM U NEVA DER MA 2] TO'ST
MA COU KOHIM 0 SADA DER MA ZI TO'ST
BAD-1 MA VO BUD-I MA EZ DAD-1 TO'ST
- HESTI.1 MA COMLE EZ ICAD-1 TO'ST
*Biz ney pibiviz. Nevimiz{sesimiz) sendendir. Biz dag gibiviz, aks-i sedamiz
sendendir. Bisim rizginmz da (nefesimiz de) varhizmiz da senin vergindir. Bitdn
vilcudumuz senin eserindir.”

IKiNC] SELAM

SULTAN-1 MENi SULTAN-I MENI

ENDER DML 7 CAN IMAN-I MENI

DER MEN BIDEMI MEN ZINDE SEVEM

YEK CAN Cl SEVED SAD CAN-1 MENI
“Sultinimsmn, sultimmen. Sen génlimde ve cammda iménimsin, Bana bir nefes
edersen ben taze can bulurum. Bir c¢in da ne eluyor? Sen benim ylizlerce
canimsin,”

KU DIDE Kl DER GAM-I TU NEM-NAK() NESTD

YA CEYB() Ki DER MATEM-I TO CAK{i) NESTD

SEVGEND!) BE RUY-1 T0 Ki EZ POST{R} ZEMIN

BIHTER 2I TUYI DER SIKEM-T HAK(i}) NESUD
“Garmunla vag dbélemeyen phz nerede? Ya da gaminla yirblmayan yaka? Andolsun
yhzine ki topramn bajinna senden daha ivisi girmemistic.”
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CCUNCT SELAM

BAZ A BAZ A HER AN Ci HESTI BAZ A

GER KAFERL GEBRD BOT-PERESTI BAZ A

iN DERGEHI-MA DERGEH-1 NEVMIIND NIST

SAN-BAR EOER TEVBE-SIKESTI HAZ A
“Cicl | 18n de gel! Ne olursan ol yine petl Ister kafiv o], ister atege tap, ister puta....
Yine pel! Bizm decgahimiy omutsaziuk dergahe degildiv. ¥ie kere tivbeni bormus
alsan da yvine gelt

EY ki UEZAR AFERIN HU NICE SULTAN OLUR
KULU OLAN KISILER HUSREY O HAKAN OLUR
HER K BUGIN VELEDE, INANUBEN YUZ SURE
YORSUL [SE BAY OLUR BAY ISE SULTAN OLUR

BA LER-f DEM-8AZ-1 110D GER COFTEMI

HEM C0 NEY MEN GUFTENIHA GUOFTEMI

HER Ki O EZ HEM-ZERANT 50D CUDA

BI-NEVA 30D GERCI DARED SAD NEVA
‘Hanz arkadas wve sirdas olan yarimin dudagyla birlegebilseydim  ben  de
stylenecekleri ney gibi séylerdim, Konugtufu dili anlayan kimseden aynlan gergl
yiiz dil bilse de vine susar.”

CON ¥ GUL REFT-0 GULISTAN DER GUZEST
NESNEVI 2'AN PES Zi BULBUL SERGUZEST
CUN K GUL REFT-U GULISTAN SUD HARAB

BUY-T GUL FA B2 KICOYIM E2 GUL-AR
*(¥i1l mevsimi gecip de glil agmas: bitinee artik bilbQl0n macerasini dinfeyemezsin.
Gill bitip de gil bahges: harib elunca giliin kekusunu aruk gllsuyunda
bulursun,”

MEN BA TU CUN ANEM EY NIGAR-I HUTEHM!

KENDER GALATEM Ki MEN TUEM YA TO MENI

Ni MEN MENEM NI TO TOYI NI TO MENI

HEM MEN MENEM HEM TU TOYI HEM TU MEN]
*Hen seninle o haldeyim ki Ey Huten Divan'mn gizelil Yambyorum. Ben sen miyim,
voksa sen ben misin? Ne ben benim, ne sen sensin, ne sen bensin.. Hem ben
benim, hem sen sensin, hem sen bensin.”

DORDUNCT SELAM

“Ikinci Selam’ in ilk katas: gibidir®
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SAZ-HAR AYIN-1 SERIFI'NIN METNI VE ACIKLAMAS]

BIRINCI SELAM

iN HEME GAM-HA Ki ENDER SINE-HAST
EZ BUHAR U GIRD-[ BAD-[ BUD-1 MAST

IN GAMAN.] BIH(i) KEN CUN DAS-1 MAST
in CONIN §UD VIN CONAN VESVAS-1 MAST

Sinelerimizin  igindekl gamlann  hepsi varlk buhanndan ve firtinasindan
almaktadir. fnsan temelden yikan bu gamlar bizim igin orak gibidic. Bayle oldu,
siyle olacak gibi diiginceler vesvese vermektedir.”

HAKK-1 AN KUDRET Ki AN TISE TORAST
EZ KEREM KUN IN KEJI-HARA TURAST
YA RAB AN TEMYIZ-1 DIH MARA BE HAST
TA SINASIM AN NISAN-I KEJ Zi RAST

* [lahil Cekmendeki kudret hakla icin su efrilikleni lutaf ve kereminle sen dogrult!
Bize irddenle dyle bir ayirma ve segme duygusu ver ki onunla efri ve dogrulan
anlayalim.”

ATES NEZENED DER DIL-1 MA {LLA HD
KOTEH NEKUNED MENZIL-T MA ILLA HU
GER ALEM-YAN CUMLE TABIBAN BASED
HALL! NEKUNED MUSKIL-I MA ILLA HO

" Gonlimiize O'ndan bagkas: ates salamaz. [Ancak 0! Menzilimizi O'ndan baskasi
kisaltamaz. {Ancak 0! Alemdekilerin heps: heldm olsa da mighkilimizi O'ndan
baskas halledemez (Ancak O1)°

IKINCI SELAM

SULTAN-1 MENI SULTAN-1 MEN!
ENDER DIL U CAN IMAN-I MENI

DER MEN BIDEM| MEN ZINDE SEVEM
YEK CAN ¢l SEVED SAD-CAN-1 MENI

“ Sultdmmsin, sulthimmsim. Sen ghnlimde ve camimda imanimsin, Bana bir nefes
edersen dirilirim. Bir can da ne oluyor? Sen benim yiz carumsimn”

EY DIL SIKAYET-HA MEKDON TA NESNEVED DILDAR-I MEN
EY DL NEMITERSI MEGER EZ viR-1 Bl-ZINHAR-1 MEN

“Ey gomil! Sikayetler ctme de sevgillim duymasin.,. Aman nedic bilmeyen
sevgilimden korkmuyoer musun yoksa?*
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UCUNCU SELAM
EYA NEZDIK-1 CAN O DIL CUNIN DUR-T REVA DAR]
BE CAN-I K'EZ VISALET ZAD-1 MEHCUR-I REVA DAR]
Ki EFSUN HANDI DER GUSET Ki EBRU PUR-GIRIH DARI
NE GOFTEM BA KESI MEN SiN Ki BASED EZ TARAB ARI

“Ey cana ve gonile yakin dost! Bayle aynlg reva gorir misin? Vuslaundan degan
carn aynlifa atmay: reva gorlc milstin? Kulagna kim efsin okudu da kKaglanm
catmagsin? Neg'esiz kimseyle diigip kalkma demedim mi sana®

EY Ki HEZAR AFERIN BU NICE SULTAN OLUR
KULU OLAN KiSILER HUSREV U HAKAN OLUR
HER Ki BUGON VELEDE INANURBEN YUZ SURE
YOKSUL ISE BAY OLUR BAY ISE SULTAN OLUR

“ Ey binlerce mahliku yaratanl.Bu nasl sultandir ki ona kul olanlar hirer
hitkiimdardir, hakiandir, Bugin Veled’e inanarak yiz stren kigi, yoksul ise zengin
olur, zengin ise sultin olur.”

DANI SEMA Ci BOVED, SAVT-1 BELI SINIDEN

EZ HIYS(I|TEN BURIDEN BA VASL-1 O RESIDEN
DANI SEMA ¢t BOVED, AHVAL-I DOST[U) DIDEN
EZ PERDEHAY-1 LAHUT ESRAR-I HAK SENIDEN
DANI SEMA ¢ BOVED, BIHOD SODEN ZI HESTI
ENDER FENAY-1 MUTLAK ZEVE-| BEKA CISIDEN
DANI SEMA ¢l BUVED, MANEND-! SEMS-1 TEBRIZ
CESMAN-1 DIl KESIDEN ENVAR-

“Semanin ne oldufunu bilivor musun? Allah'in “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?”
sarusuna ruh zerrelerinin “Evet , Eabbimizsin!®™ deyislerini duymak, kendinden
gecip Rabbine kavusmalknr..,

Semia'mn ne oldufunu biliyor musun? Dostun hallerini g&rmek, Tann Alemi'nin
perdelerinden Hakl(im sirlanim bulmaktir...

Seméamun ne oldugunu biliyor musun? Kendindeli wvarhktan gecmek, mutlak
yoldukta devaml varlifi aramaktir..,

Sema’'min ne oldugunu biliyor musun? Sems-i Tebriz gibi gdndl gozlerini agmals,
kutsal nurlan gormeletir..”

ASIK Ki TEVAZU NENUMAYED ¢l KUNED
SEBHA BERI KUV-1 TO NEYAYED I KUNED
GER 803E DIHED ZOLF-i TORA TIRE MESEV
DIVANE Kl ZENCIRI NEHAYED ¢t KONED

“Aeile aloak génillilik ghstermez de ne yapar? Geceleri senin civinna gelmez de ne
yapar? Saglanni dperse salan karanp lzmal Deli zincirini gevelemez de ne yapar? "

HACE BEYA HACE BEYA HACE DIGER BAR[) BEYA
DEFT MEDIH DEFT MEDIH EY MEH-1 AYYARH] BEYA
YAR-| MERA GAR-| MERA ASK-1 CIGER-HAR(| BEYA
YARQ TOYI CAR) TOY] HACE NIGEH-DAR([Y BEYA

“Hocam gel'.. Hocam gell.. Hocam yine gell.. Ey dizenbaz Avl... Gelmem deme,
gell. Yanm benim, sipmilacak magaram benim, cigerimi yiven agkun bemim!  Yar
da sensin, si@ndacak magara da sensin,., Hocam beni kora 1 Beni gozet!..."

DORDUNCH SELAM
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SEVK-EFZA AYIN-I SERIFI’NIN METNI VE ACIKLAMASI

By QERAG ASTMAN U RAHMET-I HAK BER ZEMIN
MALF-E MEN GUS-DARD DERD-| HAL-T MEN 80BN

L5 MEYAN-T SAD BELA MEN SUY-1 TU BEGRIRTHTER
DEST-I RAHMET BER SERFEM NI YA BER EFSAN AS-TIN
¥A MURAL-I MEN BiDIH YA FARIGAM KUN EZ MURAD
VA'DE-T FERDA REHA KON vA CONAN KON YA CUNIN
YA DER-1*INNA FETAHNAY BER GUSA TA BINGEREM
SAD HEZARAN GUISITAN U SAD HEZARAN YASEMIN

- . BAZ'HLEM N " REAVA N CAR-CU DER SINESR

AZ ELEM NESRAH"
COY-1 AR U COY-1 HAMR U CUY-1 $IR 0 ENGUBIN
EY SENAl REV MEDED-HAH EZ REVANI MUSTAFA
MUSTAFA MA “CAE [LLA RAHMETEN Li'L ALEMIN®

* Fy goklerin tsif, vervilglinde Allah'in rahmeti! Benim dertli halimi gr, iniltilerimi
dinle! ¥iizlerce belddan sana kachm, sigindm. Merhamet elini bagima koy, thsan
etegini ag, iyilikler sag! Ya benim murdadims ver vahut beni bu duygudan kurtard
Verdiin stizleri yanna birakmadan vazgeg, geciktirme! Va'dini buglin yerine gefir,
ya dyle vap ya da boyle... *inna Fetahnad® kapisim ag da yiizlerce gl bahoesini ve
yiiglerce yasemini seyredeyim. Ya da “Elem nesrah” ayetinin ilhamlar sacan
kaynagimdan, su, garap, sit ve bal gibi dort ¢esit umag ghnliime alat! By Senail
¥iiri! Muhammed Mustafa(SAV) dan yardim istel Clnki O ancak Slemlere rahmet
olarak gelmistar.”

IKINCI SELAM
SULTAN-1 MENT SULTAN-1 MENI
ENDER DIL U CAN IMAN-1 MENI
DER MEN BIDEMI MEN ZINDE SEVEM
YEK CAN Ci SEVED SAD-CAN-I MENT

= coltimmsin, sultimmsam, Sen ghnlimde ve cammda iminimsin, Bana bir nefes
edersen dirilirim. Bir can da ne oluyor? 3en benim yiiz cammsin®

UCUNCO SELAM

AKLHAMED ASIKA HOD-RA BIPOS

VAY MAEY VAY MA EZ akL U HOS

SEMS-1 TEBRIZI MERA KERDI HARAR

HEM T SAKT HEM T( MEY HEM MEY-FURUS

* akal geldi. Ey asikl Gizlen! Alaldan fikirden vay bize eyvah bizel. Ey Tebrizli Sems!
Beni harab ettin, Sen hem sakisin, hem sarapsin, hem de gsarap satan..”
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EY Ki HEZAR AFERIN BU NICE SULTAN OLUR
KULT OLAN KISiLER 1MUSEREY 0 HAKAN OLUR
TR K BUGHN VELEDE iINANUBEN v02Z SO
YOKSUL 155 BAY OLUR BAY [SF SULTAN OLUR

“op binleree mahbiku varatanl Bu nesib sebandis ki oona kol olanlsr birer
hitkiimedardir, hakandie, Bogln Yeled's inanarak yile stiren kisgi, voksul ise zengin
eluip, acngin me sulian alur”

ROLRTL-T ASK B2 SFHER AGAZ-KERD
P51 GULISTAN SEMER ACGAZ-KKRED

B BES] HER PERDE VU NAGME KI GUFT
NAGME-T HOH O DiGER AGAY-KERD

* Ask billbild seher vaktinde salumavs baslade, Gl bahgest de istegine wlagi,
Saviedigi her perdeden nagmemi andiran glizel ve yend bir nagmeye baglad”

BAZ RESIDIM KI MEYHANE MEST

BAZ REHIDIM Zi BALA VI PEST

COMLE-] MESTAN HOS U RAKSAN SUDEST
DEST ZENID EY SANEMA DEST DEST

® Goeri dinfp baktids ki meyhane(dergihimiz] sarhog {Allab’a dalmis gitmig). Atk
alcaklik ve ylkseklikten kurtulmusum. Bitin mest olanlar memnun ve raks
halindeler. Ev put gibi tapilas: glizel! Allag, alkes...”

KOCASTHMUTRIB-1 DIL TA ZI NARE-HAY-1 SALA
DER UFKENED DEMI O DER HEZAR-] SER-SEVIA
OO AF{iITAB-1 CEMALET BER AMED EZ MESRIK
Ki ZERRE ZERRE SINIDEM Ki Ni'ME MEVLANA

“Dévet naralan vuran ginil mutnb nerede? O'nun nefesi binlerce basa sevda

diisiirmede... Yizinin ginesi dogu yininden dofunca her zemreden Efendimizin
nimeting igittim.”

DORDUNCY SELAM

iikinci Seldm gibidir)
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SEDDISABA AYIN-I SERIFI'NIN METNi VE ACIKLAMASI

1y TU CAN-1 SAD-GULISTAN EZ SEMEN PINHAN TUYI

EY TU CAN-1 CAN-I CANEM CUN ZI MEN PINHAN TOYI
QUN FELEK EZ TUST(0) RUSEN PES BURA MAHCUB CIST
CON Ki TEN EZ TOST{0) ZINDE QUN ZI TEN PINHAN SUDI
EZ KEMAL-] GAYRET-I HAKK V'EZ CEMAL-1 HUSN-I HOS
EY SEH-I MERDAN CUN IN EZ MERD U ZEN PINHAN $UDI
SEMS-I TEBRIZI BE CAH-I REFTEI QUN YUSUFI

EY T( AB-] ZINDEGI CUN EZ RESEN PINHAN TUYI

® Ey yhzlerce gil bahgesinin cam! Yasemine kendini gdstermedin, endan
gizlendin? Ey benim carumin cammn cam! Nasil oldu da benden gizlendin?
Gdkler seninle aydinlandifn halde nigin kendini gizlersin? Bu bedeni yagatan
sensin, ne dive o bedenden de gizlenirsin? Hakk''m izzetinin kemdlinden ve
kendi ghzelliginin tstinldginden Stirl mG? Ey sahlann sdhil Boylece
erkellerden de kadinlardan da gizleniyorsun. Ey Tebriz'li Sems! Sen Hz. Yisuf
gibi kuyuya dislp gizlenmigsin. Ey ab-1 hayatl Seni clde etmek igin kuyuya
sarkatacagmz ipten bile gizlenmissin(seni nasl bulacagiz?)

ARIFAN-RA SEM’ U SAHED NIST EZ BIRUN-I HIYS

HOUN-| ENGOR! NEHORDE BADESAN HEM HUN-1 HIYS

GER TO FIR'AVN-1 MENI EZ MISR-1 TEN BIRUN-I HIYS

DER DERUN HAL-I BIiBINT MUS! v HARUN-I HIYS

HUN-1 MA BER GAM HARAMU HUN-1 GAM BER MA HALAL
HER GAMI KU GERD-{ MA GERDID-I SUD DER HUN-I HIYS
MEN NEYEM MEVKUF-| NEFH-I SUR(i) HEM CU MURDEGAN
HER ZEMANEM ASK-l CANI MIDIHED Z’EFSUN-{ HIYS

* Ariflerin sevgililerd de ménevi aydinliklan da gdniillerinin diginda degildir,
Onlar fizimden yapilmug saraby igmezler, Onlar ménd sarabimi kendi
damarlanndaki kanda bulurlar. Efer benlik Firsvununu  beden
Misrindan{beden dlkesindenjatabilirsen, giniil evinde Milsi'y: da Harun'a da
goriirstin, Bizim kammiz gama haramdir, ama gamin kamn alatmalk helaldir.
Bunun igindir ki cevremizde dénip dolagan gam (bize bir sey yapamaz da)
kendi kemuna girer, Ben dliler gibi sir'un dflenmesini bekdemivorum. Agk
bana her an Gftrip yeni can bagglamakta...”

195



IKINCI SELAM

SULTAN-1 MENT SULTAN-1 MENI
ENDER DIL 0 CAN IMAN-1 MENI

DER MEN BIDEMI MEN ZINDE SEVEM
YEK CAN CI SEVED SAD-CAN-1 MENI

“ Sultimman, sultimmsm. Sen génlimde ve carumda imammsin. Bana bir
nefes edersen dirilirim. Bir can da ne oluyor? Sen benim yliz cammsin®

UCONCU SELAM

ILTICA-Y] MA BE SAH-1 EVLIYA'ST
Z'AN Ki NORES MUSTAK EZ NUR-T HUDA'ST
EY Ki DAR-] DIDE-1 RUSEN BIBIN
ClsM U CANES CisM U CAN-1 MUSTAFA'ST

< liticamiz evliyalann sdhnadir. Cfinki O'nun naru Hudd'min narudur. By
goren goziin sahibil Bilmig ol ki, O'nun csmi ve cam Mustaf@{SAV)'mn csmi
ve cardir,”

EY KI HEZAR AFERIN BU NICE SULTAN CLUR
KULU OLAN KISILER HUSREV U HAKAN OLUR
HER Ki BUGUN VELEDE INANUBEN YUZ SURE

_—¥GE$4JIIISEEA¥—QLUR-EMSE_51AM OLUR

® Ey binleree mahlily yaratanl..Bu nasil sultandir ki ona kul olanlar birer
hiikfimdardir, hakéandir. Buglin Veled's inanarak yOz siiren kisi, yoksul ise
zengin olur, zengin ise sulthn olur.” F :

BULBUL-i ASK EZ SEHER AGAZ-KERD
Pls-i GOLISTAN SEMER AGAZ-KERD

EZ PES! HER PERDE VU NAGME KI GOFT
NAGME-1 HOB U DIGER AGAZ-KERD

« Ask billbiilii seher vaktinde sakimaya bagladi. Gl bahgesi de istegine ulast,
Soyledigi her perdeden nagmemi andiran giizel ve yeni bir nagmeye basladi.”
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ATES NEZENED DER DIL-I MA ILLA HU
KUTEH NEKDNED MENZIL-1 MA ILLA HO
GER ALEM-YAN CUMLE TARIBAN BASED
HALLI NEKUNED MUSKIL-I MA [LLA HU

* Gonlimibze (Vndan baskas) ates salamaz. (Ancak O Menzilimizi O'ndan
haskas kisaltamaz. (Ancak O Alemdekilerin hepst helkim olsa da migkilimiza
(r'ndan baskas halledemez (Ancak Q"

KUCASTHMUTRIE-1 DIL TA Z] NARE-HAY-1 SALA
DER UFKENED DEMI O DER HEZAR-1 SER-SEVDA
CU AF{i)TAB-1 CEMALET BER AMED EZ MESRIK
kKl ZERRE ZERRE SINIDEM Ki NI'ME MEVLANA

* Davet naralan vuran géniil mutnb nerede? O'nun nefesi binlerce baga sevda
digdrmede... Ydzdndn glnesi dofu yininden dogunca her zerreden
Efendimizin nimetini isittim.”

DORDUNCU SELAM

(ikinci Selam gibidir)
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SEHNAZ-BUSELIK AYIN-f SERIFI'NIN
METNi VE ACIKLAMASI

BIRINCI SELAM

AFIITAB IMRUZ{[) BER SEKL-1 DIGER TABAN SUDEST
BER SUA ES HEM CU ZERRE CAN-I MEN RAKSAN SUDEST
MUSTER] DER TALIASTO MAH f ZUHRE DER HUZUR

TA Ki BA CEVGAN-1 Z0LFT MIR-1 AN MEYDAN 30UDEST

“Bugiin gines bagka il panidamakia, . O'nun midanna kars camm zerreler gibi
oynamalta... Mister Yildiz: doguyor, Ay ve Zihre de huzurda bekliyor. Sevgili de o
kwweiml saclanyla meydana gelivor.”

DiL-{ DAREM Ki GERD-i GAM NEGERDED
MEY-1 DAREM Ki HER GiZ KEM NEGERDED
BiGU DiL-RAKI GERD-1 GAM NEGERDED
EZIRA GAM BEHORDEN KEM NEGERDED

*Bir gonlim var ki ganun ¢evresinde dolagmaz. Bir garabim var ki hig eksilmesz.
Ganiile siyle ki gamin gevresinde dolasmasin, Zira gam yemekle azalmaz..."”

EY CENG(i) PERDEHAY-1 SIPAHANEM ARZUST
VEY NAY(l] NALE-i HOS-1 SUZANEM ARZUST

EY BAD-1 HOS Ki DER CEMEN-1 ASK(I) MIRESI
BER MEN GUZER Ki BUY-1 GOLISTANEM ARZUST

“Ey Cengl Benim arsum Isfahén perdeleridir. Ve Ey Ney! Benim arzum wvakac, hog
niledir. By ghzel rlizgarl Ask ¢emeninden bana erig ki benim arzum daima gil
bahcesinin kokulandr.”

AR-1 DERYA CUMLE DER FERMAN-I TUST

AB { ATES EY HODAVENDAN-I TOST

iN TALE® DER MA HEM EZ ICAD-1 TOST
RESTEN EZ BIDAD-1 YA RAB DAD-I TUST

clasM U CANEM HER i HESTEM AN-1 TOST
HUKM T FERMAN CUOMLE DER FERMAN-I TUST

*Batln denizierin suyu senin fermarina tabidir. Su da, ates de, {ldhi! Senin
mahlikundur. Ya Rabbil Bizdeki bu istek ve dud da yine senin eserindir. Zuliimden
kurtulmak da yine senin yardiminladir, Cismim de carum da, neyim varsa hepsi de
senindir. Hikiim ve fermamn hepsi de sana aittir.”

iKinCl SELAM

SULTAN-I MENT SULTAN-I MENI

EN DER DIL U CAN IMAN-I MEN{

DER MEN BIDEMI MEN ZINDE-SEVEM
YEK CAN Cl SEVED SAD CAN-1 MENI

* Sultammesin, sultimmsin, Sen gonlimde cammda imammsin. Bana bir nefes
verirsen ben tize can bulurum. Bir can da ne demek? Sen benim yiz cammsimn...”
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EY HALIK-] HEFT ASUMAN DER-MANDEEM FERYAD(I) RES
VEY RAZIK I PIR O CIVAN DER MANDEEM FERYAD() RES
EY RAHMETU BER NIX U BED IHSAN-I TO BI-HADD U AD

HER TAHZA GUYENM EY AHAIT DER-MANDEEM FERYAD{IIRES

“Ey wedi kat gogh varatan!., Caresizlik icindeyim, fervadima vetis!., Ev vash wve
genein riebam verenl.,. Caresidlik igindeyim, fervadima yetigh Ey iyive ve kotiyc
acimas olanl.. Ba@gsn smursiz ve hesapsizdir. Her an bunuo soyvliivorum ki, Ey
Tannm!. Caresizlik igindeyvim, fervadima yetigl.”

OCUNCl SELAM

ASIKAN DER KUY-I CANAN ESSALA
S0v-1 AN HURSID-1 TABAN ESSALA
ESSALA EY ASIKAN DER KUY-l DOST
ESSALA CAN, ESSALA CAN, ESSALA
SEMS.! TEBRIZ! Zi BALAY-1 FELEK
HER ZAMAN(I) MIKESED HAN, ESSALA

* Amklarl. O sevgilinin semtine, haydil.. O panldayan glinese dogru, haydil.. Haydi
Ey Asiklar!l.. O dost semtine... Havdi canlar, haydil.. Sems- Tebriz giklerin
fizerinden bize her zaman nimet sofralan kuruvor. Haydi o nimetlerel..”

EY ki HEZAR-AFERIN BU NICE SULTAN OLUR
KULU OLAN KISILER HUSREV ' HAKAN OLUR
HER Ki BUGTN VELED'E INANUBEN YUZ SURE
YOKSUL {SE BAY OLUR BAY ISE SULTAN OLUR

* Ey binlerce mahluku yaratan!l.. Bu nasil sultandir ki O'na kil olanlar birer
hiisrevdir, hakandir. Her kim ki bugiin Veled's inanarak yiz slrerse; yoksul ise
zengin olur, zengin ise sultan olur...”

MEN TAREBEM TAREB MENEM ZUHRE ZENED NEVAY-]1 MEN
ASK(T) MEYAN-1 ASIKAN SIVE KONED BERAY-1 MEN

BAZ(l) BEHAR(I) MIKESED ZINDEGI EZ BEHAR-1 MEN
MECLIS -0 BEZM-I MEY NEHED TA SEKENED HUMAR-I MEN

* Ben genlifiim, senlik benim, Zihre Yildin benim nagmelerimi ¢abyor. Amblar
arasinda, ask benim igin cilveleniyor. llkbahar yagayigt yine benim bahanmdan
aliyor. Yine benim mahmurlugumu gidermek igin meclisler kuruyor..”

DANI SEMA Ci BUVED, SAVT-T1 BELI SINTDEN

EZ HIYS(ITEN BURIDEN BA VASL-1 O RESIDEN
DANI SEMA ¢l BUVED, AHVAL-! DOST(U) DIDEN
EZ PERDEHAY-1 LAHUT ESRAR-1 HAK SENIDEN
DANI SEMA CI BUVED, BIHOD SUDEN Zi HESTI
ENDER FENAY-l MUTLAK ZEVK-I BEKA CISIDEN
DANI SEMA ¢ BOVED, MANEND-1 SEMS.1 TEBRIZ
CESMAN-I DIL KESIDEN ENVAR-1 KUDSI DIDEN
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“Sermamn ne aldugunu biliver musun? Allah'in *Ben sizin Rabbiniz defil miyim?"
sorusuna rub zerrelerinin “Evet , Rabbimizsinl™  deyislerini duymak, kendinden
gegip Rabbine kavusmalktr...

SBema'min ne olduguny biliver musun? Destun hallerini gbrmel, Tann Aleminin
perdelerinden Hakkin sirlanm bulmaktir,

Sema'mn ne oldugunu bilivor musun? Kendindeki varlictan gecmek, mutlak
wvoklukta devamhb varhi aramaktir...

Sema‘mn ne oldugunu biliyor musun? Sems-i Tebriz gibi gonidl goelerini agmak,
kutrsal nurlan gérmelkctir,."

AH MIN EL ASK VE HALATIHI
AHRAKA KALBI BIHARARATIHI

MA NAZAR'AL AYNI ILA GAYRIKOM
uksiMT BiLLAHE VE AvATIHI

= Ahl Asktan ve hallerinden.. Kalbimi hararetivle yakti. Allah'a ve Ayetlerine and
clsun ki senden bagkasina goelim bakmasin,.."

AH GUZELIN ASKINA HALATINA
YANDI YOREK ASK HARARATINA

AND ICEYIM GAYRI GUZEL SEVMEYIM
TANRIYA VU TANRI'NIN AYATINA

DORDUNCU SELAM
{tidnei Selam'n ilk ketam gibidir]
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