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OZET

Bu calismada, islami Uyamis, Coklu Modernlik ve Popiiler Kiiltiir
Baglaminda Mevlevi semasinin doniisiimii, Afyonkarahisar sehri merkez olmak
iizere incelenmeye cahisilmistir. 13. yiizyllda Mevlana zamaninda sekillenmeye
baslayan Mevlevilik, oglu Sultan Veled zamaninda teskilatlanarak, adap ve
erkim olusturuldu. Giiniimiize kadar gelen bu uygulamalarda olusan
degisimlerin incelendigi bu calisma, yaklasik ii¢ yih asan bir alan arastirmasi,
gozlem ve goriismelere dayanmaktadar.

Cahsma ii¢ bolimden olusmaktadir. Birinci boéliimde Mevlana’nin
hayati, Mevleviligin tarihsel gelisimi; Mevlevi semasi, sekillenme siireci ve
cesitleri; Mevlevilerce miizigin onemi ile Mevlevi ayinleri ele alinmaya ¢ahsildi.
ikinci boliimde, Tiirkiye’nin modernlesme siireci ve bu siirece Mevlevilerin
katkilar ele alind1. Ugiincii béliimde ise ilk iki boliimde verilen bilgiler 15131nda
Mevlevi semasinin bugiin geldigi durum tespit edilmeye cahsilarak, yapilan
uygulamalardaki farkhiliklar incelenmeye ¢ahsildi.

Mevlevi miizigi ve semasi, 1925 yilinda tekke ve zaviyelerin
kapatilmasiyla  bircok yerde unutulmaya terk edilmistir. Fakat
Afyonkarahisar’da bulunan Mevlevi ailesinin ve muhibbanlarimin destegi ile
post makami manevi olarak devam etmis ve sema zamanla dinsel bir zikir
olmaktan ¢ikarak, gosteri niteligi kazanmistir. Hilen evlerinde semay1 zikir
olarak yapanlarin varh@mnin bilinmesine ragmen, 6grenim sekli ve semayi

yapma bilincinin degistigi de bir gercektir.



ABSTRACT

In this study, transformation of the Mevlevi whirling has been tried to
study in the context of Islamic Revival, Multiple Modernity and Popular
Culture with a focus on the city of Afyonkarahisar. Mevleviyeh began to take
shape in time Mevlana in 13™ century and then time of his son, Sultan Walad,
was created its decency and propriety by organized. This study which examined
changes being in the extant of these applications based on an area research

during nearly three years, observations and interviews contains.

This study consists of three parts. In the first chapter was studied to be
dealt with Mevlana's life, the historical development of Mevleviyeh; the Mevlevi
whirling, its process of embodiment and types; the importance of music for
Mevlevi dervish and Mevlevi rituals. The second section dealt with Turkey's
modernization process and the contributions of Mevlevi dervishes to this
process. In the third section, it was studied to examine the differences on the
applications made by determining in the light of the first two chapters’

information the situation in which the Mevlevi whirling come today.

Mevlevi music and whirling have been left to be forgotten in many places
with the closure of dervish lodges in 1925. But the Mevleviyeh’s post continued
as a spiritual authority with the support of Mevlevi family and companies living
Afyonkarahisar and whirling has earned the nature of a show being a religious
dhikr over time. Although it is known the existence of people are still doing
whirling in their homes as dhikr, it is a fact that has changed learning methods

and the consciousness of making the whirling.
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ONSOZ

Bu calismada, Mevlevi miizigi ve semasinda yapilan farkli uygulamalar
Afyonkarahisar merkez bolge olmak lizere incelenmis ve semanm siirekliliginin
yaninda modernlesmenin sonucu olarak yasadigi degisimler incelenerek, bugiin
nerelerde ve hangi ortamlarda sema yapildigi ¢oklu modernlikler baglaminda ele
alimustir.

Bu doktora arastirma siirecimde bana her konuda destek olan ve
calismalarima sabirla yon veren danismanim Prof. Dr. Ayhan Erol’a dncelikle ¢ok
tesekkiir ederim. Ayrica, Mevlevi semasmin son yillardaki uygulanig farkliliklar:
iizerinde arastirma yapma fikrini veren Dog. Dr. F. Reyhan Altinay’a da ¢ok tesekkiir
ederim.

Bu doktora g¢alismam silirecince, Afyon’da yasayan Mevlevi ailesi ve
muhibbanlarin beni evlerinde misafir ederek sorularima ictenlikle yanit verdikleri ve
aralarina kabul ettikleri i¢in minnettarim. Konya Mevlana Arastirma ve Uygulama
Merkezi Bagkani Nuri Simsekler’e, Konya Tasavvuf ve Sema Toplulugu postnisini
Mustafa Holat’a, AKU Beden Egitimi Spor Meslek Yiiksekokulu hocalarna, sema
ogrencilerine, arasgtrma konumla ilgili olarak danmigtigim ve goriismeler yaptigim
goriismecilerime ve ayrica teknik konularda yardimlarmni esirgemeyen AKU Devlet
Konservatuar1 6grencilerim Kubilay Aksoy ve Kaan Kasaboglu’na c¢ok tesekkiir
ederim.

Son olarak, bu caligma siiresince manevi desteklerini her zaman yanimda
hissettigim canim anneme, beni her zaman destekleyen esim Mustafa Oner Uzun’a

ve canim oglum Ozgiin’e ¢ok tesekkiir ederim.

Hiilya UZUN
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GIRIS

Mevlevilik, 13. yiizyildan bugiine kadar devam eden en dnemli tarikatlardan
biridir. Mevlevilikte pir Hazreti Mevland’dir, bu nedenle Mevlana’nin fikir ve
diisiincelerinden yola ¢ikilarak oglu Sultan Veled tarafindan olusturulan Mevlevilik
tarikatinin adab ve erkani, tekke ve dergahlarda 1001 giinliik ¢ileye girerek dedeler
tarafindan 6grenilmistir. Bu dergdhlar, zamanmn egitim kurumlar1 olarak
bilinmektedir. Miizikten hat sanatma, edebiyata kadar bircok konuda egitim alan
kisiler, donemin 6nemli sanatg¢ilar1 ve miizisyenleri olarak yetismistir. Tarikatlar
icinde musikiye en ¢ok dnem veren Mevleviliktir, Mevlevilikteki zikir ise, musiki ve
dans ile olmaktadir. Mevlevi ayinleri ad1 verilen, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’ nin
(GTSM) 6nemli bir form olan ayinler esliginde yapilan Mevlevi semasi, basindan
sonuna kadar inangsal bir ritiieldir. Mevlevi semalari, haftanin belirli giinlerinde veya
0zel giin ve gecelerde tekke ve dergahlardaki semahanelerde icra edilmistir.

Osmanli Imparatorlugu zamaninda, énemli bir Miisliiman grubu tarafindan
benimsenen Mevlevilik, padisahlar tarafindan da kabul edilmis, boylece de Mevlevi
dedeleri padisahlar tarafindan Onemli devlet gorevlerine getirilmistir. Bunun
sonucunda ise koylere kadar genisleyen Mevlevilik, sehirlisinden koyliisiine kadar
her kesimin tarikati olarak biiyilk bir 6nem kazanmis ve bu cercevede gelisme
gostermistir. Ulu Arif Celebi ile Sultan Divani’nin bu konudaki gayretleri ¢ok
onemlidir. Fakat Mevleviligin, 17. yiizyildan itibaren yavas yavas kiiciilmeye
basladig1 goriilmiis, koylerden, kasabalara, oradan da sehirlere ve sonunda sadece
saraylarda devam eden gelenek haline gelmis, halk tarafindan unutulmus, yalniz
padisahlar ve zenginlerin tarikat1 olmustur.

Osmanli Devleti’nin modernlesme siirecinde de etkin rol oynayan Mevleviler,
yapilan reformlar1 desteklemislerdir. Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte diger
tarikatlarla birlikte Atatiirk’iin 1925 yilinda ¢ikardigi tekke ve zaviye kanunu ile
birlikte Mevlevilik de son bulmustur. Bu siire¢ igerisinde Atatiirk’lin yaninda yer
alan Mevlevilerin yani sira, karsi ¢cikanlar da olmus, buna ragmen Mevlevi aileleri ve
muhibbanlar, Mevlevi adap ve erkanlarmi evlerde silirdiirmeye baslamiglardir.
Ozellikle Afyonkarahisar’da Arif ve Hiisrev Celebi kardeslerin destegi ile bir siire

evlerde gizlice yapilan bu etkinliklerde, donemin miizisyenleri ve geng¢leri Mevlevi



ayinleri ¢caligsmistir. Ayn1 zamanda sema ¢alismalar1 da gelenekteki gibi devam etmis
ve manevi olarak devam eden post makami geregince, Afyonkarahisar halki bu
calismalara biiyiik ilgi gostermistir. Daha sonralar1 musiki cemiyeti adi altinda
calisilan Mevlevi ayinleri, Konya’da 1950’11 yillarda yapilacak olan ilk ihtifallere' de
onderlik etmistir. Mevlevi uyanis1 (revival) olarak adlandirabilecegimiz bu
olusumda, Konya’da yapilan ilk ihtifallerde mutrip heyeti ve semazenlerin ¢ogu
Afyonkarahisar’dan gitmistir, hatta tennureler” bile Afyonkarahisar’daki terziler
tarafindan dikilmistir.

Cumbhuriyet’in  kurulmas: ile Kemalist reformcularin  Tirkiye’deki
modernlesme ¢abalarinin 1950’11 yillara kadar devam ettigini, bu yillardan sonra
Demokrat Parti’nin basa ge¢mesiyle, Isldimc1 hareketlerin 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir.
1950 ve 1980 yillar1 arasinda zaman zaman Kemalist aydinlar ile Isldmcilar arasinda
yasananlara, darbeler eslik etmis, en sonunda da ordunun yonetimi 1980°de tekrar ele
almasiyla Tiirkiye, devlet yonetiminde Islami ilkeleri &n plana ¢ikararak,
degisikliklere gitmistir. Bu siire¢ igerisinde modernlesmesini stirdiiren Tirkiye,
Islami diisiincelerin 6n plana ¢ikmasiyla hem modern bir Tiirkiye, hem de Islam’mn
etkisiyle ayrimciliga giden, sosyal konularda dini kurallara 6ncelik taniyan bir
Tiirkiye modeli karsimiza ¢ikmistir. Bu model icinde yasananlar ise IslAimi uyanisin
da  etkisiyle “coklu  modernlesme”  (multiple  modernization)  olarak
adlandirilmaktadir. Ciinkii Bati’nin teknolojik gelismelerini aynen alirken, sosyal
yasamda dinsel 6gretilere devam edilmesi ile birlikte, Islim’1 modernizme uygulama
cabasi1 baslamstir.

Sosyal yasamin her alaninda kendini gosteren coklu modernlesme, bos
zaman, eglence vb. etkinliklerini de i¢ine alarak 6nem kazanmaya baslamis, popiiler
kiiltiiriin de dnemli bir ivmesiyle pek ¢ok alanda goriiniirliigiinii artrmistir. Ornegin,
tatil yerlerindeki otellerin haremlik-selamlik uygulamalari, tesettiir modasi, eglence
ve diigiin geleneklerinde dini diigiin denilen bir diiglin geleneginin uygulamaya
konmasi, tiirbanli kadmlarim kamusal alanda bulunmak istemeleri ve yer almaya
baslamalar1 bunlardan bazilaridir.

Biitin bu uygulamalar sonucunda, Tiirk-Islam kiiltiirii icinde yer alan

Mevlevi semas1 da, bagli bulundugu ritiielinden koparilmis, sekiiler mekanlarda ve

! {htifal: Anma toreni
? Tennure: Mevlevi dervislerinin giydigi kolsuz, yakasiz, yirtmagli, beli kirmali, uzun ve genis giysi



eglence ortaminin icinde yer almaya baslamistir. Genellikle Tiirk Halk Oyunlar1
(THO) dernekleri tarafindan oyun repertuarina alman semad, yurt i¢ci ve yurt disi
tanitim etkinlikleri ile Turkiye’nin kiiltlirleri arasinda gosterilerek, cesitli miizikler
(genellikle 1ilahiler) esliginde ve 10 dakika gibi kisa bir siire i¢in yapilmaya
baslanmistir. Sema gosterileri tanitim amacgh kalmamis, diiglinlerde, cesitli diikkkan
acilislarinda, festivallerde ve hatta Islami pop (veya yesil pop) olarak adlandirilan bir
popiiler miizik ¢esitliligi, miizik endiistrisinin en 6nemli promosyon aract olan miizik
kliplerinde de sema yapilarak yer almistir.

Biitiin bunlarin sonucu olarak da semd pratiginin gelenekten gelen
uygulamalarinda, sema pratiginin gergeklestirildigi mekanlardan sema pratigi i¢inde
olan insanlarin ge¢mis deneyimlerine kadar degisiklikler oldugu gézlemlenmistir. Bu
amacgla, bu c¢alismada Afyonkarahisar merkez olmak {izere, Oncelikle
Afyonkarahisar’in Mevlevilik tarihi incelenerek, son zamanlarda yapilan sema
pratiginin performans mekanlari, kimlerin neden sema yaptiklari, giiniimiizdeki sema
ogrenme siireci vb. alan caligmast yontemiyle ele alimmistir. Afyonkarahisar
yerelindeki diiglinler, ramazan etkinlikleri, asure kutlamalari, semanin yer aldigi
tasavvuf konserleri incelenerek, sema pratiginin siirekliligi ve ayn1 zamanda degisimi

ortaya konmaya ¢aligilmistir.



BiRINCi BOLUM
1. MEVLEVILIiK, MEVLEVi MUSIKiSi VE SEMASI

1.1. Mevlana’nin Hayati

Mevlevilik ile ilgili unsurlar1 incelemeden dnce, Mevlana’nin kisa bir yasam

Oykiisiinli vermek, ¢alismanin biitlinliigii agisindan yararl bir baslangi¢ olacaktir.

1.1.1. Mevlana’min Dogumu, Ailesi ve Konya’ya Go¢

Tasavvuf tarihi ile ilgilenen arastirmacilar, Mevlana’nin dogum tarihi ile ilgili
olarak aslinda cok tartigmali veriler ortaya koymuslardir. Afganistan’in Belh
sehrinde diinyaya gelen Mevlana’nin dogum tarihi bircok kaynakta 30 Eylil 1207
(H.6 Rebiiilevvel 604) olarak ge¢mektedir. Fakat Mevlana’nin bu tarihten 6nce
dogdugunu belirten yazarlar bunu, Mevlana’nin “Fihi Ma-fih” adli eserine
dayandirarak belirtmiglerdir. Ciinkii bu eserde Mevlana'nin, Harezmsah’in
Semerkand’1 kusattigr donemleri anlattigini1 ve bunu aktarabilmesi i¢in de kiiclik bir
cocuk degil, bu olaylar1 takip edebilecek bir yasta olmast gerektigini
vurgulamislardir. Dolayisiyla bazi arastrmacilar Mevlana’nin 1207 degil, 1184
(Golpmarlt 1971: 28, Golpinarl 1999: 44), 1204 (Giirkan 1964: 54) ya da 1193-1203
yillar1 arasinda (Yazic1 1956: 4) dogmus oldugunu ifade etmislerdir. Bununla birlikte
baz1 yazarlar 30 Eyliil 1207 tarihini vermisler ama bu tarihin de bir rivayet olduguna
dikkat cekmislerdir (Schimmel 2007: 9, Karaismailoglu 2005: 15, Onder Tarihsiz: 1).
Yine pekcok arastirmacit Mevlana’nin dogum tarihini yukarida da belirtildigi gibi 30
Eyliil 1207 olarak kabul etmistir. (Can 2009: 43, Demirci 2008: 14, Kiigiik 2007: 22,
Lewis 2010: 328). Elde edilen veriler g6z 6niinde tutuldugunda bu ¢alisma agisindan
Mevland’nin 1184 ild 1207 yillar1 arasinda dogdugu sdylenebilir. Oliim tarihi
konusunda ise bir tartisma yoktur, 17 Aralik 1273 (H.5 Cemaziyelahir 672) tarithinde
Konya’da vefat etmistir (Golpmarh 1999:128, Kiigiik 2007: 26).

Bugiin birgok arastrmaci tarafindan adi daha ¢ok “Mevlana” olarak
bilinmesine ragmen asil adi, babasinin da adi olan Muhammed’dir (Yazic1 1956: 4,

Can 2009: 43). O donemlerde soyad1 kullanilmadig1, bunun yerine lakaplar ile kisiler



bilindigi i¢in de babasi tarafindan “Celaleddin” adi1 lakap olarak verilmistir.
Celaleddin, “Dinin Ulusu” anlamina gelmektedir (Lewis 2010: 41). Isldim diinyasinda
lakap kullanmanin bir gelenek olduguna isaret eden Demirci, Mevlana’nin babasinin
da Bahaeddin lakabini tagidigini ve adindan ¢ok bu lakap ile anildigini belirtmektedir
(Demirci 2008: 32). Bununla birlikte Mevlana’nin daha bir¢ok lakaplar1 vardir. Bu
konuda Lewis (2010: 41) sunlar1 sdylemektedir:

“Mevland’min Farsga konusan miritlerinin ogu ona ‘efendi’ ya da ‘iistat” anlamma gelen

Hiiddvendigar derdi. Bununla birlikte Sultan Veled’in Ibtidandme’si (Veledname) ile

Sipehsalar ve Efladkinin eserleri gibi en eski Fars¢a kaynaklarda onun igin genellikle

(6ncesinde babasinin unvani olan) ‘efendimiz’ anlamma gelen Arapca Mevidnd adi

kullanilir”.

Bununla birlikte ayrica Belh’te dogdugu icin Belhi, Anadolu’da yasadig: icin
Rumi, Konya’da bulundugu icin Konevi ve babasi tarafinda soyu Hazreti Ebl
Bekir’e dayandigi rivayet edildigi icin de Bekri sifatlar1 da kendisine verilmistir
(Demirci 2008: 15, Lewis 2010: 21). Bunlarin yani sira Hazret-i Mevlana, Mevlevi,
Seyh, Molla-y1 Rami, Hazret-i Pir, Mevlana i¢in kullanilan diger lakap ve
unvanlardir (Karaismailoglu 2007: 41). Biitiin bu bilgiler dogrultusunda ¢alismada,
bugiin yaygin olarak kullanilan ve herkesge kabul edilen “Mevland” adi
kullanilacaktir.

Babas1 Sultan-al-ulema, yani bilginler padisah1 veya bilginler sultan1 olarak
anilan Belh’li Muhammed Bahieddin Veled’e®, Fras¢a’da “Biiyiik Efendimiz”
anlamma gelen “Mevlana’y: Biiziirk” de denilirdi (Golpmarli 1999: 34, Seviik 1954:
63, Demirci 2008: 14). Ayrica sohreti Islam 4lemine yayilmus iinli bir sufidir’®
(Kiictik 2007: 22). Annesi ise Mader-i Sultan (Sultanlarin annesi) diye anilan
Mii’mine Hatun’dur ve Harezmsah’lidir (GSlpmarli 1999: 44, Karaismailoglu 2005:
14, Schimmel 2007: 10). Mevland’nin biri kiz, digeri erkek olmak iizere iki
kardesinin oldugu da bilinmektedir. Erkek kardesini adi Alaeddin Muhammed, kiz
kardesinin adi ise Fatima Hatun’dur (Karaismailoglu 2005: 14). Kiz kardesi Fatima

Hatun, go¢ sirasinda evli oldugu i¢in Belh sehrinde kalmis, Ariflerin Menkibeleri

? Bahaeddin Veled, Necmiiddin-i Kiibra'nin etrafindaki sayili din adamlarindan birisiydi, o nedenle de
Kiibrevilik tarikatmin énemli temsilcilerinden sayilmaktadir (Ocak 2007: 26).

* Sufi kelimesi, “sof” yani yiin elbise giyen demektir. Ayrica kendini Tanr1’ya adayan, Tanri igin
kalbini saflagtiran, temizleyen kisilere “sufi”, sufilerin mesleklerine ise “tasavvuf’ adi verilmistir
(Golpinarli 2009: 8-9). Sufilik, ruh diinyasi ve davranislar1 bakimindan ideal ahlak dlgiilerine sahip bir
insan portesi ¢izer (Demirci 2007: 18).



adli eserde boyle bir olaydan bahsedilirken, bu kadinin Bahdeddin Veled’in kiz
kardesi oldugu belirtilmistir (Eflaki 2006: 73).

Sultan’iil Ulema’nin ailesiyle beraber hangi tarihte Belh sehrinden gog
ettigine dair kesin bir tarih yoktur. Baz1 kaynaklar bu tarih konusunda herhangi bir
aciklama yapmazken (Demirci 2008: 28, Can 2009: 45, Golpmarli 1971: 26;
Golpmarli 1999: 44, Top 2007: 25), baz1 kaynaklarda go¢ tarihi hakkinda farkli
tarihler vermistir (Karaismailoglu 2007: 41, Schimmel 2007: 10). Sultan’il
Ulema’nin ailesiyle Belh sehrinden ayrilis tarihleri 1212, 1213 veya 1219 olarak
kitaplarda yer almistur.

Mevlana’nin da i¢inde bulundugu kervanin Belh’ten baslayan yolculugu
Konya’da sona ermistir. Sirasiyla Nisabur, Bagdat, Sam, Halep’e ugramislar, hac
gorevlerini de yerine getirdikten sonra o zamanlar “Rum Diyar1” olarak bilinen
Anadolu’ya gelmislerdir (Can 2009: 46-49). Anadolu’da da oOnce Malatya’ya
ugramig daha sonra da Erzincan, Sivas, Kayseri, Nigde iizerinden Larende’ye yani
bugiinkii Karaman’a gelmislerdir. Burada yaklasik 7 sene kaldiktan sonra da
Konya’ya ge¢mislerdir (Can 2009: 49, Karaismailoglu: 2005: 17).

Mevlana ilk egitimini babasindan almistir. Babasmin disinda egitim aldig:
kisi, devrin dini ve tasavvufl konularinda babas1 Bahaeddin Veled’in de halifesi olan
Burhaneddin Muhakkik Tirmizi’dir. Tebriz’li olan Muhakkik Tirmizi, Belh sehrine
gelerek Bahaeddin Veled’den din, tasavvuf ve diger ilimler konusunda dersler almas,
seyhinin Konya’ya yerlestigini duyunca da Anadolu topraklarina gelmistir. Mevlana,
babasinin 6limiiyle de Muhakkik Tirmizi’ye miirid olarak, dokuz yila yakim bir siire
onun gozetimi altma girmis, dini ve tasavvufi yonden eksiklerini gidermeye
calismustr (Kiigiik 2007: 23). Ondan hem kal hem de hal ilimleri’® konusunda
yararlanan Mevlana, Muhakkik Tirmizi’nin emri ile birbiri arkasina ii¢ kere cile
¢cikarmistir® (Demirci 2008: 17). Konakladiklar1 yerlerde, babasinin taninmasi
nedeniyle sehrin yoneticilerinin ve devrin 6nemli sufi, alim ve bilginleri ile tanisan
Mevlana, ayni zamanda onlarm sevgisini de kazanmis, hatta Nisabur sehrinde

yapilan konaklamada Iran’li sGfi Feridettin Attar, Mevlana’ya “Esrarnime” adli

> Kal ilmi kitaplardan, hal ilmi ise ricalin anlattiklarindan ve hayatlarindan grenilen ilimlerdir.
% Cile ¢ikarmak; Kirk giin az yemek yemek, az uyumak, ibadetle vakit gecirmek suretiyle nefsi
aritmaktir. Mevlevi ¢ilesi binbir giin hizmetle olur.



kitabinin bir niishasi1 vermistir (Golpmarli 1999: 45; Top 2007: 25; Giirkan 1964:
54, Can 2009: 46).

Bahaeddin Veled ve kafilesinin Larende’ye geldigini duyan Selguklu Devleti
Sultan1 Aldeddin Keykubat’m naiplerinden’ Emir Musa, sehir halki ve askerleri de
yanina alarak, sehrin girisine kadar gitmis ve ayrica kendisiyle birlikte biitlin sehir
halki Bahaeddin’in miiridi olmuslardir (Eflaki 2006: 80). Mevlana bu topraklarda
hem mutlu olmus hem de biiyiik iiziintii yasamistir. Oncelikle yaklasik 1225 yilinda
17-18 yaslarinda Gevher Hatun’la evlenen Mevlana’nin yine bu topraklarda 1226
yilinda Sultan Veled ve daha sonra da Aldeddin Celebi olmak {izere iki oglu diinyaya
gelmistir. Fakat arkasindan hem annesi Mii’mine Hatun’u, hem de erkek kardesi
Alaeddin Muhammed’i kaybederek biiyiik iiziintii yasamustir (Eflaki 2006: 81; Onder
Tarihsiz: 6; Karaismailoglu 2007: 43-44). Annesinin mezar1 “Mader-i Mevlana
Tirbesi” olarak bilinen yerdedir (Karaismailoglu 2007: 45, Karaismailoglu: 2005:
17).

Devrin 6nemli din ve bilim adamlarindan olan Bahdeddin Veled’i Konya’da
gormek isteyen Sel¢uklu Sultam1 Aldeddin Keykubat, Bahdeddin Veled ve ailesini
Konya’ya davet etmistir. Aile, bu daveti kabul ederek 1228 veya 1229 yilinda
Konya’ya gelmistir (Karaismailoglu 2007: 45; Onder Tarihsiz: 6). Sarayda kalmak
istememis ve bir medreseye, Altun Aba (Iplik¢i) Medresesine yerlesmistir (Onder
Tarihsiz: 6). Yine burada da kendisine bircok kisi intisap8 etmis, kisa zamanda
herkes tarafindan sevilen ve sayilan birisi olmustur. Konya’da dini ve tasavvufi
egitim konusunda 6grencilerine dersler veren Bahdeddin Veled, 19 Subat 1231 (13
Rebiiillahir 628) yilinda vefat eder (Golpmarli 1999: 43, Kiigiik 2007: 23).
Bahieddin Veled’in 6liim tarihi Eflaki’de ise 18 Rebiiillahir 628 olarak, fakat 23
Subat 1231 diye gecer (Eflaki 2006: 84).

Babasinin oliimiiyle biiyiik iiziintii yasayan Mevlana, babasmnim saghiginda
kendisine dersler veren Muhakkik Tirmizi’1 birakmamistir. Kiibrevi tarikatma bagl
olan Burhaneddin Muhakkik Tirmizi, Mevlana’nin babasi Bahaeddin Veled’in de
halifesidir. Kiibrevilik tarikatina bagli, zamanin Onemli temsilcileri arasinda
Sadeddin-1 Hamevi, Sefeddin-1 Baherzi, Baba Kemal-i Hocendi ve Necmeddin Daye

gelmektedir (Ocak 2007: 26-27). Mevlana, egitiminin devaminda, Islami ilimlerde en

7 Naib: Vekil. Kadi vekili. Seriat hiikiimlerine gore hiikiim veren hakim.
¥ Intisab: Bir kimseye bagli olma, kapilanma, baglanma.



iyl egitimi veren Sam ve Halep’e gitmis (Kii¢iik 2007: 23, Demirci 2008: 16),
buralarda bir siire kaldiktan sonra Konya’ya doniiste Kayseri’ye hocast Muhakkik
Tirmizi’nin yanina ugrayarak, onun nezaretinde ¢ile ¢ikarmistir (Golpinarl 1999: 45,
Karaismaloglu 2007: 49). Cile ¢ikardiktan sonra Konya’ya donen Mevlana,
buradayken hocasmin 6ldiigiinii 1240-41 (h.638) 6grenmis (Kiiciik 2007: 23, Can
2009: 58, Demirci 2008: 19, Schimmel 2007: 17) ve Kayseri’ye giderek onun biitiin
kitaplarm1 Konya’ya getirmistir (GOlpmarli 1999: 48). Bundan sonra Mevlana
yaklasik bir bes yil kadar, zamanmin ¢cogunu medreselerde 6grencilerine dini ve
tasavvufi konulardaki dersler vermeye ayirmis, halka vaazlar verip, Hak asiklar1 ile
sohbetler yapmaya baslamis bununla birlikte zikir meclisleri de diizenlemistir. Bu
siire icerisinde etrafindaki miirit sayisin1 da gittikge arttirmistir (Demirci 2008: 18).
Mevlana hem din ilminde hem de ¢esitli ilimlerde yaptig1 ¢alismalarla, ayrica bu
calismalarin1 halkla paylagmasiyla biiyiik iin kazanmistir. Bundan dolay1 da sufilik
alaninda “Ariflerin Sultan1” sayilmistir ( Can 2009: 58).

1.1.2. Sems ile Karsilasmasi ve Hayatinda Olusan Degisiklikler

Sems Arapcada “gilines” anlamina gelmektedir. Tebrizli Sems olarak bilinen
dervisin tam adi Semseddin Tebrizi, yani “Tebrizli Din Giinesi” demektir (Lewis
2010: 177). Eflaki’de ise Sems’in adi, Muhammed bin Ali bin Melekdad-i Tebrizi
olarak belirtilmistir (Eflaki 2006: 467). Yani Melekdad oglu Ali’nin oglu olan Sems,
1185 yilinda Iran’da Safii’ (Lewis 2010: 186) olarak diinyaya gelmistir. Ilk olarak
Tebriz’de Seyh Ebu Bekir Tebrizi Sellebaf’tan dersler alarak, onun miiridi olmustur
(Eflaki 2006. 469). Kiiciik yaslarindan itibaren aldig1 din egitiminin yam swra farkh
mezheplerden de etkilenmis, 6zellikle de 9. yiizyilda Melameti-Kalenderi'® sufiligi
olarak ortaya ¢ikan akimin 13. yiizyilda Onciilerinden olmustur (Ocak 2007: 27-28).
Mevlana ile karsilasmasindan sonra ise kimya, astronomi, astroloji, mantik, ilahiyat
ve felsefe gibi konulara da merak duyarak ilgilenmistir ( Lewis 2010: 187). Mevlana

ile karsilasincaya kadar kendine bir seyh aramis ve Mevland’y1 gordiigii zaman da

? Safii: imam Safii tarafindan ortaya ¢ikan, islam Hukuku mezhebidir.
1% Melametilik ve Kalenderilik: Mevlana dénemi Anadolu’sunun en dikkate deger dini akimlarindan
biridir (Ocak 2007: 28).



“Memleketimden ¢ikali Mevlana’dan baska seyh gormedim” (Golpmarli 1999: 53)
diyerek Mevlana’ya olan baghiligini dile getirmistir.

Mevlana ile Sems’in karsilasmalar1 iizerine farkli rivayet ve menkibeler'’
vardir. Mevlana’nin hayatinda énemli bir degisiklige neden olacak karsilagsma ilk
olarak Mevlana’nin Sam’da bulundugu bir sirada gergeklesmistir. Bu konuda Eflaki
su bilgileri vermektedir: “Mevlana bir giin Sam’da halkin arasinda Sems’in miibarek
elini yakaladi ve ona ‘Diinya sarrafi beni anla’ dedi. Sems kendinden gec¢mislik
aleminden kendine gelinceye kadar Mevlana gecip gitmisti” (Eflaki 2006: 471). Bu
hikdye Golpinarli’da tam tersi olarak anlatilmaktadir. Golpmarli’ya gore Sam’da
Sems’in Mevlana’nin elini 6perek “Ey manalar aleminin sarrafi, beni bul, beni anla”
dedigini ve ondan sonra da kalabaliga karistigimni anlatir ve bu kisinin de Sems
oldugunu belirtir (Golpmarli 1999: 67). Sonugta ilk karsilasmanin Sam’da oldugunu
ve ¢ok kisa siiren bu karsilagmada her iki tarafinda ¢ok etkilendigini goriiyoruz.

Sems’in Konya’ya gelis tarihi konusunda da farkl iki tarih verilmektedir.
Eflaki bu tarihin 29 Kasim 1244 (26 Cemaziyelahir 642) (Eflaki 2006: 472)
oldugunu belirtirken, Golpmarl 23 Ekim 1244 (26 Cumadeladhirasinin 642) olarak
belirtmistir (Golpmarl 1999: 67). Fakat giin olarak her ikisi de cumartesi giinii
oldugunda mutabik kalmislardir. Karaismailoglu da Sems’in Konya’ya gelis tarihini
yazdig1 kitaplarda Eflaki’nin belirttigi tarihi yani 29 Kasim 1244’0 kabul etmistir
(Karaismailoglu 2007: 49).

Mevlana ile Sems’in Konya’daki karsilasmalar: iizerine de cesitli rivayetler
oldugunu yukarida soylemistik. Ik karsilasmalarinin nasil oldugu konusundaki
anlatimlarinda bazi farklar olsa da, Sems’in Mevlana ile Konya’da karsilastiklari'?
anda sordugu sorunun ve aldig1 cevabin bircok kaynakta ve sézlii anlatimlarda ayni
oldugu goriilmiistiir. Konya’daki ilk karslsmalarinda Sems Mevlana’ya “Bayezid-i
Bistami mi daha biiyiiktiir, Hz. Muhammed mi?” diye sorar, Mevlana da “Bu nasil
soru? Hz. Muhammed hatemii’l-enbiyadir (Peygamberlerin sonuncusu), elbette o
biiyiiktiir. Bu noktada Bayezid’in sdzii mii olur? ” diye cevap verir. Sems de, “Iyi
ama Hz. Muhammed ‘Biz seni tam bir bilgi ile bilemedik’ der. Yine o ‘Kalbini bir

ortii biirlir de onu kaldirmak i¢in giinde Allah Teald’dan yiiz (veya yetmis) defa

" Menkibe: Daha ¢ok din ve devlet biiyiiklerinin hayatlarini anlatan hikaye.
1> Mevlana ile Sems’in bulustugu yere “Marc-al-Barayn” denilmektedir. Anlamy; iki denizin
bulustugu yerdir.



istigfar (tovbe) ederim” buyurur. Halbuki Bayezid ‘Kendi kendimi tesbih ve tenzih
ederim, sanim ne yiicedir.” demektedir. Bunun iizerine Mevlana, “Muhammed,
gilinde yetmis makam asiyordu. Her makam ve mertebeye varinca evvelki makam ve
mertebedeki bilgisinden istigfar ediyordu. Bayezid ise vardigi makamin ululugundan
kendisinden gecti de o sozii sOyledi” diye cevap verir. Bu cevap iizerine Sems
Mevlana’ya hayran olur ve aralarinda ¢ok kuvvetli bir bag meydana gelir (Eflaki
2006: 472, Golpmarli 1999: 68, Schimmel 2007: 18, Demirci 2008: 19, Lewis 2010:
205).

Bu konuda, 26.06.2009 tarihinde goriistiigiim ve bugiin 90 yasinda olan
Kemal Alpergiil’de ayni1 rivayeti anlatmustir.

Mevlana ve Sems, Eflaki’nin rivayetine gore hi¢ disar1 ¢ikmadan Eflaki’de ii¢
ay (Eflaki 2006: 473) Demirci’de kirk giin (Demirci 2008: 21) ve Gdlpmarli’da alt1
ay (Golpmarh 1999: 68) halvet ederler. Yanlarina kimse girmeye cesaret edemez.
Yemekleri bile kapmin Oniine birakilir ve oradan alinir. Halk, 68renci ve miiritleri
buna biiyiik tepki géstermeye baslar, ¢linkii Mevland medreseyi, dersleri, vaazlari,
zikirleri birakmistir. Biitiin bunlarin yerine semay tercih etmis, ney ve rebap sazi
dinleyerek ilahi agka yonelmis, Sems’ten 6grenecegi ¢ok seyler oldugunu anlayan
Mevlana, onun yaninda kendini bir 6grenci gibi gérmeye baslamistir. Sultan Veled
“Intiha-name” adli eserinde Mevlana hakkinda ve 6zellikle de semadan 6nceki ve

semadan sonraki hallerini s6yle anlatmaktadir:

“Semseddin’le bulusmadan oOnce canla, bagla gece giindiiz ibadet etmedeydi. O seckin
padisah, yillarca, aylarca daima zahitlik ve din ilmiyle yol almadaydi. Tanri, ona zahitlik
mazharinda cilve etmedeydi. O da her an Tanri’dan yeniden — yeniye dersler almada,
ilerleyip durmadaydi. Semseddin onu kendince se¢mis oldugu sema’a davet etti. Emriyle
sema’a baglayinca Tanri litfiiyle evvelki haline nispetle yiiz kat daha ileri gittigini gordi.
Sema etmesi ona dogru bir yol oldu. Gonliinde sema yiiziinden yiizlerce baglar, bahgeler
bitti, gelisti” (Golpmarlt 1999: 73).

Mevlana’nin Sems ile birlikte biitiin giinlinii ve hatta gecelerini de gegirmesi
insanlar1 tedirgin etmeye basladig1 gibi dedikodularin yapilmasina da yol agmustir.
Bu duruma {iziilen Sems, Konya’ya geldikten on alt1 ay kadar sonra bu sehri sessizce

terk eder.'

1> Sems, Konya’dan 15 Subat 1246 tarihinde ayrilmistir (GSlpmarli 1999: 77, Can 2009: 64)
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Bu ayrilis Mevlanad’y1 ¢ok etkiler. Miiritleri de Mevlanad’nin bu {iziintiisiini
goriirler ve ondan af dileyip, Sems’in tekrar geri gelmesini isterler. Bunun {izerine
Mevlana, oglu Sultan Veled’i Sems’i bulmasi i¢cin Sam’a gonderir. Yaklagik 15 ay
kadar sonra da birlikte geri donerler. Mevlana, Sems’i yakininda tutmak icin evlathgi
olan Kimya Hatun’la evlendirir (Schimmel 2007: 22, Golpmarh 1999: 81). Ancak
Konya halkinin huzursuzlugu tekrar baglar, bu kez olaylara Mevlana’'nin oglu
Alaeddin de katilmistir (Golpmarli 1999: 81). Eflaki, Sems’in ikinci kez Konya’ya
geldikten sonra gelisen olaylar1 soyle anlatir: “Mevlana hazretleri yine Semseddin
Tebrizi’nin agkina géomiiliip heyecani, taskinligi ve kararsizlig1 6ncekinden yiizlerce
kat daha fazla olunca, asi miiritler tekrar kaynagmaya ve kiskancgliklarindan kiistahlik
ve tagkinliklara bagladilar” (Eflaki 2006: 523).

Fakat Kimya Hatun’un vefatindan kisa bir siire sonra Sems, 1247 yilinda, geri
donmemek iizere ortadan kaybolur (Demirci 2005: 22, Can 2009: 67, Gdolpmarl
1999: 85, Karaismailoglu 2007: 50).

Sems’in ortadan kaybolduguna dair iki rivayet vardir. Bunlardan birincisi

Sems’in kaybolduguna dairdir ve G6lpmarli’nin anlatimiyla soyledir:

“Sems Mevlana ile otururken disaridan birisi Sems’i ¢cagiriyor ve Sems de Mevlana’ya “beni
olime cagirtyorlar” diyerek digar1 ¢ikiyor. Mevlana’da bir siire sustuktan sonra “Yaratis da
onun, buyruk da. Kutlu olsun alemlerin rabbi Tanr1” diyor. Sems bunun {izerine disari
¢ikiyor. Pusuda bulunan yedi kisi, hep birden iistiine saldirip, bigakliyorlar. Sems bir nara
atiyor ve hepsi o anda kendilerinden gegiyor. Mevland, Sems’in narasimi duyunca “Tanri
diledigini yapar, istedigini hitkmeder” diyor. Sems’i katledenler ise kendilerine geldiklerinde
yerde birka¢ damla kan goriiyorlar ve Sems oradan kaybolmus oluyor.”

Bu rivayetin uydurulmus olabilecegi konusunda bilgi veren Gdolpmarls,
“Mevlana, Sems’in Oldiirildiigiinii bilseydi, onu aramak i¢in iki kere Sam’a
gitmezdi” (Golpmarli 1999: 82) diyerek, bunun ancak o donem i¢in yazilmis bir
destan oldugunu vurgular.

Eflaki’de yer alan ikinci rivayet ise Sultan Veled’in esi Fatima Hatun’dan

nakledilmistir:

“Sems hazretleri, sehitlik mutlulugu derecesiyle miiserref olunca, o gafil algaklar onu bir
kuyuya atmuslar. Sultan Veled hazretleri bir gece Sems’i riiyasinda gordii. Sems ona ‘falan
yerde uyumusum’ dedi. Sultan Veled gece yarist kendisiyle i¢li digli olan miiritleri topladi ve
hep birlikte gidip Sems’in miibarek viicudunu disar1 ¢ikardilar. Giilsuyu, misk, amber siirerek
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Mevlana’ nin medresesinde, medresenin mimari Emir Bedrettin’in yanimna gomdiiler. Bu,
herkesin bilmedigi bir sirdir” (Eflaki 2006: 524).

Golpmarl, (1999: 83) bu ikinci rivayetin ger¢ege daha yakin oldugunu
belirterek, hikdyenin menkibelesmis bir sekli oldugunu ifade etmektedir

Sems’in ortadan kaybolmasiyla birlikte Mevlana yine biiytik bir {iziintii yasar.
Hatta Sems’i bulma iimidiyle iki defa Sam’a gider (Karaismailoglu 2007: 50,
Golpmarli 1999: 88). Hatta uzun siire burada kalir, fakat bir sonu¢ elde edemez.
Sems’t bulma iimidini yitirdikten sonra da kendisine baska bir kisiyi, Konyali
kuyumcu Seyh Selahaddin’i “naib ve halife'*” (Karaismailoglu 2007: 50) olarak
seger.

Mevlana, Sems ile birlikte yeni bir kimlige biriinmistiir. Yukarida da
belirtildigi gibi okuyan, ders veren, zikirlere katilip vaazlar veren Mevlana gitmis
onun yerine miizik dinleyen, rebap calan, sema yapan, siir okuyan bir Mevlana
gelmistir (Schimmel 2007: 20).

Mevlana’nin ¢ocuklugundan beri gerek babasindan gerekse Burhaneddin
Muhakkik Tirmizi’den aldig1 dini ve tasavvufi egitim, onun hayatin1 sakin ve
temkinli bir sufi olarak yasamasmi saglamistir (Kii¢iik 2007: 24). Bununla beraber
12. yiizyilin sonu ve 13. yiizyilin baslarindaki tasavvuf anlayislarina baktigimizda da
Mevlana once babasindan gelen Kiibrevilik tarikatina, daha sonra da Melamilik ve
Kalenderilik tarikatina baglanmis ve yasamini da bu anlayislara gore slirdiirmiistiir
(Ocak 2007: 24-28). Tarikatlara olan bu baglilik nedeniyle de ziihdi'® bir tasavvuf
anlayismi (Kiiciik 2007: 25) kendisine ilke edinmistir. Fakat Sems ile tanistiktan ve
aylarca siirecek olan sohbetlerinden sonra da tamamen coskun ve cezbeli'® hali
ortaya ¢ikmis ve Sems, kitaplardaki bilginin hayata gecirilmesi, yasanmasi
gerektigini Mevland’ya anlatmaya ¢alismistir.

Lewis, Sems’in Mevland’ya tasavvufa dair kitap okumasini degil, onu hayata
gecirmeyi Ogrenmesi gerektigini sOyleyerek, Makalat’ta yer alan Sems’in su
climlesine yer verir (Lewis 2010: 210): * Sen bunu ilim yoluyla 6grenmek istiyorsun.

Halbuki bu yolda yiirtimek ve savagmak gerekir”. Bu sekilde Mevlana’nin devamli

' Halife: Birisinin yerine gegen kimse, Hz. Peygamberin vefatndan sonra idarenin bagina gegen
kimse.
1% Ziihdi: Diinya islerinden, diinya zevklerinden tamamen cekilerek kendisini ibadete verme

16 Cezbe: Tarikat ehlinin kendinden geeme hali. Arapga, kendine ¢ekmek anlamina gelmektedir.
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elinin altinda olan kitaplarindan uzaklagsmasimi saglamis ve ona ilahi ask yolunda
daha farkli yollar gostermistir. Tabi sadece Mevlana Sems’ten etkilenmemis, Sems
de Mevlana’nin engin bilgisinden, hosgoriisiinden ve diisiincelerinden etkilenmistir.

Sems’in ortadan kaybolmasindan sonra uzun siire kendi i¢ine kapanan
Mevlana, tekrar eskisi gibi halkin i¢ine donmiistiir. Bu kez halk karsilarinda daha
farkli bir Mevlana gérmiis, zaman zaman buna tepkiler gostermis fakat degisen bir
sey olmamistir. Ciinkii Mevlana Sems’in ortadan kaybolmasindan sonra gece gilindiiz
sema etmeye, siir ve gazeller okumaya baglamistir. Bazen ney, rebap ve tef’ten
olusan calgilar ve kavvallerin okudugu miizikler esliginde, bazen de en ufak bir
sesten etkilenerek saatlerce sema yapmaistir.

Hatta Eflaki’nin anlattigma gore, Mevlana devrin Sultani’nm 6ldiirtildiigiini
hissederek sema etmis, sema sona erince de “Cenaze namazi kilalim” diyerek tekbir
getirmis ve biitiin mecliste bulunan dostlar1 da ona uyarak cenaze namaz kilmislardir
(Eflaki: 2006: 167). Yine Eflaki’de verilen bilgilere gore diizenlenen toplantilarda,
herhangi bir yerde, evde, sokakta verilen ilahi bilgilerden sonra Mevlana sema
etmeye baslar ve hem sema eder (Eflaki 2006: 148, 152, 160, 164, 168, 169), hem de
gazel ve rubailer okurmus (Eflaki 2006: 184, Lewis 2010: 218-219).

Abdiilbaki Golpmarli Mevlanad’n1 hayatmi anlattigi kitabinda, Mevlana’nin
Sems’in gidisiyle duydugu iiziintiiyii sema ile gidermeye ¢alistigini, oglu Sultan

Veled’in anlatimiyla bize aktarmaktadir (Golpmarli 1999: 87).

“Gece giindiiz sema edip oynamada, gok gibi yeryiiziinde déonmedeydi. Eline gecen altini,
glimiisii calgicilara veriyor, nesi var-nesi yoksa bagisliyordu. Semasiz, raksiz bir an bile
durmuyor, bir an bile dinlenmiyordu. Halk onun yiiziinden seraitten ¢ikti, dinden oldu.
Herkes aska sarildi, varligimi agka rehin etti. Biitiin hafizlar, siir okumaya koyuldu, ¢algicilara
kostu. fhtiyar, gen¢ herkes semdya diistii, burak'”’ina bindi. Virdleri'® beyit ve gazel oldu.
Bundan baska ne namazlari kaldi, ne ibadetleri.”

Mevlana’nin Sems’ten onceki sakin devrinin aksine Sems ile birlikte yasadig:
coskunluk ve vecd" hali hayatinin bundan sonrasmi etkilemis ve sadece kitap
okuyarak ve gerekli dini kurallar1 yaparak degil, miizik, raks ve siir ile ilahi aska

ulagmanin farkli bir yol oldugu diisiincesine varmistir.

'" Burak: Cennetteki atlar.
'® Vird: Belli zamanlarda okunmasi adet halini alan Kur’an-1 Kerim ciizleri, dualar
" Vecd: Kendinden gegecek derecede ilahi aska dalma. Asirt heyecan.
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Sems, Mevland’nin hayati boyunca en c¢ok etkilendigi, vazgecemedigi
yasamini bile onun ugruna degistirdigi bir kisi olmustur. Onun gidisiyle derin bir
iizlintii yasamis, bundan sonraki yasamini da onun Ogretileriyle devam ettirmistir.
Semay1 birakmamus, siirlerini, gazellerini, rubailerini hep sema yaparken soylemistir.
Sems’ten sonra iki isim Mevlana’nin hayatinda 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu
isimler, Konyalt Kuyumcu Selahaddin (Selahaddin Zerkib) 1ile Celebi
Hiisameddin’dir.

Once Konyali Kuyumcu Selahaddin’i kendine bir 151k olarak gdrmiis ve on
yil bir arada bulunmustur. Kuyumcu Selahaddin’i “ndib” ve ‘“halife” olarak
tanimlayan Karaismailoglu, 6nce Selahaddin’in Konya halki tarafindan cahil
bulunup, begenilmedigin, fakat Mevlana i¢inse onun 6zel bir insan oldugu belirtir
(Karaismailoglu 2007: 50-51). Ayrica Yazici da, Mevland’nin, Sems’e ait bir¢ok
ozelligi Kuyumcu Selahaddin de buldugunu vurgulayarak, etrafindakilere de, bundan
boyle kendisinin seyhlikten c¢ekilmek istedigini, bu nedenle de Selahaddin’e
uymalarini istedigini yazar ( Yazici 1956: 4).

Oglu Sultan Veled, Mevlana’nin Selahaddin’i nasil hemdem?® olarak kabul

ettigini soyle anlatir:

“Selahaddin’de Sems mazhariyetini bulunca dostlarina, benim kimseyle isim yok, basimda
seyhlik davasi esmiyor, bundan bdyle hepiniz Selahaddin’in rizasini dileyin, ona uyun dedi.
Beni de c¢agirip: Selahaddin’in yiiziine iyice bir bak. O Tanr padisahi nasil bir zat, gérmeye
gayret et. Can aleminin muktedasi*', lamekan® ilinin padisahi, Semseddin’in ta kendisidir.
(...) Artik sen de ona uy” (Golpinarli 1999: 105).

Mevlana’nin hayatinda Sems’ten sonra semanm c¢ok 6nemli bir yer aldigmi
daha once de belirtmistik. Sema yapmak icin onu vecde getiren herhangi bir seyin
olmas1 yeterlidir. Ornegin bir giin Selahaddin’in kuyumcu diikkAnmm o6niinden
gecerken onun ¢eki¢ vurusundan cezbelenip semaya baglamistir. Mevlana’y1 géren
Selahaddin, isini ¢iraklaria birakip diikkkanindan ¢ikmis, Mevlana’da onu goriince
kucaklayip, saclariny, yiiziinii dperek onunla semé etmek istemistir. Fakat riyazetten®

zaylf diisen Selahaddin, Mevland’ya sema edemeyecegini sdyleyerek diikkdnmna

?* Hemdem: Canciger arkadas

2! Mukteda: iktida edilen, kendisine uyulan, rnek alman. Onde bulunan

*? Lamekan: Mekansiz; mekéna, yere ihtiyaci olmayan; Allah

3 Riyazet: Nefsi diinya lezzetlerinden ve rahatindan sakinma, kanaatle yasama
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donmiis ve ziyan olacagini diisiinmeden, c¢iraklara altint devamli dévmelerini
buyurmustur. Bunun {izerine Mevlana 6gleden ikindiye kadar sema etmis, bu arada
da “Bana bu kuyumcu diikkdnindan bir definedir goriindii. Ne mutlu suret, ne hos
mana, ne giizellik, ne giizellik” matlali gazelini s6ylemistir (Golpmarli 1999: 106).

Kuyumcu Selahaddin ile on yil bir arada bulunan Mevlana, oglu Sultan
Veled’i de Seyh Selahaddin’in kizi Fatima Hatun’la evlendirmistir. Seyh Selahaddin
29 Aralik 1258 giinii vefat etmistir (Karaismailoglu 2007: 51).

Mevlana, Selahaddin’in 6liimiinden sonra hayatinin sonuna kadar Celebi
Hiisameddin ile hemdem olmus ve onu halife edinmistir. Mesnevinin de yazilmasina
neden olan Celebi Hiisameddin, Konya halki tarafindan da kabul gérmiistiir. Asksiz,
dostsuz ve dil ehli bir arkadassiz yasayamayan Mevland, Hiisameddin ile hem hal*!
olunca (Giirkan 1964: 55), Celebi Hiisameddin kendisinden bir kitap yazmasini
istemistir. Buna dnceden karar veren Mevland, kavugunda hazir bulunan 18 beyiti
cikarip Hiisameddin’e vermis ve ona “sen yazarsan, ben de sdylerim” demis ve
Celebi’de bunu kabul etmistir (Golpmarh 1999: 119). Boylece Mesnevi’nin yazimina
baslanmis olur. Mevlevi tarikatinda 18 beyitinin makbul olusu da buradan
gelmektedir (Giirkan 1964: 55).

Bu arada belirtmek gerekir ki, Mesnevi, dogu edebiyatinda bir siir tarzinin
adidir (Giirkan 1964: 55). Fakat bugiin Mesnevi dendigi zaman Mevlana’nin meshur
6 ciltlik eseri anlasilmaktadir. Mevlana bu eserini yaklasik 10 yilda meydana
getirmistir. Celebi Hiisameddin’in yanindan kagit kalem hi¢c eksik olmamustir,
Mevlana her an, her vakit sdylemis, o da bunu kagida dokmiistiir. Sema yaparken,
hamamda yikanirken, yolda giderken, seyahatlerinde gordiikleri o devrin olaylari,
sorulan sorulara verdigi cevaplar, gece-giindiiz her an sdylenen siirlerle Mesnevi
meydana gelmistir. (Golpmarh 1999: 121). Kisaca o6zellikle oturulup yazilmis, bir
kitap degil, kendiliginden olusup gelisen bir kitaptir Mesnevi ve Farsca yazilmistir.

Mevlana son on yilin1 Celebi Hiisameddin ile birlikte, huzurlu ve verimli bir
sekilde gecirmistir. En sonunda ¢evresindekiler de yani hem ailesi hem de Konya
halki da bu birliktelikten memnun kalmistir. Fakat Mevland’nin bedeni yorgun
diigmiis, hastalanmistir. O sirada da Konya’da sik sik depremler olmaktadir. Konya

halki bu durumdan rahatsiz olup Mevlana’ya gelmis ve onun fikrini almak istemistir.

?* Hem hal: Halleri birbirine benzeyen, bir halli.
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Bunun tizerine Mevland’da “korkmayin, yerin karni acikti. Yakinda yagh bir lokma

yer ve deprem biter” demistir ( Golpinarlt 1999: 126, Seviik 1954: 73, Can 2009: 84)

1.1.3. Mevlana’min Oliimii ve Cenaze Toreni

16 Aralik 1273 yili cumartesi giinii Mevlana biraz iyilesmis, kendisini ziyarete
gelenlerle sohbet etmis, onlara nasihat dolu climleler sarf etmistir. Celebi
Hiisameddin de basinda yine biitiin sdylediklerini yazmaktadir. Pazar glinii Mevlana
yine agirlagsmistir. Sehirdeki ve kdydeki insanlar islerini birakip sehre gelmis ve
derin ziintii i¢inde kendilerine gelecek iyi bir haberi beklemeye baglamiglardir.
Ancak o giin, giin kavusurken Mevland Celaleddin, kirk dort yil once gordigi
Konya’ya gozlerini kapatir ve Sems’ine kavusur (Golpinarl 1999: 128).

Mevlana’nin cenazesi ¢ok kalabaliktir. Sadece kendi akrabalari, miiritleri,
dostlar1 degil, her dinden, her kesimden insan orada cenaze i¢in hazir bulunmustur.
Koyliiler, sehirliler, sufiler, ahiler, bilginler, Hristiyan papazlar, Yahudiler, hahamlar,

fiitiivvet erleri hemen herkes cenazeye gelmistir. Golpmarli Mevland’nin cenaze

toreni hakkinda su bilgileri vermektedir:

“Herkes tabutu tagimak ve dokunmak istiyordu ve cenazede goérevli olan kisiler de bu
insanlar1 tabuttan uzaklastirmak zorunda kaliyordu. Sehirliler, koyliler, basi acik, yalin
ayaklari ile aglayarak tabutu kucaklamak i¢in can atiyordu. Bilginler, sufiler, ahiler, Fiitivvet
erleri, rintler, hitkiimet ricali*® ve Hiristiyanlar, Hiristiyan papazlari, Yahudiler ve hahamlar,
biitiin insanlik Mevlana’y1 bas iistiinde tasiyordu. Papazlar, dini dyinlerini yapiyor, hahamlar
Tevrat okuyordu. Bir ara bazi kisiler Hiristiyanlar ile Yahudileri cenaze toreninde
istemediler. Onlar da feryat ederek; “O, bizim Mesih’imizdi, o, bizim Isa’mizdi, Musa’nm
Isa’nin sirrin1 biz onda gordiik, onda bulduk. Giinesti o, giines bir yeri degil, biitiin diinyay
aydinlatir” der. Bagka bir papaz da “Mevlana ekmege benzer, ekmekten kacan a¢ var midir
ki?” diye bagirir (Golpinarlt 1999: 129).

Mevlana miizigi, ¢algilari, semayi, siiri hayatinin her aninda yasamis biri olarak
cenazelerde bile sema yapmisti. Bu nedenle kendi cenaze téreninde miizik yapilmis,

sema doniilmiistiir.

“Nefirler, neyler, rebaplar caliiyor, mazharlar®® déviiliiyor, ziller ve kudiimlerle yapilan
ezgiler, aglayan insanlarmn sesleriyle karigsiyordu. Bunun yaninda naralar atip, sema yapanlar,
feryat edip bayilanlar da vardi. Tabut evden ¢ikip, musalla tasina oturuncaya kadar aksam
olmustur” (G6lpmarli 1999: 129).

25 Rical: Erkekler
26 Mazhar: Bir nevi tef
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Mevlana’nin cenaze namazmi kimin kildirdig1 konusunda da iki farkl rivayet
vardir. Birincisi cenaze namazinm Seyh Sadrettin’in kildirdigi, digeri ise Kadi
Swraceddin’in kildirdigma dair rivayetlerdir. Eflaki’de yer alan, cenazenin donemin
tek bilgini olan ve Mevlana’nin da vasiyet ettigi Seyh Sadrettin’in kildirdig:
bilgisidir. Bu bilgiyi Mehmet Demirci de kitabinda vermistir (Demirci 2008: 76,
Eflaki 2006: 451). Ikincisi ise Sipehsalar’da yer alan rivayettir ki, bu da Seyh
Sadrettin tam cenaze namazmi kildiracagi zaman fenalasip, kendinden ge¢mis, bunun
iizerine de Kadi Siraceddin cenaze namazini kildirmistir (Golpmarli 1999: 129,

Demirci 2008: 76 ).

1.1.4. Mevlana’nin Tasavvufi Anlayisi

Mevlana’nin almis oldugu tasavvufi egitim, onun yasam anlayigina yansimis
ve bu da kendisinin vefatindan sonra oglu Sultan Veled tarafindan sistematize edilen
Mevlevilik tarikatinin olugsmasina temel teskil etmistir.

Mevlana’nin hayatimi inceleyen arastirmacilar onun tasavvuf egitiminin ii¢
donemde ele alinmas1 gerektigi konusunda bilgi verirler (Ocak 2007: 29, 32; Kiigiik
2007: 24,25; Demirci 2008: 21). Bu donemleri sdyle agiklayabiliriz:

1 — Hazirlik dénemi; Mevlana’nin dncelikle tasavvufl egitimi ve diisiincesini
Babasi Bahdeddin Veled ve sonra da onun halifesi Burhaneddin Muhakkik-1
Tirmizi’den aldig1 donemdir ki, onlardan aldigi tasavvuf sistemi Necmiiddin-i
Kiibra’nin Siinni esaslara dayali ziihdi tasavvuf anlayisidir ve hayati boyunca bu
anlayist stirdiirmistiir.

2 — Vecd ve istigrak®’ dénemi; ikinci donem olup, Sems ile karsilastigi andan
itibaren baglar. Sems, Mevland’yr Melamilik ve Kalenderilik ile tanistirmus,
sonucunda da coskun ve cezbeli bir hal sonucunda sema yapip siir ve gazeller
okumaya bagslamistir. Kalenderiligin diinyay1 boslamasi, diinyevi her seye tepeden
bakan ve bunlar1 ilahi ask yolunda sadece birer engel oldugu fikrini agilamistir.

3 — Huzur dénemi; huzur, Allah’m huzuru olup, “irsadi, egitim ve terbiye”
iizerine yeniden yapilandirdigr ve Muhyiddin-1 Arabi’nin miikemmel bir mistik ve

metafizik sistem haline getirdigi Vahdet-i Vuciid Mektebi’dir. Burada en belirgin

27 Jstigrak: Dalma, i¢ine gémiilme, batma. Tasavvufta kendinden ge¢me hali
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ozellik, cezbedir, yani kendinden gecerek, coskun bir sekilde Allah’a yakin olmak
diislincesi esastir.

Biitiin bunlardan anlasildig1 gibi, Mevlana’nin tasavvufi diisiince anlayisi, tek
bir tarikat tizerine kurulu degildir. Yasadigi donemde varlik gosteren Onemli
tarikatlari etkisinde kalarak, kendi tasavvufi diislince anlayisini ortaya ¢ikarmis ve

Mevlevilik tarikatinin temellerini de boylece atmstir.

1.2. Mevleviligin Kurumsallasmasi

Mevlana’nin 6liimiinden sonra oglu Sultan Veled babasmin vasiyetini yerine
getirmis, halife olarak Hiisameddin Celebi’nin basa ge¢mesini istemistir.
Hiisameddin Celebi’nin vefat1 ile Sultan Veled basa gegmis ve Mevlevilik tarikatinin

temelleri atilmaya baslanmistir.

1.2.1. Mevlana’dan Sonra Seyhlige Gegenler ve Tarikatin Yayilmasi

Mevlana’dan sonra Sultan Veled (1226 — 1312) ile birlikte halifelik, baba
tarafindan erkek ¢ocuga gecen bir gorev olmustur. Fakat daha hayattayken Mevlana
kendisinden sonra Celebi Hiisameddin’in halife olmasini istemis, bu nedenle de
Mevlana’yr sevenler vefatindan sonra dostu Hiisameddin Celebi’nin etrafinda
toplanmistir. Hiisameddin Celebi’nin 1284 tarihinde 0liimii iizerine halifelik Sultan
Veled’e gecmis (Kara 2007: 70), boylece hem babasmin sdziinden ¢ikmayip ona
bagliligmi gostererek (Golpmarl 2006: 35) babasinin vasiyetini yerine getirmis, hem
de Mevlevilik tarikatin temellerini atmaya baglamistir.

Sultan Veled, kii¢iik yastan beri babasmin yanindan ayrilmamis, babasindan
aldig1 egitimin yani sira babasi gibi Sam ve Halep’e de giderek tahsilini
tamamlamistir (Golpmarl 1999: 47). Biitlin bunlara ragmen babasinin her dedigini
yapmis ve onun istedigi kisilere (Sems, Kuyumcu Selahaddin, Celebi Hiisameddin)
de uymustur (Golpmarli 1999: 47, Karaismailoglu 2005: 26). Babasinin 6liimiinden
sonra Seyh Kerimeddin’e tabi olsa da bunu kimse bilmemis, gizli bir sir olarak

kalmustir.
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Celebi Hiisameddin’den sonra babasini temsil etmeye baslayan Sultan Veled,
Mevlana zamaninda c¢ekirdek halinde bulunan, fakat heniiz kurulmamis olan
Mevleviligi, babas1 adina kurmaya ve etrafa gonderdigi halifelerle bunu yaymaya
koyulmustur. Yani bilfiil Mevleviligin basina ge¢cmistir (GSlpmarli 2006: 46). Sultan
Veled’in teskilatg1 ve girisimei kisiligi ile Mevlevilik tarikatr diger tarikatlardan
ayrilmistir.

Sultan Veled’in 06zelligi, merasimlere olan bagliligidir. Mevlana’nin
hayatinda 6nemli bir yer tutan vecd ve semayi, kurallara baglamis ve onunla birlikte
sema ve Mevlevi ayinleri sekil almaya baslamistir (Golpmarli 2006: 51). Fakat bazi
bicimsel ayinler, mesela sema, tarikata giris siiresi gibi heniiz tam tanimlanmadigi
icin her tekkenin seyhinin takdirine birakilmis durumdaydi (Lewis 2010:471). Sultan
Veled Mevlana tiirbesinin yapilmasini saglamis, bu suretle Mevlana’y1 sevenler i¢in
tekke anlaminda bir merkez kurulmus, tekkenin i¢ine ayni zamanda semahane de
insd ettirilmistir (Kiiciik 2007: 29). Ik asamada semahanenin yapilmasi ¢ok
onemlidir. Ciinkii Mevland’nin hayatinda onemli bir yer tutan semayi devam
ettirmek i¢in yapilan semahane sayesinde sema unutulmamis veya geri plana
atilmamis, bugiin dahi Mevleviligin taninmasi ve yayilmasmi saglayan araglardan
biri olmustur.

Celebi Hiisameddin zamaninda yapilan bu tiirbe, Mevlana’y1 sevenler i¢in bir
merkez halini almis ve tiirbeye bir¢ok gelir tahsis edilmis ve bu tarihten sonra da
“Celaliye Vakiflar1” adiyla ender vakiflardan sayilmistir. Mevlevi tarikatinin “huzur,
huzir-1 pir” diye anilan bu merkezi, tarikatin ilk kurulan dergahi olmustur (Kiiciik
2007: 27). Mevlana’dan sonra dergahlar kuran Sultan Veled, bu dergahlar1 vakiflarla
en iy1 seviyeye getirmisti (Golpinarli 2006: 227).

Bu donemden itibaren kendilerine “Mevlevi” diyebilecegimiz Mevlana
ailesinin ve Mevlana’ya baglanan kisilerin ¢abalariyla, Mevlevilik tarikatini tanitma
ve yayma caligmalar1 baglamistir. Mevleviler, Anadolu’da hiikiim siiren beyliklerle
yakin temasa gecmisler, 6zellikle bey ailelerine niifuz etmisler ve bu beylikler
merkezinde Mevlevihaneler kurulmustur. (Kiigiik 2007: 29-30). Konya disinda
kurulan bu Mevlevihaneleri yonetmesi i¢in atadigi kisilerin de Mevlevi soyundan

gelmesine onem verilmistir (Lewis 2010: 471).
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Sultan Veled teskilatlanmay1 sosyal ve siyasi anlamda etkin olan kisiler
aracilig1 ile yapmay1 hedeflemistir. Bu konuda Sezai Kiiciik (2007: 30) sunlar1

sOylemektedir:

“Sultan Veled doneminde, Mevlana zamanindan kalan mirasin etkisiyle daha ¢ok toplumun
ist kademelerine hitap eden ve beyliklerle saglanan irtibat sonucunda, siyasi alanda da
etkinlik gosteren ve toplumsal bir 6rgiit haline gelen tarikat, idari olarak da teskilatlanmistir.
Bu teskilatlanma sonucunda Celebilik makami ihdas®® edilmis ve bu dénemden itibaren
Mevlana soyundan Celebiler sirasiyla tarikatin bagina gegmistir”

Sultan Veled, 1312 yilinda vefat etmis, onun yerini de oglu Ulu Arif Celebi
(7.6.1272 — 5.11.1320)* almistir. Bu dénemden itibaren Ulu Arif Celebi, Mevleviligi
yaymak i¢in siirekli gezmeye baslamistir. Gittigi bazi sehirler sunlardir:
Larende, Beysehir, Aksehir, Aksaray, Karahisar, Amasya, Nigde, Sivas, Tokat, Birgi,
Denizli, Mentese, Aldiye, Antakya, Bayburt, Erzurum, Irak, Tebriz, Merend ve
Sultaniye. Boylece Mevlevilik 14. yiizyilda Anadolu topraklarinda artik tanman ve
kabul goren bir tarikat olmustur. Konya’dan sonra Abdpus Veli’nin
Afyonkarahisar’da ve Celaleddin Ergun Celebi’nin Kiitahya’da kurdugu
Mevlevihaneler, tasavvufi hayatin biitiin Ogretilerini topluma kazandirmaya
baslamiglardir (Kara 2007: 71). Sadece sehirlerde degil, kdylerde dahi Mevlevi
tekkelerinin ac¢ildigin1 belirten Golpmarli, nasil bugiin Alevi kdyleri varsa, o
zamanda biitiin halki Mevlevi olan “Mevlevi koyleri” nin olustugunu giiniimiize
aktarmistir (GOlpmarli 2006: 228). Bunun en biiylik nedeninin de Mevlevi
seyhlerinin halktan ayrilmamasi oldugunu vurgulamis, Ornegin mesnevi, koyde
koyliiniin anlayacagi sekilde, sehirde ise sehirlinin anlayacagi sekilde anlatilmis ve

daha sonra da soyle devam etmistir (GOlpinarli 2006: 228-229):

“Telkiyn ettigi insanlik yolu, insana, hele muztarip insana hi¢ de yabanci gelmiyor. Birbirini
sevmek, birbiriyle bagdasmak, insanda, insanliga secde etmek, varligi Tanri, var olanlari
Tanr1 zuhuru gérmek, din ve mezhep farki gézetmemek... ve nihayet bu olgunluga erismek

A

i¢in temiz ask, gergek vecit, miizik ve sema.

15.-16. yiizyillarda Mevleviligi yaymak ic¢in toplu seyahatler baslamistir.

Sadece bulunduklar1 sehirde degil, Anadolu’nun en uzak sehrine dahi Mevlevilik

?% fhdas: Meydana getirme, ortaya ¢ikarma.
%% Ulu arif Celebi’nin 6liim tarihi bazi kaynaklarda 1319 olarak ge¢mektedir. (Kiigiik 2007: 30; Lewis
2010: 470).
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ogretilerini halka iletmek hedeflenmistir. Bu konuda Goélpimnarli’da (2006: 229) su
bilgiler yer alir:
“Ulu Arif Celebi mesrebini benimseyen Mevlevi seyhleri, basta Divane Mehmed Celebi
olmak tizere genis Olglide ve toplu bir halde seyahatleriyle kendilerini ve yollarini sehirli,
kasabali, koylii tiim insanlara tanitip, bildirmisler ve herhangi bir engelle de
kargilasmamuglardir. Seméa, son zamanlardaki gibi kayitlara sartlara tabi degildi. Bir nevi

rakst1 ve herkes bildigi gibi, i¢inden nasil gelirse dylece sema etmekteydi. Muayyen besteler
yoktu ve sema kayitlar1 ve besteler baglamigsa bile taammiim etmemisti”.

Boylece Sultan Veled, Ulu Arif Celebi, Divani Mehmed Celebi ve onlarin
gayretleri ile yayginlasmaya baslayan Mevlevilik 14. ylizyilin ilk yarisinda ayin,
erkan ve kiyafet acisindan da kurulus siirecini tamamlayarak 15. Yiizyila intikal
etmistir. Artik Mevlevilik, ‘“celebi” unvaniyla anilan, Mevland soyuna mensup
seyhler tarafindan temsil edilmeye baslanmis, Konya Mevlana Dergahi ve ¢elebilik
makami, Mevlevi tarikatinin idare merkezi haline gelmistir (Adalioglu, Arslan 2009:

32).

1.2.2. Osmanh Doneminde Mevlevilik

Osmanli padisahlar1 da Mevlevilik tarikatini tanimaya baslamig, tanimakla
kalmamis bu tarikata baglanmaya baslamiglardir. Mevleviligin ilk etkileri II. Murat
zamaninda goriilmiistiir. Osmanli Imparatorlugunda ilk Mevlevihane Edirne’de 1426
yilinda acilmistir. Edirne’den sonra Tire’deki Mevlevihane de yine II. Murat’in
emirlerinden Yahsi Bey tarafindan hizmete girmistir. Istanbul’daki ilk Mevlevihane
ise, II. Beyazit doneminde ve 1491 yilinda kurulan Galata Mevlevihane’sidir. Bu
donemden itibaren Mevlevilik, bir imparatorluk kurumu haline getirilerek, vergiden
de muaf edilmis, vakiflar tahsis edilerek de bazi imtiyazlar saglanmistir (Adalioglu
ve Arslan 2009: 32). Daha sonraki yillarda da Yenikapi, Kasimpasa, Besiktas ve
Uskiidar Mevlevihane’leri agilmugtir (Kara 2007: 71).

16. yiizyildan itibaren Mevlevilik tarikatinda bazi tiziicii gelismeler yasanir.
Ciinkii Mevlevilik tarikatinda bir kiigiilme s6z konusudur. Tarikatin genislemesi ve
yayilmast durmus kiigiilmeye dogru bir gidis baslamistir. Bunun nedenini Gélpmarh

(2006: 229) soyle anlatmaktadir:
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“Vakif miiesseseleri ve Mevlana dergahi basta olmak tlizere Mevleviligi, yiikksek zlimrenin
niifusu altina aliyor ve dindeki Ortodoks diisiinceye karsi gelisen, Mevlana’nin reformunu,
esastan bazi feragatlarla bile olsa halka yayan bu hareket, felce ugruyor. Halk, sema
meclislerinde nefes alir, 1ztirabin1 unutur, din ve mezhep farkindan siyrilir, insanligini idrak
ederken artik dergdhlardaki ayinlerde, besteleri dinleyen pasalar goz siizmede, beyler i¢
¢ekmede ve sofrada, miireffehler gegirmededir.”

Mevlevilik, 17. yiizyildan itibaren tam bir devlet miiessesesi haline gelmistir.
Devletin 6nemli adamlar1 vezirler, padisahlar bu tarikata biiyiik ilgi gostermisler ve
zaman zaman da Mevleviligi kabul etmislerdir. Bunun sonucunda da tekkelerin
yapimi ve onarimi da ¢ogunlukla beyler, vezirler, pasalar tarafindan olmustur. Ayni
donemde bir baska gelisme daha yasanir; Mevlevihanelerle birlikte biitiin dergahlarin
kapatilmas1 s6z konusudur. Kadizadde-Sivasi tartismalar1 adiyla tarihe gecen zahir-
batin / tekke-medrese tartigmalaridir. Bu tartismalarim odaginda “Sesli zikir
meclisleri” oldugu i¢in Mevleviler de ayni1 sikintiya diiserek, 1666 tarihinde “sesli
zikir meclisler1” diizenleyen tiim dergahlar 18 yil boyunca kapatilmistir. Fakat daha
sonra Osmanli padisahlarmin destegi ile yasaklar kalkmis ve tekrar faaliyetlerine
devam etmisleridir (Kara 2007: 75; Kilig 2009: 21).

Ozellikle 17. ve 18 yiizyillarda icerisinde Mevlana Dergahi’nda postnisinlik
makaminda bulunan Celebiler, devletin iist diizey kademelerinde bulunan yoneticiler
ile yakin iligkiler igerisinde bulunduklari i¢in, dergadhlarin yillik gelirlerinde artis
olmus ve sehirlerde yeni dergdhlarin agilmasi da saglanmistir (Kiicik 2007: 33).
Acilan bu yeni dergahlar veya tamiri yapilanlar, kiigiilmeden dolay1 tabi ki biiyiik
yerlesim birimlerindeki dergahlardir.

18. yiizyillda Osmanli padisah1 3. Selim’in (1761-1808), Mevlevilige biiytik
hizmetleri olmustur. Miizisyen ve sair olan 3. Selim, ayni zamanda Mevlevidir.
Galata Mevlevihane’si seyhi, Seyh Galib’e meftun olmus, onun zamaninda
Istanbul’da Mevlevihaneler tamir edilmis, vakiflar cogaltilmis, birgok kisi
Mevlevilik tarikatina baglanmis ve Mevlevilik en iyi donemlerini bu padisah
doneminde yasamistir (GoOlpmarli 2006: 231; Kara 2007: 75). Suz-i Dilara
makaminda bir Mevlevi ayini de besteleyen 3. Selim, sik sik Mevlevihanelere
giderek, seyhlere ve dervislere ihsanlarda bulunmustur. Yine Osmanli padisahi II.
Mahmut (1839) da Mevlevilige biiytik ilgi gostermistir (Golpmarh 2006: 232).

Ayrica bu dénemde Istanbul’da bulunan Mevlevi seyh aileleri ile Konya’daki

Celebilik makami arasinda modernlesme hareketinde birbirleriyle anlasamamaislardir.
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Istanbul’daki Mevleviler, modernlesmeyi desteklemek igin yonetimin yaninda yer
alirken, Konya’daki Celebi makami bu hareketi desteklememistir. Dolayisiyla 18.
yiizyilm ikinci yarisindan sonra Istanbul’daki Mevlevihanelere seyh tayininde
Konya’daki Celebilik makami etkisini kaybetmis ve biiylik ol¢lide degisimin yaninda
yer alan Istanbul Mevlevileri saraydan gordiikleri siyasi destek sayesinde haklar
onaylanmistir (Kiligc 2009: 69).

Konya basta olmak iizere Istanbul ve diger sehirlerde devletin iist diizeydeki
kisilerine mal olan Mevlevilik, yavas yavas halk arasinda unutulmaya baslamis, halk
arasinda unutulmaya baslayinca da yayilmasi da durmustur. Sadece devletin
himayesinde Mevlevihanelerde, dergahlarda ve tekkelerde faaliyetlerine devam
etmis, kendi ¢ocuklari, tanidiklar1 veya akrabalar1 tarafindan varligmi bir siire daha
korumustur. Mevlevihanelerde bulunan neyzen, semazen, kudiimzen, ayinhanlar
teker teker vefat etmis, halktan koptugu ve muhibban yetismedigi i¢cin de mukabele
yapilamaz olmustur. Golpmarli’nin belirttigi gibi Mevlevilik, adeta ailevi bir tarikat
haline gelmistir. Evden gorenegi olmayan, ailede Mevlevi bulunmayan kisilerin
intisabi ise artik goriilmemeye baslamistir (Golpinarli 2006: 241).

Osmanli imparatorlugunun yikilip yerine Cumhuriyet rejiminin kurulmasiyla
beraber, Atatiirk, Tiirkiye’de var olan biitiin tekke ve zaviyeleri kapatma karari
almistir. 4 Eylil 1925 tarihinde ¢ikan bir kanun ile bu yasaklama, uygulamaya
gecmistir. Bundan sonra biraz daha i¢gine gomiilen Mevlevilik, tam olarak aile i¢inde
verilen egitimle devam etmeye calisacaktir. Hatta Konya’da yasayan Mevleviler
sehri terk etmeye basldyinca, burada tiirbesi bulunan Mevlana, Konya halki

tarafindan bile artik unutulmaya baglamistir.
1.3. Bir Tarikat Olarak Mevlevilik

Mevlevilik tarikatinin tiim unsurlariyla ortaya konulabilmesi i¢in Oncelikle,
konuya temel teskil eden tarikat kelimesinin irdelenmesi ve daha sonra da

Mevlana’nin tasavvuf anlayisinin gelismesinde hangi tarikatlarin etkili oldugunun

belirtilmesi gerekmektedir.
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1.3.1. Tarikat Nedir?

Tarikat, Arapca bir kelimedir, “yol” anlamimdadir. Fakat bu yol tasavvufta
“Tanr1’ya ulagmak i¢in tutulan yol”’dur. Herhangi bir tarikata giren kisiler yani tarikat
mensuplar1 dergah veya tekke denilen yerlerde toplanarak (Kabakli 2008: 55) bu
yolu 6grenmeye ¢alisirlar. Tarikatlar ¢oktur ve her tarikatin kendine gore adab ve
erkani vardwr. Farkli addb ve erkdmi olmasma karsin hemen hemen her tarikatta
“Seriat, Tarikat, Marifet, Hakikat”, ¢izgisi ortak bir yoldur. Bundan dolayidir ki
tarikatlarin olusmasini saglayan biiyiikler cesitli marifetlere sahip olduklar1 i¢in
Tanr1’ya ulagsmak i¢in gosterdikleri yollar da farklidir (Hangerlioglu 2000: 493).

Hz. Peygamber zamaninda gelismeye baslayan tasavvuf anlayisi, gittikce
gelismis ve ilim haline gelmistir. 13. yiizyilda da dinin farkli anlayislarla
yorumlanisiyla da “tarikat”lar meydana gelmistir. Tarikatlar1 kuranlara “pir” adi
verilmistir, her tarikatin kuruculari1 da bu sekilde anilir. Fakat higbir tarikat
kuruculari, bir tarikat kurmak amaciyla faaliyete gecmemisler, kendi tarikatlarini
tanimamiglardir. Dolayisiyla herhangi bir tarikat i¢in adap ve erkan olusturulurken, o
pir’in hi¢bir fikri alimmamistir (Kara 2007: 67-68).

Golpnarli’da bu dogrultuda sufilere gore dinin iki ylizii oldugunu ve bu her
iki yiiziin de 6grenilmesi gerektigini belirtir:

“Sufilere gore dinin bir i¢ yiizil, bir de dis yiizii vardir. D1s yiizii liigat bakimindan, irmagm

su icilecek yeri anlamma gelen “seriat”tir. Terim olarak din ve seriat, semavi emirlerin

timidir ki bunlar da, inanglar, ibadetler ve diinyaya ait igler olarak {i¢ kisma ayrilir.

Bunlardan birini inkar, kiifirdir. Dinin i¢ yiizii ise biligsin, goriisiin ve olusun

gergeklesmesidir; buna “hakiykat” denir Seriattan hakiykata manevi bir yol ile gidilir. Bu

gidise “siillik”; yani manevi yolculuk, manevi yolcuya da “salik” derler” (Golpinarli 2009:
25-26).

Her tarikatta en iist seviyeden en alt seviyeye kadar bazi kademeler vardir. Bu
kademeler sirasiyla pir, halife, seyh ve miirid (salik) tir. Manevi yolculuk olan, bu
yola giren kisi miiriddir; seyh, siilikinu tamamlayan kisidir ve halife denilen kisiden
bu mertebeye eristigine dair icazet almistir; halife seyhten sonra erisilen makamdir

ve en iistte bulunan pir’den sonra gelir; pir ise tarikattaki en tistteki kisidir.
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1.3.2. Mevleviligi Etkileyen Tasavvuf Akimlari

Mevlana 13. yilizyilda yasamis 6nemli bir mutasavviftir. Onun yasadigi
donemde Anadolu’da varlik gosteren, tasavvufl diisiincelere sahip, bu topraklarin
kiiltliriine 6nemli katkilar saglayan sufi ve mutasavviflar yani tasavvuf inang¢larini
benimseyerek kendini Tanr1'ya adamis kimseler, oldugu bilinmektedir. Bu isimlerden
bazilar1 sunlardir: Oncelikle babas1 Bahaeddin Veled, onun halifesi ve Mevlana’nin
hocas1 Seyyid Burhaneddin Muhakkik-1 Tirmizi, sufi teorisyen Muhyiddin-i Arabi,
“Garibname”nin yazar1 ve Tiirkgenin savunucusu Asik Pasa ve ayni donemde
yasayan iki biliyilk mutasavvif sairi Fahreddin-i Iraki ve Necmeddin-i Razi (Ocak
2007: 25). Mevlana’nin tasavvufi egitiminde bu kisilerin Onemli etkileri
muhakkaktir.

13. ylizyilda ii¢ 6nemli akimdan s6z edilebilinir. 1-Kiibrevilik, 2-Melametilik
ve Kalenderilik, 3- Muhyiddin-1 Arabi ve Vahdet-i Viicut mektebi. Mevlana egitimi
boyunca bu ii¢ akimin da etkisi altinda kalmistir. Mevlana’nin babasi1 Sultanii’l
Ulema Bahaeddin Veled, Kiibrevi tarikatina bagliydi ve en 6nemli temsilcisiydi
Mevlana’nin en O6nemli hocasmin Oncelikle babasi oldugunu diisiiniirsek, onun
egitiminin de baslangicinda bu tarikatin etkisi oldugunu sdylemek miimkiindiir
Clinkii babasinin kitab1 Maarif’i her zaman okudugunu bircok kaynaktan
ogreniyoruz. Bunun yaninda hayatinda doniim noktasi olan Sems, Melameti ve
Kalenderi idi (Ocak 2007: 26).

Mevlana’'nin hayatim1 etkileyen bu oOnemli akimlarm izlerini Mevlevi
tarikatinin sekillenme siirecinde goérmekteyiz. Biitiin bu akimlardan etkilenerek,
kendi yolunu bulan Mevlana, kendi tarzini bularak insanlar1 kendine baglamistir. Ne
tam bir ziihdi hayati benimseyerek yasamis ne de tam bir Sems gibi Kalenderi
olmustur. Vahdet-i Viicud esasina dayali tasavvuf anlayismi esas alarak kendi
manevi yolculugunu ortaya koymustur.

Ayrica bu donemde yasayan ve tasavvuf hayatinda onemli izler birakan

Mevlana disinda iki isim daha 6ne ¢ikar: Haci Bektas-1 Veli ve Yunus Emre.
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1.3.3. Mevlevilik Tarikati

Mevlana yasami boyunca Kur’an-1 Kerim’i esas alarak yasamis Tanr1 askini
ilahi bir agk olarak kabul etmis, vecd ve cezbe ile semd yapip musiki dinlemis,
kimseyi incitmemis ve din farki gdzetmeden herkesi bir gérmiistiir. Mevlevilik Siinni
bir tarikattir, Tanrinin ve peygamberin sozlerinden etkilenmistir. Dolayisiyla
kendisinden sonra tarikatin basina gecenler de onun bu ilkelerinden etkilenerek,
Mevlana’nin yolunda yiiriime c¢abasi i¢ine girmislerdir.

Mevlana’nin yasami boyunca ortaya koydugu davranis bi¢imi, sdyledigi
sozler, yaptig1 sohbetler, zikir ve sema toplantilari, vefatindan sonra oglu Sultan
Veled tarafindan bir sistem haline getirilmeye calisilarak ortaya c¢ikmastir.
Mevlana’nin bu tarikatin bir iiyesi oldugu tabi ki sdylenemez. Ciinkii daha once de
belirtildigi gibi Mevlana, bir tarikat kurmak amaciyla yola ¢ikmamistir. Mevlevilikte
oncelikle Tanr1 sevgisi daha sonra da insan sevgisi daha dogrusu yeryiiziinde yasayan
tim canli varliklara sevgi ve saygi on plandadir. Halkla birlik olmay1 amaglayan
Mevlevilikte herkes esittir, kimse kimseden {istiin degildir.

Safi Arpagus, Mevlevilik tarikatini anlatirken tasavvuftaki manevi egitimi

yani seyr i siilik’u su sekilde agiklamstir:

Mevlevilikte verilen egitim, 6ncelikle manevi egitimdir ve tasavvufta seyr U siilik adi verilir.
Bir yerden bir yere gitmek, yolculuk etmek, bir yol tutup o yolda ilerlemek anlamlarina
gelmektedir. Bu yolculukta amag, kétiiliikten iyilige, cahillikten bilgelige, giizel ahlaka ve
Hakk’in varligmma dogru yol almasidir. Cile anlayisi da Mevlevilikte 6nemlidir. Ciinki
Mevlana firsat buldukea cileye girmistir. Sultan Veled kendisi de tarikati olustururken buna
onem vermis, babasindan aldig1 egitim ve izinle ¢ileye girmistir. Mevlevilikte siilik, halvet
ve uzletle degil, sohbet ve hizmetledir. Bu anlamda bin bir giinliik Mevlevi ¢ilesinde agir
riyazetler yoktur” (Arpagus 2009: 63- 79).

Mevlana’nin manevi egitiminin yolu sohbet ve hizmettir. Dervis, bu hizmeti
Mevlevi dergahlarinin matbahinda alir ve kendisine bin bir giinliik ¢ile boyunca da
on sekiz gorev verilir. Salik olarak geldigi dergdha, cilenin sonunda dervis olma
firsatinm1 yakalar. Mevlevilerin pir’t Mevlana’nin yolunda onun halifelerinden ve
seyhlerinden aldig1 egitimler sonucunda seyr 1 siilik unu tamamlamaya ¢alisir.

Stinni bir tarikat olmasina ragmen zaman zaman Siinnilerin inanislarmna aykiri
inanig ve davranislarda da bulunulmustur. Tasavvuf tarikatlarinda ortak olan

Tanrr’nin yaratan degil, tezahiir eden anlayisina sahip olan Vahdet-1 Viicud inanci
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benimsenmistir. Bu inamig siinni inanca aykiridir. Bunun gibi Siinnilerin
benimsemedigi fakat Mevlevilikte onemli olan diger bir anlayis, dyin-1 cem adi
verilen miizikli ve raksli zikir ayinleridir. Mevlevilik babadan ogula gecer ve basa
gelenlerin hepsi Celebi’dir. Bu soy sadece Mevlevilikte olup, baska hicbir tarikatta
yoktur (Hangerlioglu 2000: 327). Mevland zamaninda ve daha sonrasinda
Kiibrevilikten, Kalenderilikten, Melametilikten ve son olarak da Bektasilikten
etkilesimler olmustur. Hatta bugiin Mevlevilerce uygulanmaya devam eden bazi
geleneklerde Bektasilik izlerini gdormekteyiz. Ornegin; her iki tarikatte zikir donerek
yapilir ve musikiye onem verilir. Mevlevilikteki sema gelenegi ile Bektasilikteki
semah geleneginin inangsal ve simgesel altyapilar1 arasinda ¢ok da 6nemli farklar
bulunmamaktadir (Giiray 2009: 122).

Mevlana zamaninda toren yoktur. Kendisine baglanmak isteyenleri din, dil,
itk gozetmeden kabul eden Mevlana, sadece kendisine intisap etmek isteyenleri tras
ettirmigtir. O da sag, sakal ve biyiktan veya kaslarmin ortalarinda birkag¢ kil kesmek
suretiyle yapilmistir. Bunun disinda bagka torene rastlanmamistir (Golpmarl 2006:
179). Mevlevilikte riyazet sadece kiigiik bir hiicrede biitiin diinya nimetlerinden
sakinmak seklinde degil, ayn1 zamanda hizmet seklindedir.

Mevlevilikte yapilan bu hizmetler ayn1 zamanda kisinin tasavvufi anlamda
egitilip, terbiye edilmesidir. Bu egitim de Mevlevihanelerde olmaktadir, bu nedenle
de Mevlevihanelerin islevi ¢ok oOnemlidir. 1001 giin ¢ilenin ¢ikarildigl, dervis
hiicreleri, mescit, mutfak, yemek odasi, sarni¢ ve tuvaletlerden olusan
Mevlevihaneler (Lewis 2008:509), fonksiyonlarma gore iki gruba ayrilmistir (Kiigiik
2007: 37):

1 — Asitaneler,
2 — Zaviyeler.

Asitane, Fars¢a’daki astan kelimesinden tiiretilmistir; astan, “kap1 esigi, kapi
dibi, esik yan1” anlamlarina gelmektedir. Tiirkge’de asitane olarak kullanilmistir. Bir
yerin asitdne olabilmesi i¢in dncelikle orada o tarikatin pirinin veya pire en yakin
kisinin veya kisilerin tiirbesinin bulunmasi gerekmektedir (Golpmarl 2006-b-: 23).
Boyle yerlere en biiylik dergdh anlaminda astdn veya asitane denmistir. O tarikat

icinde Mevlevi tarikatma gore yiiceligi bu derece degilse, dayanak, dayanilan yer
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anlaminda dergih, denmistir, dergdh diger tarikatlarda da kullanilan genel bir
terimdir.

Asitaneler, igerisinde “riza” kelimesinin ebced karsilig1 olan 1001 giinliik ¢ile
cikartilan yerlerdir (Kiigiik 2007: 38) ve genis bir bahce icinde yer alir. Bu bahgede
de, semahane, tiirbe, mescit, hiicreler, selamlik, harem dairesi, mutfak, kiler ve
meskhane, kiitiiphane ve tuvaletler vardir (Golpmarh 2006-b-: 24). Hazireye® biraz
once de sOyledigimiz gibi seyhler, miizisyenler ve dervigler gomiiliir, mezarlar1 ise
genellikle bir adam boyunda, lizerine Tiirk¢ce bir kitabe yazilmig ve en tepesi
geleneksel Mevlevi sikkesi seklinde oyulmus uzun mezar taslariyla belirlenmistir
(Lewis 2008: 509).

Kiiciik Mevlevi tekkelerine de “zaviye” adi verilmistir. Arapca “kose”
anlamma gelir (Hancgerlioglu 2000: 568). Dervislerin yetistirilmedigi, iginde
semahane, dervis hiicreleri, haremlik ve selamlik bulunan ve disaridan gelen kisilerin
kisa stireli konaklamas1 amaciyla yapilmis yerlerdir.

Asitanelerde musiki ve sema egitiminin oldugunu yukarida belirtmistik. Cile
¢ctkarmaya gelen her dervis mutlaka semad ogrenir (Mustafa Holat Goriisme:
2.02.2010). Musiki konusunda ise 6grenmeye calisir, eger yetene§i varsa devam
ettirir ve 1yl bir miizisyen olmak igin ¢aba gdsterir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kuruldugu yillarda, smirlar iginde seksenin iizerinde asitane ve altmisa yakin da

zaviye oldugu belirtilmektedir (Simsekler 2011: 323).

1.3.4. Mevlevilikte Manevi Egitim

Manevi egitim, yani seyr U siilik, Mevlevihanelerde matbahta ¢alisarak yani
bin bir giin ¢ile ¢ikararak yapilir. Matbah, Mevlevilikte dergahlarda yemek pisirilen
yerlerdir. Cile ¢ikarmak isteyenleri de hemen almazlar, bunun da kendi i¢inde bir
siras1 vardir. Once gevreyi gorecek, taniyacak ve sonra da kabul edecek.

Mevlevilik tarikatina girmek isteyen kisilere “can” adi verilmistir. Bu kisilere
Mevleviligi 6gretmek adina yapilan bir uygulama vardir. O da sudur: Mevlevi olmak
isteyen kisi gencse Oncelikle ailesinin rizasi alinir, kendisine bu yolun giicliikkleri

anlatilir, 1srar eder ve kabul goriiliirse de matbah adi verilen bu egitim yerinde “saka

3% Hazire: Etrafinda duvar, ¢it gibi seyler bulunan agil, bahge, mezarlik vs.
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postu” denilen post ilizerinde ii¢ giin oturtulur (Golpmarl 2006: 359; Cevikoglu
2009: 75). Bu ii¢ giin icinde, iki diz istinde ve murakabe®' vaziyetinde, yani basi
biraz egik olarak oturan salik, canlarin hizmetlerini seyreder, mecburiyet olmadik¢a
konusmaz, posttan kalkip bir yere gitmez, bir sey okumaz, su dokmeye giderken
canlardan birinin hirkasin1 omuzlarina alir. Bu ii¢ glinlin sonunda hala burada kalmak
istiyorsa, geldigi elbiseyle, sekiz giin ayak¢ilik hizmetini goriir, ondan sonra da
dedenin emriyle arakkiye®’, matbah tennuresi’® ve elifi nemed®* verilir, geldigi
elbiseyi c¢ikartip, dervis elbisesini giyer ki buna da “soyunmak” adi verilirdi.
Soyunan salik kazanciya teslim edilir, kazanci da bu kisiye ilk gorevini verirdi
(Golpnarli 2006: 359).

Dervis elbisesini giyen can, “matbah terbiyesi” (Kiiciik 2007: 38) veya
“matbah hizmetleri” adi verilen 18 6nemli gérevin bulundugu bir yoldan gegerdi.
Matbah hizmetleri sunlardir:

1 — Kazanci dede: Giindiizleri matbahta bulunur, kendine ait bir postu vardir.
Makam sahibi ve tekke zabitanidir.

2 — Halife dede: Matbaha yeni girenlere yol gosterir, onlar1 yetistirir

3 — Disar1 meydancisi: Hiicredeki dervislere tarikat¢inin veya asct basmin
emirlerini bildirir.

4 — Camasirct: Dedenin ve canlarin camasirlarini yikar ve yikatir.

5 — Ab-rizci: Abdesthaneleri temizletir, sadirvanin ve musluklarmn temizligine
nezaret eder.

6 — Serbetci: Serbet yapar, dedeler matbahi ziyaret ettiklerinde de onlara serbet
ikram eder.

7 — Bulasik¢1: Bulagiklar: yikar ve yikatir.

8 — Dolapgr: Kaplara bakar, kalaylanmalarina ve temiz tutulmalarina nezaret
eder.

9 — Pazarc1: Sabahlar1 pazara gider alimacak seyleri alir.

31 Murakabe: Gozetme, bakma, gozaltinda bulundurma. Kontrol, denetleme. Tasavvufta kendi i¢
alemine bakma

32 Arakkiye: “Terlik, ter emen” anlamia gelir. Basa giyilen ve dévme yiin kegeden yapilan beyaz
veya kahverengi bir gesit kiilah (Golpmarli 2006-b-: 16).

** Tennure: Tandir ve Ocak hizmetlerinde giyilen elbisedir. Kolsuz, yakasiz, énii, gégsiin asagisina
dek agik, iist tarafi bele kadar, bedene tam gelecek kadar dar, alt tarafi genis bir elbisedir. Iki cesittir;
hizmet tennuresi, sema tennuresi (G6lpmarli 2006-b-: 54).

** Elifi nemed: Ucu sivri ve elife benzetilen dért, bes parmak enliginde yiin bir kusak (Gélpmnarl:
2006-b-: 27).
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10 — Somat¢1: Sofray1 kurar, kaldirir.

11 — Iceri meydancisi: Matbahtaki canlara kahve sunardi Ayni zamanda
dedeler Cuma giinleri matbaha geldiklerinde onlara da kahve sunar.

12 — Igeri kandilcisi: Matbahin kandilini temizler ve yakar.

13 — Tahmis¢i: Dedelerin ve matbahin kahvesini dover.

14 — Yatakc1: Canlarm yataklarmni yapar, kaldirir.

15 — Disar1 kandilcisi: Disaridaki kandilleri yakar.

16 — Siipiirgeci: Bahgeyi ve etrafi siipiiriir.

17 — Ceragc1: Matbahin samdanlarina bakar.

18 — Ayakct: Ayak hizmetlerinde bulunur, lazim olan seyleri getirip, gotiiriir.
Yeni gelen cana once bu hizmet verilirmis (Golpmarli 2006: 365).

Matbah hizmetleri adi verilen bu hizmetler Mevlevilikte ¢ok Onemlidir.

Clinkii matbah, biraz dnce de belirtildigi gibi dergahtaki herkes i¢in yemek pisirilen
yerdir. Yani ayn1 zamanda hizmet i¢in, ¢ile ¢ikarmak i¢in gelen canlarin nefsinin de
pistigi yerdir. Bu nedenle en son hizmet abrizciliktir, “artik yetistim, olgunlastim,
kidem kazandim” diye aklindan gecirdigi zamanlarda verilen bu gorev, hizmetlerin
en asagisidir (Simsekler 2011: 325). Gorlismecilerimden Mevlevi adap ve erkaniyla
yetisen Yunus Emre Ugur (31), 26.08.2009 tarihli goériismede bu konuyla ilgili su

bilgileri vermistir:

“Bu sadece egitim-6gretim degil ki, orda yasam ayri bir sey. Simdi bin bir giin boyunca 18
tane orada yapilmast gereken bir gorev var. Zaten ilk basta giren adamin oturacagi yer,
mutfak. Mutfak da yemek pisirecek, matbah¢t dedeye yardim edecek, orada sadece yemek
pisirmeyecek, nefsini de pisirecek ilk gorevind. Tabi béyle siralanan gérevler var, en son
gorevide ¢cok manidardir, 18. gorevden sonra “dede” unvamm alacak dervis ya da can, ne
diye hitap ederlerse. 18. girev c¢ok affedersiniz, held temizleyiciligi. Simdi her seyi
asmisgsiniz, bir takim yerlere gelmissiniz, bir unvan almak iizeresiniz, fakat en son olarak
tuvalet temizliyorsunuz. Yani bir sey de devam ediyor ayni zamanda, haddini bil, nefsini bil.

Mevlevihanelerde ayn1 zamanda musiki, sema, edebiyat, ebru, ney, mesnevi
gibi dersler de verilmekteydi. Burada cile ¢cikarmaya gelen canlar, verilen gorevlerini
yerine getirdikten sonra baska ugraslar icine de girmislerdir. ilgi duyduklar1 alana
gore Dede’lerin hiicrelerine gidip, o konuda usta olan dedeyle ¢alisma imkani da
bulmuslardir.

Mevlevihanelerde dedeler, canlar, muhipler-dervisler yasarlardi. Bekar olmak

sartiyla da burada kalabilirlerdi. Yemeleri, igmeleri, yatip kalkmalar1 buraya aitti ve
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her ay kiiciik bir miktar harclik da alirlardi. Manevi yoniin agir bastigi bu yerlerde

insan1 ahlaken giizellestirmek esast1.

1.3.5. Giindelik Yasam icinde Mevlevi Adabi

Mevlevilik ¢ok ince bir tarikattir ve yapilan her isin, sdylenen her soziin bir
anlam vardir. Mevlevilikte edep baslica unsurlar arasinda yer alir. Yemede, igmede,
oturmada, kalkmada, yiirimede, yatmada, konusmada hemen hemen her konuda
edepli olmak gerekmektedir. Konya Tasavvuf ve Semad Toplulugunda postnisin
olarak gorev yapan Mustafa Holat da (66), 2.02.2010 tarihli gériismede Mevlevilikte
edep konusunun énemine deginerek sunlar1 sdylemistir: “edep yahu” diye yazar. Iste
o eline, diline, beline sahip ol, mecazi anlamlart da var ama edepsiz hi¢bir sey
olmaz. Ilk basta lazim olan besmeleden once, edep”.

Mevlevi tarikatinda Mevlevilige en son giren, kendisinden bir giin 6nce bile
giren dervise, “dede” der. Ciinkii onun hizmeti benden daha fazla diye diistintir.

Mevlevilikte insanlar birbirleriyle ya da etraflarindakilerle konusurken nazik
ve olumlu ciimleler kurmaya 6zen gostermislerdir. Olumsuz yani kotii bir anlam
iceren kelimeler kullanilmaz. Yaptigim gorlismelerde goriismecilerim de bu
konulardaki hassasiyetlerini anlatmislardir: Yunus Emre Ugur ile yaptigim 26

Agustos 2009 tarihli goriismede bu konuya birkag 6rnek vermistir:

“Bambaska bir yasam tarzi, bizim o yasam tarzint kendimizle mukayese edince, “ya biz nasil
yapiyoruz, neyiz biz, falan” deme noktasina geliyorsunuz. Mesela ¢ay karistiracaksiniz,
(giirtiltiilii bir 6rnek yapiyor), séyle bir ses duyamazsiniz, béyle bir ses yok. Sdyle bir sey var
(giirtiltiisiiz ve sessizce karistirir gibi yapryor), veyahut da hi¢cbir bu kiiltiire vakif olan
insanin evinde yiiksek sesle konusulmaz, asla.. Latif, o kadar nazenin bir yasam tarzi var ki
ve nazeninlik, ifadelere de yansimis vaziyette. “Isigi a¢”’, demiyorlar hi¢bir zaman, “isigi
uyandwr” diyorlar, “is1g1 séndiir” demiyorlar, “15181 dinlendir” diyorlar.”

Burada “uyandirmak™ kelimesinin tasavvufi bir anlam1 vardir ki bu anlam, bir
saliki herhangi tasavvufl bir konuda irsad etmek hakkinda kullanilir. Uyanmak, agah
olmak, anlamak, bilmek anlamina gelir (G6lpinarli 2006-b-: 55).

Yine goriismecim Mevlevi muhibbani oldugunu sdyleyen ve sema yapan
Bahadir Okyar (29), 18 Eylil 2009 tarihli goriismede Mevlevi adabinin giindelik

yasam i¢indeki goriiniimiine sdyle bir 6rnek vermistir: “Bir eve gittigimde ayakkabi
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cevriliyor, ben buna ¢ok kizarim, babaanneme gidiyorum, ayakkabilarim ¢evrildiyse,
‘bana git mi demek istiyorsunuz?’ diye soruyorum. Sonra esige basilmaz, kutsaldir.”

Yine Mustafa Holat da, 2. Subat 2010 tarihli goriismede Mevlevilikte
Ogrenilen “hizmet”, “sabur”, “paylagsmak™ gibi bazi adap ve erkan hakkinda sunlar1

sOylemistir:

“Mutfakta yemek yapmast ¢ok énemlidir, sogan dogramasi, hijyeni, hayatin devam etmesi
icin, ben ne oldum, topraktim, nebatat oldum, onlar pisecek. Onlart o sekilde idrak
edeceksin. Hizmet icin ¢alisir. Yemege de oturmaz, hizmet eder, su verir, yemeklerini getirir.
Yemede nefsini kirar. Burada iki sey var, bir hizmet, ikincisi de o yiyiyor ama ben
yiyemiyorum, orada sabwr d&gretiliyor iste. Gece uyumaz, zikir yapar, ibadet yapar,
uyuyanlart namaz vakti uyandurir, namaza sald, diye kapya gelir. Sonra da ortaligi toparlar,
tsiklart yani mumlart sondiiriiv. Yemekte birisi mesela birisi su istiyor, ekmegi gosteriyor,
hemen suyu geliyor ama o, su i¢erken de herkes bekliyor. Ben bir kastk daha fazla yiyeyim,
yok. Paylasmak var.”

Yine ayni tarihli gériismede Mevlevilikte iiretici olmanin 6nemine deginen

Holat, dergahlarda verilen egitimin 6nemi iizerine sunlar1 soyledi:

“Dergdhlar da adam yetistirme var, ilim 6grenmek var. Arapga, Fars¢a 6greniyorsun, giizel
sanatlar 6greniyorsun, resim égreniyorsun. Ama géniile hitap eden seyler 6gretiyorsun. Ayni
zaman da tiiketici degil, tiretici olacaksin. Meslek olarak neye katkida bulunabiliyorsan, onu
yvapacaksin. Kiiciikliikten 6grenmeli bunlari, biiyiiytince olmaz.”

Mevlevilikte en Onemli seylerden birisi de “goérlisme”dir. Yani elinize
aldiginiz cansiz bir seyin ‘“size hizmet ediyor” oldugu diisiincesinden yola c¢ikarak,
“sizin de ona hizmet etmeniz gerekir” diyerek bir kenarindan 6pmektir, gériismek.
Ornegin; size verilen bir bardak suyu bardagin bir kenarindan dperek almak, ictikten
sonra yine operek vermek gibi. Veya yatarken iizerinize alacagmiz yorgani ve yastigi
operek {istliniize ¢ekmek, kalkarken de yine yorgani ve yastigi 6perek kalkmak. Bu
ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Bu davranisin altinda, onlar size hizmet ettiyse,
sizin de bunun karsiliginda onlar1 6perek hizmet etmeniz gerekiyor gibi ince bir
diisiince yatmaktadir.

Arif Nihat Asya (1964: 81), Mevleviler arasindaki 6pmenin tek tarafli
olmadigini1 belirtir. Mevleviler birbirleriyle karsilastiklar1 anda tokalasmak yerine
birbirlerinin elini dperek, “gdriisiirler”. Islim dininde Siinni gelenegine gore kiiciik

her zaman biiyiiglin elini 6pmelidir. Oysa Mevleviler arasinda bliyiik kiiciik fark
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etmeden herkes birbirlerinin elini Oper. Bunun anlamini ve nasil yapildigini

Golpinarli (2006-b-: 29) soyle anlatir:

“Mevlevilikte insan ve insanlik vardir; biiylikliik, kiiglikliik yoktur. Mevlevi, ihvanindan®’
birine rastlayinca, iki eliyle onun sag elini tutar; o da iki eliyle karsisindakinin sag elini
kavrar; biraz birbirlerine egilirler, bagparmaklar, ya ellerinin {istiinde kalir yahut biribirine
temas edecek sekilde diiz tutulur. Ayni zamanda, birbirlerinin elini operler. Boylece yas,
mevki, bilgi gibi egreti seyler, itibara alinmaksizin her iki can, birbirini kutlamis olur.
Mevlevilikte Seyhle, halifeyle de boyle goriisiilir. Mevlevilikte el ayak optiirmek yoktur.
Yalniz sohbet sirasinda igten gelen bir ask ve cezbeyle birisi, bir ulunun dizini 6pebilir. Bu
takdirde dizi Opiilen, ayn1 zamanda, hemen onun sikkesini yahut sirtin1 6perek mukabelede
bulunur.”

Afyonkarahisar Muhibbanlarindan semazen Riza Sar1 (92) ile 16.09.2009
tarihli yapilan goriismede, Mevleviligin “efendilik tarikat” oldugunu sdyleyerek,
Mevlevilikte edep ve ahlakin 6nemini vurgulamistir. Ayrica Mevleviligin kibarlik
oldugunu dile getirmis, 6rnek vermistir: “Yiiksek sesle konusulmaz, sessiz, sakin ve
saygilidirlar.”

Yine Mevlevilikte “ben” degil, “fakiyr” denir. Eger “ben” sozii agizdan
cikarsa da “benligime lanet” diyerek ciimlenin sonuna ilave edilir. Yiriirken de
ayaklar yere hizli bir sekilde vurularak vyiirinmeyip, daha sessiz, daha yavas
yiiriindiigii konusunda Golpnarli (2006: 208) ayrmtili bilgi vermektedir.

Giindelik yasam igerisinde yapilan bir diger uygulama da Mevlevilerin tiirbe,
dergah gibi kutsal yerlere gittiklerinde, yapilan duanin tiirbenin “niyaz penceresi” adi
verilen bir pencereden yapmalaridir. Bu pencere orada yatan Onemli kisinin
ayakucundadir ve ziyarete gelen kiside buradan yani yatan kisinin ayakucundan
duasini yapmaktadir. Bunun neden bdyle yapildiginit da 12.04.2009 tarihli yapilan
goriismede Afyonkarahisar Sultan Divani Mevlevihanesi Miizesi Midiirii Lokman

Derya Solmaz (40) su sekilde agiklamistir:

“Onemli zatlarin tiirbesinin ziyaret edildigi asil yon, kabrinin ayakucudur. Orda niyaz
penceresi vardir, burada da var, Sultan Divani’nin kabrinin ayakucunda, asil dua oradan
edilir. Simdi orda niyaz penceresi var, i¢erde, o pencereyi siradan bir pencere zannedebilir
insanlar. Halbuki o pencere tesadiifi degildir, Sultan Divani’'nin ayakucundadir, oradan dua
etmesini bilenler vardir. Eger camii kapaliysa, tam o hizada, o duvarin orada ederler, bazen
goriiyorum, o kisimdan dua edip gegiyorlar.”

Kendisinin Mevlevi muhibban1 oldugunu sdyleyen ve admin agiklanmasini

istemeyen Afyonkarahisar’lu H. A.’da (58) 29.01.2011 tarihli yapilan goriismede,

3% thvan: Samimi arkadaslar, ayni tarikattan arkadaslar.
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evlerinde otururken dahi ayaklarmi uzatarak oturacaklarsa, Sultan Divani tlirbesine
dogru uzatmadan oturduklarini, boyle oldugu takdirde ona kars1 saygisizlik olacagini
sOylemis ve bu tiir konulara dikkat ettiklerini belirtmistir.

Ayrica tiirbeye ziyarete gelen Mevleviler, tiirbeden ¢ikarken de kesinlikle
sirtlarini tiirbeye donmezler. Cikarken sirtin1 donerek degil, yiizleri dergaha doniiktiir.
Bu ¢ikis vaziyeti dis kapidan ¢ikana dek siirer. Seyhlerine sirt ¢evirmenin saygisizlik
oldugu diisiincesiyle yapilan bir davranistir.

Yine “giil sesi” anlamina gelen “glil-bang” duasi Mevleviler arasinda her is
icin ayrica sOylenen, tertiplenmis dualardir. 2009°da Afyonkarahisar’da ikincisi
diizenlenen “Asure Etkinlikleri’nde, etkinligin son giinii Esin Celebi Bayru giil-bang
okuyarak toreni bitirmistir.

Mevleviler arasinda ¢ok sik kullanilan bazi kelimeler ise sunlardir: Ask olsun
(her isin ask ve cezbe ile yapildigi inanciyla sdylenir), eyvallah (evet, yaparim
anlamindadir, farkli amaclarla da kullanilir), Allah eyvallah (bu boyledir), Ask u
niyaz etmek (selam vermek), go¢mek (vefat etmek), sir olmak (yok olmak, bitmek)
gibi.

Bu ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir fakat biitiin bunlardan da anlasilacagi
gibi Mevlevi adap ve erkani ile yetisen bir kisinin, Mevlevi soyundan gelsin veya
gelmesin bir yasam tarzi olarak bu yasam tarzini benimsemesi ve hayata gecirmesi

farkliligin1 ortaya koymasi agisindan 6nemli davraniglardir.

1.3.6. Say1 Mistisizmi

Sayilar, yasamimizda onemli rol oynar. Yaklasik biitiin kiiltiirler sayilarla
ilgilenmis, yasam tarzlarini sayilara gore belirlemislerdir. Bilim adamlari, filozoflar
bircok seyi sayilarla agiklamaya calismiglar ve sayilarin gizli bir giici oldugu
konusunda birlesmislerdir.

Tarih 6ncesi ¢aglardan beri sayilarin gizemi merak edilmis, bu konuda sayisiz
calismalar yapilarak bir sonug¢ elde edilmeye calisilmistir. Birler, tigler, besler,
yediler, kirklar gibi sayilarin gerek gilinliilk yasantimizda gerekse dini uygulamalarda
ne oldugu, neyi ¢agristirdig1 veya anlaminin ne oldugu konusunda ortaya bir sonug

cikmustir.
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Hemen her tarikatta (dort kapi, on makam, ii¢ siinnet, yedi farz, on iki hizmet,
kirk ve bin bir giinliik ¢ile vb.) rakamlarla ilgili bir takim degerlendirmelerin yapildigi
goriiliir.

Ayrica Mevlevi tarikati i¢inde de sayilarin ¢ok dnemli oldugu, adab ve erkan
anlatilirken bazi sayilarin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Dort, yedi, onsekiz, kirk,
binbir gibi sayilar, Mevlevi tarikatinda daha bir 6nem kazanmuistir.

Bir’den On’a kadar ve bazi 6nemli sayilarin dinsel 6nemi ve ifade ettigi
anlamlardan bazilar1 sdyledir:

Bir (1), biitiin dinler i¢in kutsaldir; ¢linkii yaratani ve tekligi simgelemektedir.
Islam’da bir olan, tek olan Allah’tir. Allah sdzciigiiniin ilk harfi olan elif 1 seklindedir
ve ebced hesabindaki degeri 1°dir.

Mevlevi semasmda da semazenin semdya baslamadan onceki ellerini
omuzlarma capraz koyarak durusu, Arapc¢a’da alfabenin ilk harfi olan elif harfini
temsil eder.

Iki (2), ayrilma (mutlak ilahi birlikten ayr1 diisme) anlamma gelir. 2 tiim
yaratilanlar1 temsil eder. Kuran'in ilk climlesinin (besmele) ilk harfi b ile baslar ve bu
alfabenin 2.harfi olup, sayisal degeri 2'dir.

Ug (3), Islami gizemcilere gore, insanlarin yolu da 3 tiirdiir; seriat, tarikat,
hakikat. Ve nefis de 3 derecelidir (kotiiliigli emreden, kendini suglayan, huzur i¢inde
olan) 3'ler, 7'ler, 40'lar anlayis1 da yiicelik mertebelerini isaret eden rakamlardir.

Dort (4), Diinya diizeninin simgesidir, adaleti simgeler. 4'lin bilinen diger
ozellikleri; 4 elementi (su, hava, toprak, ates) ve 4 yonii (dogu, bati, kuzey, giiney), 4
mevsimi, ayin 4 sekil gostermesini, 4 bliyiik melegi temsil ettigi gibi 4 ayn1 zamanda
1yi niyet, dostluk, yardim ve hosgoriiyii temsil eder. Allah isminin yazilis1 da hem
Islam’da hem diger dinlerde 4 harflidir. Tarikatlarda inanilan yine dort kapi; seriat,
tarikat, marifet, hakikat kapilaridir.

Bes (5), genelde yasadigimiz diinyayi temsil eder ve insan hayati 5 duyu ile
algilar. El ve ayaklarimizda bulunan parmak sayilar1 bestir. Ayrica Islim dininde
Namaz ibadeti bes vakit i¢in emredilmistir.

Yedi (7) sayisinin kutsalligi bircok yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Eskiden
diinyanin sabit durdugu ve etrafinda da yedi gezegenin dondiigii inanc1 vardi. Bu

gezegenler Merkiir, Veniis, Mars, Jipiter, Satiirn, Ay ve Giines’tir. Eskiden her
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gezegenin bir gok katinda oldugu diisiiniilmekte oldugundan “Gogiin yedi katr”
deyimi o giinlerden kalmadir. Bu nedenle de her gezegenin kutsal bir giin oldugu
diisiincesi, bir haftay1r yediye bolmiistiir. Haftanin giinlerinden Pazartesi Ay, Sali
Mars, Carsamba Merkiir, Persembe Jiipiter, Cuma Veniis, Cumartesi Satiirn, Pazar ise
Giines ile alakalidir.

Bununla birlikte Tevrat’ta Tanri’nin diinyay1 alt1 giinde yarattigi, yedinci
giinde dinlendigini yazmasi, yedi rakamini ugurlu bir say1 yapmuistir.

Insanmn yiiziinde yedi delik (2 goz, 2 kulak, 2 burun, 1 agiz) vardir. Arapcada
“seba” olarak adlandirilan yedi sayisinin kutsalligina inanilmastir.

Yedi sayis1 Mevlevilikte de kullanilmistir. Zikir olarak kabul edilen sema
toreni yedi boliimden olugmaktadir. Birinci boliim, Na’t ile baglar; ikinci boliim,
kudiime vurulan darbedir yani “ol” emrini temsil eder; tigiincii boliim, ney taksimidir;
dordiincli boliim, Sultan Veled devridir; besinci boliim, sema torenidir ve dort
selamdir: altmci bélim, Ku’an-1 Kerim’in okunmasidir; Yedinci boliim ise, biitiin
insanlarin ruhu i¢in okunan Fatiha ve ardindan yapilan duadir.

Sekiz (8), fazilet, ahlak, kararlilik ve akli simgeler. Saglamlik, mutluluk, zitlik
ve gizli taraflar1 bildirir. 7 cehennem, 8 cennet, 8 melek inanci vardir. Bektasilikte 8
u¢mak deyimi mevcuttur ki; ugmak cennet demektir.

Dokuz (9), dogruluk, yiiceligin, bagimsizligin isaretidir. Sayilarin Ozidiir
¢linkii iginde 3 tane 3 vardir. Islam anlayisma gore evren 9 felek (gdksel kiire)den
olusmustur.

On (10), tamlik, miikkemmelliktir. Islim'da cennetle miijdelenen 10 sahabe
vardir.

Hem halk arasinda hem de dini olarak kirk (40) sayist da bir¢ok kiiltiirde
onemli ve mistik bir say1 olarak karsimiza ¢ikmistir. Kirk ayisi ile ilgili halk arasinda
sOylenen bircok deyim vardwr. Kirklara karigmak, kirk giin kirk gece, kirk parcaya
boliinmek, kirk yigitler, kirk dereden su getirmek, kirk tarakta bezi bulunmak, kirk
aksamin delisi, kirk ¢arsamba bir arada, kirk evin nankor kedisi, kirk giin diistinsem
aklima gelmez, kili kirk yarmak, kirk bir kere masallah, kirklanmak gibi.

Hz. Muhammed’in isminin (Arap alfabesiyle yazilisinda) basinda ve ortasinda
bulunan mim harfinin sayisal degeri 40'tir. isminden mim harfi ¢ikarildig1 zaman

Ahad kelimesi kalir ki bu da ALLAH’1n isimlerinden olup, tek demektir
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40 sayisi, hazirlik ve tamlik, olgunluga erisme, dualitenin bitip ve biitiin olan
anlayisin baslamasi1 demektir. Peygambere 40 yasinda peygamberligin verilmesi, 40
kisinin peygambere baglanmasi, kadinlarda hamileligin 40 hafta siirmesi yani bir
bebegin olusum stirecini 40 haftada tamamlamasi, 40 yasindan sonra insanin olgunluk
devresinin bagladig1 inanc1 vb. seyler, bu saymin kutsalligin1 saglayan nedenlerdir.

Zamana isaret eden 4'lin ve bilgi demek olan 10un c¢arpmmdir. Kutsal
metinlerde 40 giin veya 40 y1l arinma bekleme veya hazirlanma siiresidir.

Islam Mistisizmine gore Sufinin 40 giinliik inzivaya katlanmasi sarttir.
Bektasilikte 40'lar vardir.

Mevlevilerin 40 giin siireli ve diizenli olarak ¢ektikleri ¢ile kelimesi, Farscada
ve Arapcada da kirk anlamlarma karsilik gelen kelimelerdir. Farscada “gihl”,
Arapcada da “erbain” kelimeleri kirk anlamina gelmektedir. Bundan dolay1r Mevlevi
adab ve erkaninda dervisler, 40 giinliik ¢ileye girerek tasavvuf yolunda olgunlagsma
egitimini alirlar. Mevlevilikte ¢ile ¢ekmek, Tanr1’da raz1 olmak anlamindadir ve “bu
yol riza pazaridir” sozii, atasozii olarak kullanilmistir. Ayn1 zamanda riza kelimesinin

ebced hesabia gore karsiligi 1001°dir (Golpinarli 2006 —b-: 50).

1.3.6.1. 18 Sayis1 ve Mevlevilikteki Anlami

“Nezr-1 Mevlana”, Mevlevilikte 18 sayis1 olarak bilinir ve bu say1 Mevleviler
icin kutsal kabul edilmistir. Yapilan bir¢ok uygulamada 18 sayisim1 veya katlarmni
gorebiliriz. Bu uygulamalarin neler olduguna ge¢cmeden once “Nezr-1 Mevlana”’nin ne
oldugunu agiklamak gerekmektedir.

“Nezr” veya “Nezir” kelimesi Mevlevilikte adak, adanan para, verilen
armagan anlamma gelir. Bir hediye verilecegi zaman “Nezr-i Mevland” yani
“Mevlana’nin Hediyesi” diye verilir. Bu hediyeyi o zaman kimse geri ¢eviremez.
Abdiilbaki Golpmarli Nezr ve on sekiz sayisinin kutsal olusu ile ilgili su bilgileri

verir: (Golpmarli1 2006-b-: 46).

“Nezr sayisi, dokuz ve on sekizdir. On sekizden sonra dokuzun katlar1 olan yirmi yedi, otuz
alt1, kirk bes... sayilaridir. Dergaha bir bagista bulunmak, dedesine yardim etmek isteyen kisi
bu sayida bes kurusluk, on kurusluk hediyeyi seyhe veya dedesine goriisiirken, gizlice eline
koyar yahut niyaz ederken gizlice postun altina birakir.
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Nezr-1 Mevland’nin kutsal olma nedeninin diinyanin yaratilmasinda nasil etkin

bir rol oynadig1 konusunu Golpinarl soyle aciklar: (2006-b-: 46).

“Mutlak Varlik, “zari iktizas1” (kisisel gerekliligi) olan aktif bir zuhtra (ortaya ¢ikis, beliris,
goriiniige) sahiptir. Bu aktif tecelli (belirme), “Akl-1 Kiill” veya “Hakikat-i Muhammediyye”
diye anilir. Bu aktif kabiliyet, pasif bir kabiliyeti, “Nefs-i Kiill” it meydana getirmistir.”

Iste Akli-1 kiill ile Nefs-i kiill’den, dokuz kat gok olusmus ve Anasir-1 Erba
ad1 verilen dort unsuru yani toprak, su, hava ve atesi ortaya ¢ikarmistir. Goklerle bu
unsurlardan da cemat (cansizlar), nebat (bitkiler) ve hayvanlar (canlilar) dogmustur.
Boylece hepsi on sekiz olur. Dolayisiyla kainat, kisa ve toplu bir bakisla on sekiz
varliktan meydana gelir.

Mevlevi seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede’ye gore ise, Nezr-1 Mevlana’nin on
sekiz olmasinin nedeni, Allah’in isimlerinden olan “Hay” adinin ebced hesabina gore
on sekiz oldugunu aciklamistir (GOlpmarli 2006-b-: 46). Ayrica Mevlana’nin da
semaya “Hay” diyerek basladigini belirten Cipan, bunun 6zellikle Mevlana tarafindan
sdylendigini vurgulamaktadir®®.

Oncelikle Islam dininde bir ise baslarken cekilen,
Bismillahirrahmanirrahim’in  Arap harfleriyle imlasinda on sekiz sessiz harf
bulundugu goriliir. Bu kelimelerden tiiretilen alemin on sekiz bin olduguna isaret
edilir. Dolayisiyla Mevlana’nin on sekiz sayisini1 segmesi tesadiif degildir. Kur’an-1
Kerim’in en onemli kelimelerinden olan Besmele, “B” harfiyle baslamaktadir.
Mesnevi’nin ilk on sekiz beytini kendi el yazisiyla yazan Mevlana’da “Bisnev
ney’den” (dinle ney’den) diyerek yine “B” harfiyle baslamistir.

Bu nedenlerden dolay1r Mevlevilerce on sekiz sayis1 ¢cok 6nemli olup kutsal
sayillmistir. On sekiz sayisina karsilik gelen ve Mevlevilerin on sekiz sayisini kutsal
kabul ederek Mevlevi olma yolunda uygulanan bazi kurallar sunlardir:

Cile ¢cikarmak isteyen can, saka postunda ii¢ giin oturup etrafi gézlemledikten
sonra Kazanci dedeye gider ve ¢ileye girmek istedigini sOyler. Bunun iizerine
Kazanci dede tarafindan cana on sekiz giinliikk “ayakc¢ilik hizmeti” verilir. On sekiz

giinliik hizmetin sonunda da hizmet elbisesini giyer.

3% Cipan 2009: http://www.tefekkurdergisi.com/konu.asp?sayfa=2
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Hizmet elbisesini giyen can, 1001 giinliik ¢ileyi ¢ikarmak iizere kendisine
verilen on sekiz hizmeti yerine getirir.

1001 giinliik ¢ilenin ardindan “dede” olmak i¢in on sekiz giinliik “hiicre
cilesine” girer.

Biitiin bunlardan sonra adab ve edeb konularinda noksanlar1 varsa on sekiz
giin boyunca Asc1 Dede ve Mesnevihandan nasihatler alir ve dergahtan disar1 ¢ikmaz.

Bu kurallar igerisinde gelenege bagl olarak 1001 giin c¢ilesini tamamlayan
dervis, artik dede olur.

Dede olduktan sonra da herhangi bir Mevlevihane’ye tayini olursa bu kez de
Konya’da Mevlana dergdhina gider ve yine on sekiz hizmet dalinda on sekiz giin
boyunca hizmette bulunur.

Mevlevi dergahinda Mevleviligin gereklerini yerine getirmeyen, bir kabahat
isleyen olursa bu kisi cezalandirilir. Cezas1 da bir degnekle kisinin arkasma on sekiz
defa vurulmasidir. Bu vurma islemi kisinin canii yakma anlaminda olmayip sadece
bir uyar1 icermektedir.

Sema egitimi sirasinda semazenin sag ayagina c¢ark, sol ayagina direk denir.
Sol ayag1 sabit kalmak iizere sag ayagin1 donme hareketi i¢in kaldirip indirmeye cark
atmak denir. Calisirken dahi olsa, her ¢ark atista Allah’mn ismi sdylenir ve caligmalar
rastgele yapilmaz. i1k ¢alismaya baslayan semazen on sekiz cark arar. Ondan sonra da
dokuzun katlar1 olarak calismasi siirdiiriir. Yine donme sirasinda dokuzun katlar1
olan 360-180-90 derecelik doniis ¢alismalar1 vardir, buna tam, yarim, ¢eyrek cark
denir.

Yapilan mukabelede semazen sayisinin on sekiz olmasi tercih edilir; yoksa
dokuz semazenle mukabeleye ¢ikilir.

Konya’da dervis hiicrelerinin sayis1 on sekizdir.

Yine Mevlana dergahinin bahgesindeki bir sebilde 1-2-3-2-1 tertibinde suyun
dagilip toplandig1 dokuz ¢anak vardir.

Mevlana on sekiz yasinda Gevher Hatun’la evlenmistir.

Yakin tarihe geldigimizde de Mesnevinin serhinin yazilmasi konusunda séyle
bir olay yasanmistir:

Tahir’iil Mevlevi Mesnevi Serhini on dort cilt halinde 17.309 beyite kadar
getirip, vefat edince, kalan 8.023 beyitin serhini Sefik Can, dort ciltte toplamstir.
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Boylece mesnevinin 25.332 beyitinin tamaminin serhi, on sekiz cilt halinde
yaymlanmstir®’.

Biitiin bunlar gosteriyor ki, on sekiz sayis1 Mevlevi tarikatinda ¢ok kutsal bir
sayidir. Mevlana’dan baglayarak gelmis ve daha sonra da tarikat ehlince devam
ettirilmistir. Mevlana on sekiz sayismi bilerek se¢mistir. Ciinkii Islam dinindeki bazi
isaretler esas almmmus, tarikat kurallarina adapte edilmistir ve yukarida anlatilmaya

calisildig1 gibi merkez sayis1 olmustur.

1.4. Mevlevi Semasi

Sema, Mevlevilere ait bir dans degildir. Bu nedenle, Mevlevi semasini
aciklamadan once sema kavrami anlatilmaya calisilacak ve ardindan farkh kiiltiirde
yapilan semanm nasil oldugu ile donme metaforu ve sema iliskisi acikliga

kavusturulmaya c¢alisilacaktir.

1.4.1. Sema Nedir?

Sema kelimesinin ¢esitli anlamlar1 vardir. Bu anlamlari, tasavvufi ve tasavvufi
olmayan olarak aymrmanm dogru olacagini disiiniiyorum Ciinkii tasavvufla
ilgilenmeyen kisilerin sema deyince aklina gelen ilk anlam genelde, “gokylizi,
sema”dir. Oysa sema Arapcada sem’ kokiinden gelen ve “isitis, isitme, duyma,
dinleme, kulak verme” anlamlarinda tiiretilmistir ve ‘“duyma, isitme” olarak
tanimlanir.

Tasavvufi anlamina baktigimizda hem ilahi seslerin isitilmesiyle kendinden
gecme hali, hem de isitilen bu ilahi seslerden sonra raks ederek kendinden ge¢me hali
olarak iki sekilde kullanilmistir. Birincisinde isitilen ilahi ses, herhangi bir ses
olabilecegi gibi daha ¢cok musiki olarak tanimlanmaktadir. Tasavvufta Tanr1’y1 seven
ve ona asik olan kisilerin isittikleri her seste Tanr1’y1 isitmesi de semadir. Bu sekilde
kendinden ge¢me hali de “vecd” olarak aciklanmaktadir. Siileyman Uludag vecdin
musiki ile tanimlanmasini soyle ifade eder “Vecd, sema’dan evvel rastlanmayan

manevi hallere i¢ alemde tesadiif etme demektir” (Uludag 1976: 305).

TC1pan 2009 http://www.tefekkurdergisi.com/konu.asp?sayfa=2
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Ikinci anlami ise Mevlevilerin zikir Ayinlerinde dénerek raks etmektir.
“Mevlevi literatiiriinde sema, ritim ve miizik esliginde yapilan, sagdan sola, kalbin
etrafinda ¢ark atip donerek icra edilen bir nev’i nafile ibadettir” (Top 2007: 81).
Mevlevilerin kendilerinden ge¢cmek amaciyla yaptiklart bu raks, toplu olarak
yapilabildigi gibi tek basina da yapilabilir. Yani kisinin o anki vecd haliyle ilgilidir.
Aslinda biraz ince diisiindiiglimiizde ilk iki anlamin bir Mevlevi ayininde birlestigini
gorebiliriz. Donerek sema eden kisi, ayinin ve giiftesinin etkisiyle yiice duygular
kazanarak manen olgunlasir, yiicelir, Tanri’ya ulagsmay1 hedefler. Bu doniis yalniz
bedenle yapilan doniis degildir. Goniille, ruhla, askla, imanla, maddi ve manevi biitiin
varlig1 ile doniistiir. Bu doniiste Hakk asiki, mevhum varligindan, kendi benliginden
kurtulur da Allah’da yok olur.” (Can, 2003:264).

Mevlevi tarikat1 icinde dergadhtaki bir dededen semad Ogrenmeye ‘‘sema
cikarmak”, semd O0grenen Mevlevi dervisine de “semazen” denir. Her Mevlevi

dervisinin sema dgrenmesi sarttir.

1.4.2. Farkh Kiiltiirlerde Sema

Semanin hem raks anlami oldugunu hem de tasavvufi anlamda musiki
dinlemek oldugunu biraz once sdylemeye calistik. Mevlevi semasinda amag, gerek
ritim gerekse musiki nagmeleriyle vecd halinde olmaktir Bu vecd hali ise bazi
hareketlerin yapilmasmni da beraberinde getirmis, bu hareketler donme seklinde
kendini gostermistir. Bunun nedenlerinden biri “klasik dans literatiiriinde, donerek
yapilan danslara topa¢ veya burgac¢ danslar1” (Yondemli 2007: 227) denmesidir.
Doénerek yapilan danslarin da en onemli 6zelligi de kendinden gegerek bedenini ve
ruhunu bu diinyadan uzaklastirarak, Tanr1’ya yakin olmaya ¢caligmaktir.

Ritim ve miizikler esliginde cosmak, cesitli sesler ¢ikararak raks etmek ¢ok
eski tarihlere dayanir. Buna iligkin ilk Orneklerin Tiirkistan’da yasayan Dolan
Tiirkmenleri’ne ait oldugu ve kokeninin milattan Once altinci yiizyillara dayandigi
belirtilmektedir. Dolan Mukami denilen oyun, yapisal olarak Mevlevilikteki sema ile
benzerlikler gostermektedir (Tarhan 2007: 182). Hindu dinlerinde tanr1 Krigna ve

Siva’da da raks goriliir. Krigna, “kara” anlamina gelir ve Oldiiriilmek {izereyken
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kurtulduktan sonra kaval calarak dans eder. Siva ise “koruyucu” anlamma gelir ve
tarihte dans krali olarak bilinir (Top 2007: 81).

Islamiyet’ten dnceki Tiirk kiiltiiriinde Samanizm’in 6énemli bir rol oynadigini
belirten Yondemli, bir samanin dans ve musiki ile kendinde vecd hali yaratarak,
ruhlar alemi ile temasa gectigini belirtir (Yondemli 2007: 227). Oysa Haydar Sanal,
“Mevlevi sema’inda raks ve musiki” adli makalesinde, Asaf Halet Celebi’nin saman
dansi1 ile Mevlevi semast arasinda bir benzerlik olmadigini vurgulamig ve Mevlevi
semasimin Mevlana’nin dogumundan yaklasik on alt1 y1l 6nce bilinen ve ¢arh atmak
gibi bazi kurallar1 olan dini bir raks oldugunu fakat saman raksmin muntazam
olmayan hareketlerden meydana geldigini belirtmistir (Sanal 1956: 13). Bunun
sonucunda ortaya ¢ikan sonuca bakilirsa, saman dansi ile Mevlevi semasinin ortak tek
yonii donmesidir. Ayrica samanlarin yaptigir bu raks atesin etrafinda oldugu i¢in de
bir farklilik yarattigi diisiinebilinir.

Fakat yine de eski Tiirklerdeki Samanizm’de Kam denilen samanlarin ve ona
tabii olanlarin yaptiklar1 6zellikle ates etrafinda ritmik nagmelerle heyecanlanip ve
raks ettiklerini (Top, 2007: 81) anlatan arastirmacilar, Mevlevi raksi ile aralarinda bir
baglant1 kurmaya caligmaktadirlar.

Semanin tarihi siire¢ igerisinde hangi zamanlarda ve kimler tarafindan
yapildigina iligkin farklh goriisleri soyle siralayabiliriz.

“Bas donmesi yoluyla cezbe, ilkcagdan kalma bir Anadolu gelenegidir.
Arapc¢a duyma anlamini dile getiren sema, ilkin Kybele rahiplerince uygulanmis bir
dans torenidir” (Hangerlioglu 2000: 454).

“Mevlana’nin dogdugu Belh sehri civarinda yasayan Tiirklerin sazli-sozlii
ayinler yaptiklar1 donerek raks ettikleri bilinmektedir (Yondemli 2007: 231).

Yine Fuat YoOndemli’nin yaptigi calismalar sonucu, tasavvuf tarihinde
semanin bilinmesi ve ilk semahanenin 864 yilinda Bagdat’ta acilmasi semé raksmin
tarihinin Mevlana doneminden ¢ok eski tarihlere dayandigmi géstermektedir.

Semanin yalnizca Mevland’ya ve Mevlevilere ait olmadigin1 Sefik Can (2003:

266) su sekilde agiklamaktadir:

“Ritm ve miizik nagmeleriyle cosmak ve coskulu sesler gikararak raksetmek aslinda ¢ok eski
zamanlara dayanir. “Sema yalniz Mevlana’ya veya Mevlevilere ait bir sey degildir. Ebu Said
Ebu’l-Hayr (967-1049) zamaninda sema toplantilar1 yapildigindan bahsedilmektedir. Hemen
hemen biitlin sufilerce benimsenen ve bir vecdin neticesi olan sema’in gesitli tarikatlarda ne
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sekilde yapildigma dair bir inceleme yapilmamis, ancak Halveti Tarikati’nin bir kolu olan
Giilseni Tarikat1 gibi bazilarinda Mevlevi sema’1 benimsenmistir.”

Sufiler, Miisliimanlig1 kabul ettikten sonra Tanr1’ya olan ibadetlerini farkli bir
sekilde uygulamay1 tercih etmisler, semayi, musikiyi ve siiri dinlerken kalkip hareket
etmeyi ve donme olarak kabul etmislerdir. H.964 yillarinda yasayan din
bilginlerinden Bundar ibn-al Husayn, kotlii maksatla olmadik¢a seminmn mubah
oldugunu sdylemistir Yine 9. ylizyilda yasayan din bilginleri Abu’l-Hasan-1 Magribi
vefat ederken sema yapilmasini istemistir (GOlpinarl 2006-b-: 62-63).

Semanin bir Anadolu gelenegi oldugunu vurgulayan Hangerlioglu, sema
torenlerinin ¢ok eski Kybele tapimina benzedigini soyler. Anadolu’da, Pessinus’ta her
yil mart aymmn yirmi ikisinde baslayan Kybele bayramlarinda rahiplerin, tipki
Mevleviler gibi kadinsi etekliklerini savurarak ve fliitle ¢almman bir miizigin
temposuna uyarak olduklar1 yerde firil fir1l dondiiklerini ve boylece de cezbe haline
girerek kendilerinden gectikleri bilgisini vermektedir (Hangerlioglu 2000: 327).

Yine Mevland’dan once yasayan ve cagdasi durumunda olan sufiler semay1
helal olarak gérmiisler ve sema yapmislardir. Bu donemde yasayan din bilginlerinden
bazilarinin isimler1 Golpmnarli’da ge¢mektedir: Muhammed Gazali (6lm. 505 H.
1111), Ahmet Gazali (6lm. 517 H. 1123), Senayi (6lm.521 H.1127), Attar (6lm. 624
H. 1226-1227) ve Mecdeddin-i Bagdadi (6lm. 616 H. 1219) (G6lpinarli 2006-b-: 64).

Bu ornekleri ¢cogaltmamiz miimkiindiir. Yapilan ¢alismalarda donerek yapilan
raksin, kuralli veya kuralsiz olsun Mevland’nin yasadigi donemden ¢ok Once bile
bilindigi ve yapildig1 anlagilmaktadir. Oyle ki Asya’dan Anadolu’ya Mevlana ile
gelen sema, Miisliimanlar tarafindan bilinmemektedir. Fakat 6zellikle Mevlana ile
poptilerlesen sema, zikir olarak kabul edilip yayginlastiktan sonra insanlar tizerindeki

etkisini hi¢cbir zaman yitirmeden giiniimiize kadar gelmistir.
1.4.3. Donme Metaforu ve Sema

Sems’in gelisi ile semaya baslayan ve hemen hemen her yerde, her ortamda vecd
halinde sema yapan Mevlana, semd yapma nedenini de bir siirle soyle a¢iklamaktadir:

“Eger bir atomu kesersen,

Ortasindan bir giines,

43



Ve gilines etrafinda da,
Durmadan donen gezegenler goriirsiin.”

Bu dortliikle daha 13. yiizyillda diinyanin ve diger giines sisteminde yer alan
cisimlerin gilinesin etrafinda dondiiglinii belirtmesi, bunun yaninda en kii¢iik canlinin bile
biz géremesek bile kendi i¢inde hareket ettigini bilmesi ve sema yaparak biitiin bu olaylar
karsisinda kendisinin de donerek yok olmaya caligmasi semanin farkliligini ortaya
koymaktadir. Diinyadaki bu miikemmel uyumu yaratan Tanri’nin bu giicline hayran
kalmamakta miimkiin degildir. Diinyada var olan en kiiciik canli bile doniiyorsa biz de
Tanrt’y1, donerek ve kendimizden gegerek bulmaya calisiriz diisiincesi ile raksa
baslamustir (Bayraktar, 1987: 40).

Mevlana ve Sems’in sema yaparak anlatmaya ¢alistig1 fiziksel olaylar1 Bayraktar

gilinlimiizde su cimlelerle ifade etmistir:

“Mevlana’nin semasi, dlemin fiziki yapisini dile getirir ve dlemin bir biitiin seklindeki fiziki
yapistyla, onun en kiigik pargaciklarmin toplandigi birim atomlarin yapisi civarinda fark
olmadigmi ifade eder. Baska bir deyisle, bir atom neyse ve nasilsa, alem de odur; dlem atomun
aynisidir. Iste Mevlana’nin semasi, atomun ve Alemin yapisini ayni anda sembollestirir. Mevlana
bir cezbe halinde alemin ve atomun igyiiziinii kesfettikten sonra buna uygun olarak semaya
baslamis ve bu yapiyr da semasmm sekli yapmistir. Alemin yapismin bile dogru diiriist
bilinmedigi, atomun bugiinkii yapisinin hayal bile edilemedigi bir devirde, yani XIII. Yiizyilda,
Mevlana o cezbede her seyi kesfetmis ve atomun pargalanabilecegini semasinda dile getirmistir.
Boylece Mevlana bir yandan merkezi giines olan gezegenler sistemine ve onlarin giines etrafindaki
donislerine, diger yandan da atomun pargalanabilecegine, atomun igindeki ¢ekirdek ve etrafinda
donen elektronlara isaret etmistir. Her seyin durmaksizin hareket halinde oldugunu anlatmistir.
Hareket, dlemin ashdir ve kalict hi¢bir zerre yoktur. Her sey Mevleviler gibi sema yapmaktadir”
(Bayraktar, 1987: 40).

Afyonkarahisar’da sema yapan muhibban Bekir Alpergiil’de (60), 23 Haziran
2009 tarthinde Afyonkarahisar’un yerel TV kanali “Karahisar TV” de yapilan
Mevlevilikle ilgili “3. Boyut” programinda, kiiciik yasta 6grendigi seminm neden

yapildigini kendi ciimleleri ile soyle aciklamaktadir:

“Simdi boyle bir semd gosterisi oluyor, semd olayinda bazi seyler geliyor aklina insamn, kdinatin
varligi, kainatin biitiinliigii. Diinyanin en kiiciik varligi atom, su anda herkes biliyor, daha onceleri
kimse bilmiyordu ama bir atomun ¢ekirdegi ortada merkez, etrafinda uydulari var. Giines
sisteminde de &yle, ortada bir giines var etrafinda uydulart var, onun etrafinda kiigiik gozle
goremedigimiz, on binlerce kat biiyiittiigiimiiz atom sistemiyle giines sistemi aymi. Samanyolu
sisteminin igerisinde binlerce giines sistemi var, onlarda bir merkez etrafinda déniiyor. Boyle bir
oldyin igerisinde bizde onu icra etmeye ¢alisiyoruz.”
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Yine ayni programda konuk olan Bekir Alpergiil’in babas1 Kudiimzen Kemal

Alpergiil, semanin 6zelligini su sozlerle ifade etmistir:

“Biraz dnce anlattigimiz gibi diinyamin kendi etrafinda dondiigii ve giinesin etrafinda dondiigii,
biitiin galaksilerin de bir yerden bir yere dogru komple yiiridiigiinii hatirlatir sekilde dénmeleri,
hem semdzenleri, hem neyzenleri, hem mutribanin kudiimzen ve digerlerini o giizel dleme ¢eker.”

Ayrica Islam dininde yaygm olarak, Allah’in Tahtr’'min kaidesinin daire seklinde
oldugu ve Peygamberin de Mira¢ gecesi bu tahti tavaf etmis oldugu inanci vardir. Yine
Islam inamisinda daire sekli kelammn {ic manasim ifade etmektedir; liigat, mecazi ve
mistik manalar1 (Yondemli 2007: 247).

Biitiin bu 6rnekler, semanin Allah'a ulasma yolunda fiziksel olaylarla ne denli bir

baglantisiin oldugunu ortaya koyulabilinmesi agisindan 6nemli goriilmektedir.

1.4.4. Mevlana Sema’y1 Nasil Yapardi?

Mevlana’nin ne zaman ve nasil semaya basladigina iliskin olarak gerek
Abdiilbaki Golpmarli gerekse Fuat Yondemli ve Hiiseyin Top hemen hemen ayni
bilgileri vermislerdir. Mevlana, Sems ile karsilasmadan 6nce sema yapmiyordu ve
semaya Sems’in istegi lizerine basladi. Fakat Sems ile yaptiklar1 semada ve daha
sonra yaptigl semada ne kurallar vardi ne de belli bir musiki esliginde yapildi.
Tamamen dogacglama olarak, zamani, saati ve yeri belli olmayan cezbeye geldigi
anda yapilan bir raksti. Bununla ilgili olarak yazili kaynaklarda verilen 6rnekler
sunlardir.

“Mevlana’nm, Sems gelmeden once sema yapip yapmadigi konusunda kesin
bir bilgi yoktur. Rivayetlere gére Mevlana’nin Sems’den dnce sema etmedigi, etse
bile sema’a diiskiin olmadig1 yoniindedir.” (Top, 2007: 86, Golpmarli 2006-b-: 77).
Mevlana, hi¢ beklenmeyen bir anda duydugu seslerden etkilenebilir ve hemen

semaya baslayabilirdi. Ornegin:

“Kuyumcu Selahaddin Zerkubi’nin diikk&dninin 6niinden gegerken, Selahaddin’in altinlara
vurdugu ¢ekic sesinden etkilenir ve hemen orada, sokak ortasinda sema’ya baslar. Bunun gibi
yine birisinin sokakta “Dilgd...Dilgh...” diye tilki sattigin1 duyuyor. “Dilg(i, so6ziinii
Farsca’da ‘goniil nerde’ anlaminda ‘dil ki’ tarzinda alip, vecde gelerek sema’ya kalkiyor
veya birisi yemek yapar, esini dostunu ¢agirir, yenilir icilir, yemekten evvel yahut sonra
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kavvaller, tabii bestesi ve giiftesi muayyen olmayan nesideler okurlar, isteyen sema’a

kalkard1” (Golpmarli, 1983:380-382).

Devrin en biiylik alimi olan ve verdigi fetvalar karsiliginda az bir para alan
Mevlana, “Semada bulunsak bile fetva isteyen olursa bize getirin, cevabini verelim
de aldigimiz para helal olsun” diyerek, fetva sirasinda da sema yaptigini veya bunun
tam tersini yaptigini yani sema sirasinda fetva verdigini goriiyoruz. Mevlana, sema
ederken ayn1 zaman da gazel, hadis okumus; cezbeye gelip vecdle naralar atip, halka
ve dyinhanlara ihsanlarda bulunmus, tef calanlarin teflerine paralar sa¢cmuistir.
Selahaddin-1 Zerkiib’un cenazesinde de sema edip naralar atarak bir mersiye insad
etmistir (Top 2007: 86-89).

Eflaki de Mevlana’nin ne zaman ve nasil sema yaptig1 konusunda “Ariflerin
Menkibeleri” adl1 kitabinda buna benzer bir¢cok drnek vererek, o doneme ait yapilan
sema konusunda bilgi sahibi olmamizi saglamistir (Eflaki 2006: 127-285).

Ayrica Mevlana’nin nasil sema yaptigma dair bilgiyi de Sanal (1956: 13) su
sekilde agiklamistir: “Mevlana bazen carh atarak, bazen ayagmi yere vurarak ve
baska hareketler yaparak sema ediyordu”. Yine Sanal Mevlana’nin sik sik sema
toplantilar1 yaptigini1 ve bu toplantilarda yemek, saz, sohbet ile birlikte semanm da
basta geldigini belirtmistir. Bu toplantilarda Mevlana basta olmak iizere sema

yapmak isteyenler semaya katilir ve i¢clerinden geldigi gibi sema yaparlarda.

1.4.5. Mevlana’dan Sonra Semanin Sekillenme Siireci

Mevlana zamaninda yapilan semanin herhangi bir kurala bagl olmadigini,
Mevlana’nin etkilendigi herhangi bir sesten, ciimleden sonra iiziildiiglinde veya
mutlu oldugunda sema yapmaya basladigini biraz 6nce anlatmaya ¢alistik.

Mevlana doneminde kurallar1 olmadigi icin sema Ogretilmiyordu. Sema
etmek isteyen i¢cinden geldigi gibi donerdi. Babasinin 6liimiinden sonra Mevlevilik
tarikatin1 kuran Sultan Veled, bu tarikatta uygulanmasi, yapilmasi gereken bir takim
adab ve erkanmi belirlerken, semay1r da ele alarak belli kurallar cergevesinde
sistemlestirmeye baglamistir. Sultan Veled’in ve ailesinin, bunu yaninda Mevlana’ya

intisab etmis olanlarin sema yapmaya devam ettirdikleri de bilinmektedir. Bu konuda

en genis bilgileri Abdiilbaki Golpmarli’dan edinmekteyiz. Mevlevi Adab ve Erkani
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adl eserinde Golpmarl, Sultan Veled ve oglu Ulu Arif Celebi zamaninda da semanin
Mevlana zamanindaki sema ile ayni oldugunu belirtir (2006-b-: 87) Yani vecd
haliyle, mukabele seklinde veya torene bagli olmaksizin sema yapilmaktadir. Sakip
Mustafa Dede’nin (61lm. 1148 H.1735), “Sefine-1 Nefise-1i Mevleviyan” adli eserinde
semadan bahsederken Mevlana’nin torunlarinda Celebi Selahaddin’in sema
meclislerinde makamda bulunan celebilerin ortada dondiigiinii, onun c¢evresinde
diger celebilerin, ikinci halka olarak halifelerin, {i¢iincii halka olarak da dervislerin
sema ettigini anlatir ve bu tarihlerde de semanin daha kurallar icerisinde olmadigini
vurgular (Golpmarli 2006-b-: 88). Yine Sakip Dede, bugiin icra edilen mukabelenin
Mevlana’nin torunlarindan Pir Adil Celebi tarafindan sistemlestirildigini ve belirli bir
sekle konuldugunu belirtir. Sema, belirli kurallar icerisine alindiktan sonra da ilk
olarak Mevlana’nin yedinci gobek torunu olan ve 16. ylizyilda Afyonkarahisar
Mevlevihanesi’nde yasayan Sultan Divani’nin risalesinde anlatilmistir. Bundan sonra
ise Mevlevi tekkelerinde yapilan sema, torenlesmistir (GOlpmarli 2006-b-: 90).
Yapilacak sema torenlerinin semahanelerde yapilmasi, Devr-i Veledi, 4 selam olarak
icra edilmesi, semanin Ogrenme sekli, miiziklerinin belirlenmesi ve mukabele
srrasinda, postun Onemi, hatt-1 istiva®® gibi bircok konular 6nem kazanmis ve

uygulamaya konulmustur.

1.4.6. Geleneksel Olarak Yapilan Mukabele (Sema Ayini)

Mevlevilerin sema ayinine mukabele denir. Arapga bir kelime olan mukabele,
karsilagmak, karsi karsiya gelmek, yiiz yiize olmak anlamlarina gelir. Mukabele
glinlimiizde sema toreni ya da sema gosterisi olarak isimlendirilmistir. Tasavvufi
anlayista mukabele, tarikata girmis kisilerin toplu olarak bir araya gelmeleri ve zikir
yapmalaridir (Arpagus 2009: 243).

Tekkelerde ayin, muhiblerin katilimimi saglamak amaciyla Cuma giinleri
yapilirdr (Golpinarli 2006: 340), ¢iinkii Cuma giinii o donemlerde tatildi (Arpagus
2009: 244). Mevlevi ayini herkese agikti, tarikat disindan izlemek isteyen herkes bu

toreni izleyebilirdi.

** Hatt-1 Istiva: Seméahaneyi iki yarim daireye bélen, semahanenin giris kapist ile tam karsidaki
kirmizi post arasinda var oldugu kabul edilen bir ¢izgi.
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Mukabelenin olacag giin tekkedeki bir can, biitiin dervislere sesini duyuracak
sekilde, namaz vaktinin geldigini bildirirdi. Mevlevi dervisleri de abdestlerini alr,
tennurelerinin iizerlerine de dervis hirkalarmi kollarini gegirmeden alan dervisler,
namaza ve semaya hazirlanmis olurlardi. Ciinkii semadan once hep birlikte vakit
namazinin siinneti kilmird.

Mukabeleyi izleyecek olanlar semahanede yerlerini aldiktan sonra mutrib
heyeti salona gelir; fakat bunlar semahaneye degil, kendileri i¢cin ayrilan yiiksekce bir
yere ¢ikarak ayakta, ayaklar1 miihiirlii olarak beklerler. Daha sonra seyh gelir basinda
destarlt sikkesi, hirkasmnin kollarini giymis, ellerini 6nde kavusturmus bir
vaziyettedir. Arkasinda da meydanci dede vardir, her ikisi de semahane kapisindan
sag ayaklar1 ile girerler. Ayaklarin1 miihiirleyip bas keserler. Bu, selam vermektir.
Sessiz bir selam olan bas kesmeden sonra seyh, postuna dogru ilerler ve vakit
namazimnin siinnetine durur. imam da gelmis ve mihraba gecmistir. Bu arada ziivvar’’
da imamin arkasinda namaza durmustur (Golpmarli 2006-b-: 93-94).

Stinnet kilindiktan sonra mutribta bulunanlardan biri ii¢ ihlas stresini okur,
Fatiha verir, tekrar namaza durulur ve farzi kilinir. Namazdan sonra dua okunur ve
zikir yapilir, zikir tamamlandiktan sonra dua edilir, seyhin Fatiha demesiyle herkes,
oturdugu yere kapanip niyaz ederek kalkar. Seyhin digindakiler hirkalarinin kollarmi
cikarirlar, herkes yerlerini alir ve seyh, mesnevi okunmayacaksa post duasini okur.

Fakat Fatiha’dan sonra herhangi bir 6ziir olmadik¢a mesnevinin okunmasi
sarttir. Mesnevinin okunmasimdan sonra mutrib heyetinden birisi kisa bir asr* okur.
Asrden sonra Fatiha verilmez ve seyh post duasini okur. Post duasi bitince, seyh,
rahleyle goriisiip iner. Bu sirada da digerleri, yere niyaz ederek kalkar, yerlerine
gecer ve ayakta beklerler. Eger Mesnevi okunmamigsa, seyh postuna oturur, yere
niyaz eder ve post duasmi okur. Post duasi bitince mutrib heyetinde bulunan na’t-
han, Itri’nin besteledigi na’t1 okur. Na’tten sonra kudiimzenbasi, kudiime “la re la re”
notastyla vurur ve neyzenbasi veya neyzenbasinin uygun gordiigii bir neyzen, hangi
ayin okunacaksa o makamdan kisa bir taksim yapar. Taksim bitince Devr-1 Kebir
usuliinde bestelenmis olan pesrev calmir. Pesrev, kudiimzenbasmin, kudiime birkag
zahme vurmasiyla baslar ve ilk zahmede seyh ve semahanedekiler hep birlikte

iclerinden “Allah” diyerek, ellerini yere vurarak kalkarlar (GSlpimarh 2006-b-: 99).

39 Ziivvar: Ziyaretgiler, hatir sormaya gidenler.
0 Asr: Dini merasimlerde Kur’an-1 Kerim’den 10 ayet miktari okunan kisim.
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Bundan sonra Devr-1 Veledi (Sultan Veled Devri) baslar. Seyh agir agir
ylirimeye baglamistir, posttan iic adim uzaklastiktan sonra da arkasindaki posta
yakin bir yerde durup ayagm miihiirler ve bas keser. Hatt-1 Istiva’ya basmadan sag
ayagin1 postun Oniinden Obiir tarafa atar, sol ayagini da yanma aldiktan sonra posta
arkasin1 donmeden karsiya gecer, ayagini miihiirleyerek durur. Arkasindaki de ayni
sekilde postun Oniine gelir ve karsi karsiya gelmis olurlar. Karsilikli birbirlerinin
yiizlerine ve Ozellikle gozleriyle, kaslarnin arasina bakarlar, sonra hirkalarmnin
icinden sag ellerini kalplerinin tiistiine koyup ayaklar1 miihiirli bir sekilde bas
keserler. Karsidaki arkasmni semahaneye donmeden oniinden gideni takib etmeye
baslar. Biitiin canlar boylece post Oniinde birbirleriyle bas kesmis olurlar. Karsi
tarafta da postun hizasma gelince yine ayaklar1 miihiirlii bas kesip, Hatt-1 Istiva’ya
basmadan karsiya gecerler. Burada karsi karsiya gelmek yoktur.

Ug defa semahaneyi dolasan seyh ve semazenler hatt-1 istiva denilen ¢izgiye
basmadan ve postun Oniinde birbirlerinin gozleriyle kaslarinin arasina bakarak
selamlagirlar. Seyh en 6ndedir ve semazenler icinde yeni semaya baslayan semazen
(nev-niyaz) en arkadadir. Sultan Veled devrinde seyh ile bu nev-niyaz kars1 karsiya
gelerek birbirlerini selamlarlar.

Devr-1 Veledi, 6liimden sonra dirilmeye, seyhin yol gdstermesi ile ebedi
hayata yonelmeye isarettir. Sultan Veled devrini ii¢ kere donerek tamamlamak
tasavvufta su anlama gelir:

1-IlmelYakin: Hakki ilimle bilmek

2-Aynel Yakin: Gorerek bilmek

3-Hakkel Yakin: Hak'la bir olmak (Arpagus 2009: 252).

Ug¢ devir de bittikten sonra selamlara gecilir. Semazenler hirkalariyla
goriiserek cikarirlar ve arkalarini donmeden yere birakirlar. Seyh, postun Oniine
dogru yliriir, bag keser ve onunla beraber hep birden bas kesilir. Semazenbasi seyhin
ontine gelerek, seyhin sag elini 6per, seyh de egilip onun sikkesini 6per. Bu sema i¢in
seyhten izin almak demektir. Bundan sonra sirayla semazenler seyhin Oniine gelip
sag elini operek, seyh de onlarm sikkesini 6perek semaya baslarlar. Bu goriisme yani
seyhin elini 6pme sadece 1. Selamda olur. Diger selamlarda sadece semazenler

seyhin Oniinde bas keserek semalarina baslarlar. 4. Selamda 6zel bir durum vardur,
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semazenler bas keserek 4. selama basladiktan sonra semahanenin ortasmi bos
brrakirlar, ¢iinkii 4. selamda semaya seyh de katilir.

Boylece son selamda seyh de sema yapar. Seyhin yaptig1 bu semaya “Post
Semas1” denir. Son bolimde ayin bitince saz semaisine baglanir, ondan sonra da
taksim yapilir. Bu devrede semahane icinde duyulan tek sey ney’in yaptigi taksim,
semazenlerin ayak gicirtilar1 ve eteklerinin hisirtisidir. Seyh yavas yavas postuna
giderken ney de taksimini sona erdirmeye baslar. Seyhin posta varmasiyla birlikte
taksim de biter, bu ayn1 zamana denk gelir. Bu sirada mutriban asr okumaya baslar,
semazenler hirkalarin1 goriiserek lizerlerine aldiktan sonra yerlerine oturup asr’i
dinlerler. Asr okunduktan sonra dua-gii dede seyhin Oniine gelir ve dua-gli duasini
okur. Uzunca olan bu duanmn okunmasmdan sonra seyh “Fatiha” der ve postuna
niyaz ederek kalkar; seyhle beraber herkes, yere kapanip niyaz ederek kalkmis olur.
Fatiha okunduktan sonra Giilbang okuyan seyh en son sdylenen “Hu...” hecesini
semazenler ve mutribtakilerle beraber uzunca soyler, yani hu cekilir. Seyh bundan
sonra bas kesip vakur bir sesle “Esselamu aleykiim” der. Bu seméahanedeki canlar
icindir. Seyhle beraber herkes bas keser ve semazenbasi “Ve aleykiimselam ve
rahmetullahi ve berekatiihii” diye selam verir. Sonra seyh ortaya geldiginde bir kez
daha selam verir, bu da mutribadir. Mutribdan neyzenbasi bu selami alir ve bu sirada
seyh de semahanenin kapisma varmistir. Orada arkasmi tiirbeye ¢evirmemek sartiyla
semahaneye doner ve posta miiteveccihen®' semahanedekilere bas keser. Herkes de
onunla bas keserek mukabelede bulunur. Kapidan sol ayagi ile ¢ikar (girerken sag
ayagiyla girmistir; mescide boyle girilir ve mescidden ¢ikarken de sol ayak ile
cikilir), elbise degistirmek lizere hareme yonelir. Semahanedeki diger semézenler ve

mutrib heyeti de ayni sekilde semahaneden ¢ikarlar, mukabele tamamlanmais olur.

1.4.6.1. Bayramlasma

Mukabele bittikten sonra seyh biraz dnce anlattigimiz gibi semahaneyi terk
etmez. Bunun yerine semahanede kalarak “bayramlagsma” adi verilen tebrik téreni
yapilir. Bayramlasma, genellikle bayramlardan sonraki ilk mukabelede, kandil

gecelerinde yapilir, soyledir: Seyh oldugu yerde kalir ve semazen basi1 postun 6niine

! Miiteveccihen: Bir yere dogru gitmek iizere. Bir seyi yapmaya ydnelmis olarak.
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gelir, bas keser, seyhle goriisiir, seyhin sag tarafinda cepheye nazaran solunda
ayaklarim1 miihiirleyerek durur. Ondan sonra da biitiin semazenler ve mutrib
heyetindekiler kidemlerine gore sirayla once seyh olmak iizere swrayla birbirleriyle
goriisiir ve onun altina gecerek, ayak miihiirleyerek durur. Bayramlasma bittikten
sonra ise seyh tiirbedekilere El-Fatiha der ve yanindaki kisilerden birisi de yiiksek
sesle Fatiha der. Sonra giilbangini ¢eker ve semahaneden ¢ikilir.

Mukabelenin bitiminden sonra veya mukabele sirasinda yapilan semalar

vardir ki, bunlar Garipler sema’1 ve Niyaz ayini diye ikiye ayrilir:

1.4.6.2. Garipler Semasi

Bazen mukabele yapildiktan sonra biraz daha sema yapmak ve vecd i¢inde
olmak isteyen dedeler ve canlardan bir kagi, herkes semahaneyi terk ettikten ve
kandiller dinlendirildikten sonra semahanede kalir. Hirkalarini ¢ikarmadan, seyhin
semas1 gibi sol elleriyle hirkalarini kavusturup, sag elleriyle sag yakasma yapisip
gogiislerini biraz agarak on sekiz cark atarlar. Bu sema, yalniz tiirbenin 1siklarinin

aydinliginda, yar1 los bir dekor i¢inde yapildigi i¢in, “Garipler Sema’1” adiyla anilir.
Bu on sekiz garktan sonra ayni sekilde disariya ¢ikarlar (Golpmarl 2006-b-: 109)

1.4.6.3. Niyaz Ayini

Bazi olur ki, mukabeleye gelmis olan ve Mevlevilik erkadnini bilen seyh, can
yahut da muhiplerden birisi zevke gelerek mukabelenin biraz daha slirmesini ister.
Bunun i¢in de Nezr-i Mevlana sayisinca bir niyazda bulunur; dokuz ve on sekiz
say1s1 veya emsali tizerinden, mutriba bir niyaz yollar. Bu bir cemiledir** ve ortanin
malidir; ya da dergaha sarf edilir yahut canlara bir hatira, bir “berk-1 sebz” olarak
miitesaviyen® boliistiiriiliir. Bu niyaz, dérdiincii devre bitmeden mutriba gonderilir;
kudiimzen basginin kudiimiin istiine, goriisiilerek birakilir. Niyaz gelince, dordiincii
devrede son pesrev calinmaz; ney kisa bir segah taksim yapar ve “Niyaz mukabelesi”
baslar. Mevlana’nin, “Ey asiklar, ey asiklar, ben topragi miicevher, inci haline

getiririm; ey c¢algicilar, ey calgicilar teflerinizi altinla doldururum” mealindeki

2 Cemile: Hosa gitmek i¢in yaranma.
* Miitesaviyen: Esit olarak, birbirine es degerde.
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gazelinin ilk beyti olan Hiiseyni ayin okununca seyh, mutriba “berk-i sebz” yollar;
kudiimzen basi, gonderileni alip goriiserek sag yanina koyar ve niyaz mukabelesi
baslar (Top 2007: 131-132).

Niyaz mukabelesinde, niyaz ayini denilen ayin okunur ki giiftesi iki parcadan
meydana gelmistir. Ik pargasi “Sem-i ruhuna cismimi pervane diisiirdim” diye
baslayan boliimdiir. ikinci parca ise “Dinle soziimii sana direm 6zge edadir” diye
baslayan nakaratinda “sema vefa cana safa ruha gidadir” diye devam eden boliimdiir.
Niyaz ayini Yirik semai calinarak kisa bir taksimle sona erer, asr baslar ve

mukabele biraz dnce anlatildigi gibi biter.

1.4.7. Gelenekte Sema Ogrenme Siireci

Mevlevilerde sema, ask ve cezbe olusturmak ve ruhlar1 dinlendirmek icin
yapilan bir rakstir. Mevlevilikte sema, olmazsa olmaz bir unsurdur ve manevi
egitimin en Onemli asamasidir. En detayli bilginin Abdiilbaki Golpmarli’nin
kitaplarinda verildigi bu 6grenme siirecinin yaklasik kirk giin siirdiigli, fakat bu
siirenin hem sema meskedenin yetenegine, hem de meskettiren kisiye bagli oldugu
belirtilerek, kirk giinden az veya kirk giinden fazla olabilecegi belirtilir (Golpnarh
2006-b-: 120).

Mevleviler arasinda sema yapmaya, “sema meskettim” veya “sema ¢ikardim”
denir. Mevlevilie giren can, seyh tarafindan sikkesi tekbirlendikten sonra
dedelerden birisi ile sema yapmay1 0grenirdi. Bu dede, o cani alir 6nce matbaha
gotliriirdii. Bag keserek, esigi 6perek matbaha giren dede ve can, matbahta bulunan
c¢ivili tahtanm yanina giderlerdi. Bu tahta, bir kisinin rahatlikla tizerinde durabilecegi
biiytikliikte olup, tam ortasina ¢akilmis sar1 piringten, parmagi kesmeyecek tarzda
yuvarlak, piiriizsliz, bir ¢ivi vardir; ¢ivinin etrafi biraz ¢ukurdur. Sema meskedenin
ayaklar1 ¢iplaktir ve abdestlidir. Dede, 6nce kendisi, nasil sema edilecegini tarif eder,
gosterir. Ondan sonra sema edecek olanmi niyaz vaziyetine getirir, sema meskine
baslar. Once yere kapanip civi ile goriisiir, sonra eline tuz alir ve tahtaya serper. Tuz
ayagmi daha iyi kaymasini saglamakla birlikte ayagin pismesine de engel olur. Sol
ayagmi basparmakla orta parmagi civiye koyar, ¢ivi iki parmagin arasina gelir ve

sabitlenir, bu ¢iviye ¢ikmaktir. Sema sirasinda sol ayaga direk, sag ayaga ¢ark derler.
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Semazen bu c¢iviyi merkez kabul ederek sol ayagini dizini hi¢ biikkmeden sola dogru
cevirir ve ayni zamanda sag ayagini, sol dizinin tam hizasmna kadar kaldirir. Bu
sirada da sol ayagini dizini biikmeden sola dogru ¢evirmeye devam eder. Gogsili ve
yiizii bagladig1 yere gelince ¢arki, yani sag ayagini1 parmak uclar1 sola gelerek ve sag
ayaga tam destek olarak yere basar ve tam devir yapmis olur. Semada sol ayak hi¢
yerden kalkmamakta, sag ayak miitemadiyen sol ayagin dizine kadar kaldirilip sola
atilmaktadir. Bu hareket yani cark atmak, ne kadar hizli olursa ayagmn yere basip
kalkmas1 da o kadar hizli olur.

Sema meskinde semay1 6grenen can, ilk zamanlar kollarini sag iiste gelmek
ve ellerle parmaklar agik olmak ve parmak uclar1 omuzlar1 biraz ge¢mek iizere
capraz bir sekilde gogsiline koymaktadir. Sema 6grenen cana ilk giin 9 cark attirilir.
Bundan sonra da kabiliyetine gore 18, 27, 36 yani 9’un katlar1 olarak fazlalastirilir
(Golpinarl 2006-b-: 119).

Cark atmayr tam anlamiyla 6grenen semdzen bundan sonra kol a¢cmayi
ogrenir. Kollar a¢ilirken omuzlar: tutan parmaklar yavas yavas gokyliziine dogru ve
viicuttan ayrilmadan indirilir ve kollar indik¢e de capraz durus ¢oziilmiis olur. Bu
durumda eller viicuttan ayrilmadan yan taraftadir, kollar ise viicuttan ayrilmistir. Bu
vaziyette eller bas seviyesinden yukaridadir. Sag el dua vaziyetinde, bagparmaktan
baska biitiin parmaklar bitisik olarak yukar1 agilmistir. Sol el ise rahat bir vaziyette
asagiya doniiktiir. Bas, yiiz sag kola dogru hafifce yatmistir.

Cark atmay1 ve kol agmay1 08renen semazen, ¢iviyi birakir, buna ¢ividen
inme denir (Arpagus 2009: 233).

Semazen, sema yapmasini ve yiirlimesini 6grendikten sonra tennureyle sema
ettirilir. Bunun nedeni de sema yaparken tennureyi agmasini, seyhin oniinden hizla
gecmesini ve selam basinda durmasini 6grenmektir (Golpinarli 2006: 356).

Semay1 0grenen semazen artik kabiliyetine ve istidadina gore “Mesnevi”
dersi alir; ney iiflemeyi 6grenir; ayin ve na’t meskeder; usul d6grenir; bu arada adab
ve erkam1 da Ogrenmis olur. Bu bakimdan Mevlevihaneler, birer enstitiidiir,
iiniversitedir. Ayin ve na’t meskeden, ney iiflemeyi, kudiim vurmay1 belleyen, usta
olunca mutriba almir. Mesnevi okuyan bilgisini arttirir ve kendisine icazet verilir.

Mesnevi okumak demek ayni zamanda tefsir, hadis, kelam, tasavvuf, felsefe, fikih,
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tarih bilmek, hatta dinler ve mezhepler tarihine vakif olmak, siirden anlamak, edebi
kaideleri bilmek demektir (GSlpmarl 2006-b-: 120).

Mevlevi muhibbi olarak bilinen, As¢i Dede lakapli ibrahim Halil, 1317
yilinda yazdig1 bir hatiratinda, sema ¢ikarmanin siiresi konusunda bilgi vermistir. Bu
bilgiye gore semd meskinin 40 giin oldugunu fakat bu siirenin ¢aligmayla
degisebilecegini belirtmistir ( Golpnarli 2006-b-:120-121; Arpagus 2009: 237).

Sadece sema meski 6grenmek olmayip, bunun yaninda tam bir egitim kurumu
olan Mevlevihanelerin, donemin en donanimli, kapsamli okullar1 oldugunu

sOyleyebiliriz.

1.4.8. Miibtedi Mukabelesi

Miibtedi mukabelesi, mukabele yapilacagi giiniin birkag saat Oncesinde
yapilan mukabeledir ve sema megskini bitiren artik, mukabelelere katilacak duruma
gelen nev-niyaz i¢in yapilan bir térendir. Bu téren seyirci dniinde olmaz ve mukabele
yapilacagi giin, yemekten Once yapilir. Bu mukabele genelde Konya’da Sems
zaviyesinde, baska tekkelerde tekkenin semdhanesinde olur. Nev-niyaza sema
ogreten sema dedesi, sema meskinin bittigini seyhe ve as¢1 dedeye bildirir. Bu
mukabeleye seyh katilmaz. Diger mukabelelerden farki sudur; na’t okunmaz, kisa bir
ney taksiminden sonra Devr-1 Veledi icra edilir, daha sonra sema baglar, fakat dort
devrede ayin okunmaz, selamlar1 kisadir ve dort boliimde de pesrev calmnir.
Dérdiincii devreden sonra asr okunur, giilbank cekilir ve bayramlasma yapilir. Nev-
niyaz da herkesle goriisiir ve en sona geger. Nev-niyaz canlarla goriisiirken, dedesi,
onun ardinca yiirlir, o da canlarla goriisiip, nev-niyazin aldig1 hediyeyi sunar.
Miibtedi mukabelesine istirak etmemis olan dedelerin hediyeleri de hiicrelerine
gidilip, goriisiiliip dyle verilir. Miibtedi mukabelesi icra edilen semazen dervis artik

mukabeleye katilmaya hazir demektir.

54



1.5. Mevlevi Musikisi

Mevlevi musikisini ortaya koyabilmek i¢in, konuya temel olusturacagi
diistiniilen ve 6zel olarak Mevlevilik, genel olarak ise dinsel baglam ile ele alinip
yorumlanan musiki kelimesinin ne anlama geldigi konusunu agikliga kavusturmak

gerektigi ongoriilmektedir.

1.5.1. Arap¢ada Musiki Kelimesi ve Anlanm

Araplar, Islamiyet’in dogdugu ve yayilmaya basladig1 zamanlarda basit ve
sade bir musikiye sahiptiler. Giinliik yasamlarinda soyledikleri sarki, siir, nagmeler
pratik olarak sdylenen basit seyler. Iste Araplarin sadece sesle sdyledikleri nagmelere
terenniim, siirle soyledikleri nagmelere de gina denirdi. Fakat terenniim ve gina gibi
terimler daha sonra yerini musika, musiki gibi terimlere birakt1 (Uludag 1976: 26).

Musiki — musika — muzika - miizik kelimeleri musikiyi ifade etmek icin
kullanilmistir ve Yunanca kokenlidir (Uludag 1976: 26). Yunan alfabesinde m-o-u-s-
a harfleriyle yazilan ve musa diye okunan peri anlamindaki kelimenin sonuna gelen
—ike veya —ika takisi, o kelimeye konusulan dil anlammi kazandirir; Elenika
(Yunanca), Turkika (Tiirkce), italika (Italyanca) drneklerinde oldugu gibi. Musa’ya
eklenen —ike takisi, peri sOzcligiine de perilerin konustugu dil anlami verir.
Misikiye daha sonralar1 toplumumuzda Islami terimle meleklerin dili denilmistir

(Elest bezmi’nin avazesi).

1.5.2. Musikinin Sufilerce Kutsal Olmasinin Nedenleri

Islami terimle “meleklerin, perilerin konustugu dil” anlamma gelen musiki
kelimesi, Kur’an-1 Kerim’de de yer alan ve elest bezmi denilen olayla
iligkilendirilmistir. Mevlana, musiki icin “elest bezminin avazesidir” diyor. Yani
“musiki, cennet kapilarinin agilis gicirtisidir” diyerek, musikiyi kutsallastiriyor. Elest
bezmi; Tanr1 ile ruhlarin aralarinda gegen diyaloga verilen isimdir ve bu diyalog Araf
stiresinin 172. ayetinde su sekilde aciklanmistir; Tanri, kainati yaratmadan once

biitlin ruhlar1 yaratmis ve hepsini toplayarak; “Elestii bi-rabbikiim = Ben sizin
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Rabbiniz degil miyim?” diye sormus ve biitiin ruhlar da “Evet, Rabbimizsiniz”
diyerek Tanr1 ile aralarinda kavillesmis*. ilk sufiler olan Ciineyd ve Ruveym’in ilk
defa sema (musiki) ile Elest Bezmi arasinda bir iliski kurdugundan bahsedilmis bu
goriis daha sonra Rufaiyye, Halvetiyye ve Mevleviyye gibi tarikatlarda da kabul
gormiistiir (Uludag 1976: 327).

Islami Ortodokslar ile sufiler arasmdaki musiki konusunda giinah-sevap
tartismast ilk zamanlardan beri vardir. Mevldna’ya musikinin ve seminm giinah
olduguna iliskin Kur’an-1 Kerim’den ornekler vererek agiklamaya ¢aligsmislarsa da,
hem Mevlana’da hem de Mevlana’dan sonra Mevlevilik tarikati icinde olanlar da,
onlara ayni sekilde Kur’an’dan 6rnekler vererek karsilik vermistir.

Oncelikle yukarida anlatilan bezm-i elestte sufiler, bunun duyulan en giizel
musiki sesi oldugunda birlesiyorlar. Ayrica sufiler, Hazreti Ayse’nin sokakta calgi
calan insanlar1 dinlemek istediginde peygamberimizin buna miisaade ettigini anlatan
ornegini  vererek, glnah veya yasak olmadigi vurgusunu yapiyorlar.
Peygamberimizin miizige karsi olmayip, calmnan tefleri dinledigine ve oynayan
kadinlar1 seyrettigine dair 6rnekler kitaplarda mevcuttur (Uludag 1976: 67-101).

Bununla birlikte XVI. Yiizyilda yasayan Mevlevi seyhi Ismail-i Ankaravi’nin
ayn1 dénemde yasayan Cerrahi seyhi Ibrahim Efendiye yazmis oldugu risalelerde
Mevlevi tarikati i¢ginde 6nemli bir yere sahip olan sema ve musiki hakkinda cevaplar
vermis, sema ve musikinin Islam dini i¢inde icra edilmesinin giinah olmadigmni, ilahi
ask1 hissetmek i¢cin 6dnemli bir zikir oldugunu ve giizel seslerin tabiatta bile olsa (kus
sesi, riizgar sesi gibi) Tanr1’y1 hatirlatan sesler oldugunu séylemistir (Akdogan 2009:
41-59).

Biitiin bu tartismalar giiniimiizde de devam etmektedir. Fakat su bir gercektir
ki, Mevlevi musikisi, Mevlevi tarikati i¢cinde 13. ylizyildan bu giine kadar 6nemini
korumustur. Musikinin tiirlinden dolay:r tartigmalar yapilabilir; fakat Mevlevilerin
yaptiklar1 savunmada musikiyli Kur’an’daki ayetlere ve peygamberin sdyledigi
sozlere dayandirmalaridir. Kur’an’da musikinin lehinde ve aleyhinde agikca bir ayet
olmamasma ragmen musiki taraftarlari,, Kur’an’daki bazi ayetleri kendi lehlerine
gore acgiklamislardir. Uludag bu ayetlerden bazilarmi ve agiklamalarini soyle

belirtmistir (1976: 46-48):

* Kavillesmek: Sozlesmek.
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1.“Iman  edip  ameli  Salih  isleyenler  cennet  bahcelerinde
neselendirileceklerdir.” (Ayet: Rim, 15) Bu ayet icinde gecen “Habr” kelimesinin
sema demek oldugu ileri siiriilerek ayete; “Iman edip ameli Salih isleyenlere cennet
bahgelerinde musiki dinletilecektir” seklinde bir anlam verilmistir.

2. “Onlar ki, sozii dinlerler ve en giizeline tabi olurlar, iste Allahin hidayete
erdirdikleri kimseler bunlardir, idrak ve insaf sahibi olanlar da yine bunlardir.”
(Ayet: Ziimer, 18) Ayetin i¢inde gegen el-Kavl (s6z) kelimesi genel bir anlam ifade
etmekte olup, bu ayet musikinin mesru olusunun delili sayilmistir. Ciinkii musiki
sozlerin en giizelidir. Gilizellik vasfina sahip olan sozler methedildigine ve giizel
sO0zlere uyulmak emredildigine gére musikiyi dinlemek de mesrudur, demektir. Zira
musikal seslerin diger seslerden farki giizel ve 6l¢iilii oluslaridir. S6z ve ses dinlemek
giinah olmadigina gore bunlarin en giizelini dinlemek neden gilinah olsun?

3. “Seslerin en fenasi eseklerin sesidir.” (Ayet: Lokman, 19) Rahatsiz edici
koti bir ses olan esek sesinin kotiilenmesinden, giizel seslerin miibah olusu sonucu
¢ikarilmistir. Clinkii bunun mefhiim-1 muhalifi®’ giizel sesler fena degildir, helaldir,
seklinde yapilmustir.

4. Bunlarin yaninda Hz. Davut giizel sesi ile bilinmekte ve Kur’an’da ve
hadislerde bundan da s6z edilmektedir. Hz. Davut’un sahip oldugu bu giizel ses,
mutasavviflarin musikiyi miibah kilan en kuvvetli delillerinden biri olarak da
goriilmistiir (Uludag 1976: 49).

Musikinin miibah goriilmesini saglayan ayetlerin bu agiklamalarinin yaninda,
bazi hadislerde de musikinin lehinde oldugu, Hz. Peygamber zamaninda tef
calgisinin ¢alindig1 belirtilmistir. Bir hadiste “Nikah1 ilan ediniz, mescidlerde kiymniz
ve nikahta tef ¢aliniz” dedigi; baska bir hadiste de “Hz. Aise’den rivayet edilmistir:
Resulullah oturmakta idi. Bir giiriiltii ve ¢ocuk sesleri isittik. Hz. Peygamber ayaga
kalkt1, bir bakt1 ki, Habesli bir kadin raks etmekte ve etrafinda da ¢ocuklar toplanmis
bulunmakta. Bana bunu seyretmek ister misin? diye sordu, Evet, demem iizerine de
beni usanana kadar seyrettirdi.” (Uludag 1976: 65-85).

Bu hadis ve ayetlerin agiklamalarindan da yola ¢ikarak, musikiyi eglence ve
zevk araci gérmeyip Tanri’ya olan sevgisinin ve bagliliginin yani ilahi agkin bir

ifadesi olarak kabul eden Mevlana, musikiye 6nem vermis ¢evresine de bu sevgiyi

* Mefhiim-i Muhalif: Bir mefhumun, kavramun ya da ifadenin zit anlam.
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asillamistir. Mevland’ya yaratici askin sirini biraz aydmlatmak i¢in uygun goriinen
tek care; Musiki ve Sema idi (Schimmel 2005: 197). Bu nedenle de tarikatlar i¢in
musiki s6z konusu oldugunda Mevlevilik ilk akla gelen tarikat olmustur (Akdogan

2009: 20).

1.5.3. Mevlevilik ve Musiki

Mevlevilik, bu giine kadar varligini bildigimiz tarikatlarin i¢inde musikiye en
cok ilgi duyanlarindan biridir. Mevlana’nin ve oglu Sultan Veled’in rebab ¢almalari,
musikiyi ilahi aska kavusturan bir ara¢ olarak gormeleri, musiki esliginde vecde
gelip sema yapmalari, kendilerinden sonra da devam etmis ve Mevlevilik i¢cinde
onemli bir yer edinmistir.

Mevlana’nin musiki ile ilgilenmesi hemen olmamis Oncelikle tasavvufi ve
ilmi konulardaki egitimini tamamlamaya c¢alismistir. Hayatinin 6nemli doniim
noktast olan Sems’le karsilasmasindan sonra 6zellikle de sema yapmaya baslaymca
hayatina musiki de girmistir. Anadolu ¢ok 6nceden beri musiki gelenegine sahipti.
Miizikle tedavi yontemi de o zamanlarda uygulanan bir yontemdi. Doktorlarin zeka
Oziirlii hastalarini 1yilestirmek icin makamsal ezgiler kullandiklar1 bilinmekteydi.

Mevlana’nin hayatinda musiki vazgec¢ilmezdir. Schimmel (2005: 198) bunu
sOyle aciklar: “Mevlana i¢in yaradilis vak’as1 ilahi miizigin ilk sesidir; zira ilahi sesle
dirilen miistakbel yaratiklar, alemin raksmna katilmak i¢in birbirini sikistirirlar.
Mevlana i¢in sema ve miizik, Allah’mn o ilk hitabinin tekrari olur veya en azmndan
onu hatirlarlar.”

Musikinin Mevlana i¢in ayn1 zamanda bir terapi oldugunu sdyleyen Urkmez,
Sems gittikten sonra Semse duydugu dayanilmaz ask acisini hafifletmesi i¢in
musikinin yardim ettigini sdyleyerek, “musikinin ona, limitsiz arayisin ve hasretin
boylesine glinlerde ve gecelerinde hakikaten de cennetin kapilarini actigini, o da bu
cennetteki ebedi semada her seyi temasa ettigini” belirtir (Urkmez 2009: 117).

Mevlana, musikiye dylesine baglanmistir ki, gazellerinde o devre ait musiki
calgilar1 ile musiki terimlerini de kullanmaya baslamistir. Ney, tef, rebap, ¢enk, duta,

kemange gibi ¢algilar ile neva, rak, rehavi, kavl, zir*® bunlardan bazilaridir. Ayrica

46 7ir: Sazin en ince teli
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sema toplantilarinda yaninda mutlaka miizisyenler de bulundurmustur. Kutb-1 Nay1
ad1 ile meshur olan neyzen Hamza, Ebubekir Rebabi, Osman Kaval ve gliyende’yi
yani sdyleyen kisileri bunlara 6rnek olarak verebiliriz (Sanal 1956: 13).

Rebab calgisini oglu Sultan Veled ile ¢calan Mevlana, evde de musiki ile i¢
icedir. Gazeller, pesrevler, ameller, nobetler evde icra edilirdi. Fakat gerek evlerde
gerekse toplantilarda ¢alman musikinin icrasinin nasil oldugu konusunda bir bilgimiz
yoktur (Can 1967: 33).

Mevlana kimseye aldiris etmeden, ibadetin musiki ile de yapilabilecegini
biitiin bir Islaim alemine haykirmis olmasma ragmen, Konya’da iki grup olusmustur,
Mevlana’yr sevenler ve onun bu musiki esliginde sema yapmasi, musikiyi
dinlemesini destekleyenler ile O’nun bu davraniglarmi tenkit edenler. Sabahattin

Volkan bu olay1 yazisinda sdyle anlatmaktadir:

“Ney ve rebab sesi ezan sesini bastirir oldu, din ve seriat ne hallere diistii, diye bagirip
cagiranlar oluyordu. Fakat Mevlana higbirine aldiris etmiyor, bu sdylenenlere deger
vermiyordu. Ciinkii Mevlana, Miislimanhk gibi dinlerin en miitekdmil?’, en sereflisi olan
essiz bir dinde musikinin de her vesile ile inkar gotiirmeyecek bir mevkii olabilecegini biitiin
o giinkii agir ithamlara ragmen, Islam alemine ilan ediyordu. O kétii diisiinen kisiler hig
diisiinmiiyorlardi ki, Ezani-Muhammedi bastan sonuna kadar ilahi bir musiki idi. Allah’in 6z
kelami olan Kurban-1 Kerim Azim-iig-san’m sesle okunusu ne muazzam bir musiki idi.
Biitiin bunlarin diginda kuslarin sesi, dalgalarin kiikkremesi, riizgarlarin ugultusu, bunlarin
hepsi aslinda birer tabiat musikisi, birer tabiat senfonisi degiller mi?” (Volkan 1967: 46).

Mevlana musiki i¢inde vecd haline gelmesinin iki nedeni vardir. Bunlardan
birincisi Tanr1’ya olan ask, ikincisi ise Sems’e duydugu 6zlemdir. Bu nedenle siir ve

semay1 bir araya getirmis ve ortaya da musiki ¢ikmistir.

1.5.4. Mevlevi Musikisinin Geleneksel Tiirk Musikisi Icindeki Yeri

Mevlevi musikisi, Geleneksel Tiirk musikisi i¢inde Onemli bir yer
tutmaktadir. Ciinkii Geleneksel Tirk musikisi bestecilerini tarihsel olarak
inceledigimizde birgogunun tekkelerde yetistigini ve bu konuda biiyiik hizmetlerinin
oldugunu goriiyoruz.

Oransay Geleneksel Tiirk Sanat Musikisini kategorilere ayirmistir. Bu

kategoriler sdyledir (Oransay 1973: 228):

7 Miitekdmil: Olgunlasmus, gelismis, geliskin.
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a) Inangsal Musiki
1 — Cami musikisi (ser’1 musiki)
2 — Tekke musikisi (tasavvuf musikisi)
b) Diinyasal Musiki
3 — Mehter musikisi
4 — Fasil musikisi
5 — Piyasa musikisi
Bizim burada ele alacagimiz konu, inangsal musiki igerisindeki, tekke
musikisi veya tasavvuf musikisidir. Cilinkii Mevlevi musikisi bu kategorinin tekke
kismindadir. Fakat cami musikisinin de inangsal musiki olmasi dolayisiyla tekkeyle
iligkisi vardir. Hatta yalnizca tekkeyle degil, diinyasal musikiyle de baglantis1 olan
cami musikisinde hafizlar, ¢ogu zaman diinyasal musikiyle de ilgilenmislerdir. Cami
musikisi, ¢algiya hi¢ yer vermez, Islim’in dinsel metinlerini makamsal olarak
ezgilendirip, etkili hale getirir. Cami musikisinde usullii okunanlar, Miinacat, Ezan,
Kaamet, Salat-u Selam, Tekbir, Mersiye; usulsiiz okunanlar ise Cumhur, Tevsih ve
Tesbih, Ilahi gibi tiirlerdir. Bu nedenle de bu egitimi alan hafizlarm makam bilgisinin
olmas1 da ka¢milmazdir. 19. ylizyilla kadar 6nemini koruyan cami musikisi, bu
ylizyildan sonra gerilemeye baslamis bu konuda yetisen kisiler azalmis dolayisiyla
bilgiler unutulmaya baslamistir. Bu durumdan rahatsizlik duyan Rauf Yekta, Seyit
Abdiilkadir Tore, Saadettin Niizhet Ergun, Dr Suphi Ezi ve Halil Can gibi
arastrmacilar, cami musikisinin dagarmi kayit altma alarak yaymlamislar ve
kaybolmasini oOnlemislerdir (Oransay 1973: 229). Cumhuriyetin ilk yillarindan
itibaren yapilan bu caligmalar sonrasinda, kapatilan tekke ve dergahlarin boslugunu
doldurmak amactyla acilan Imam Hatip Okullari, Yiiksek Islim Enstitiileri ve
[lahiyat Fakiilteleri ile bu gelenek yeni kusaklara aktarilmaya calisilmustir. Ayrica
donemin onemli bestecileri tarafindan da mevlid, miinacat, tevsih, ilahi gibi ¢esitli
dini formlarda eserler bestelenmistir. Ornegin; Tanburi Diirri Turan tarafindan
diigah, hicaz, bayati ve rast makaminda Tiirkce sozlii ezan bestelenmis ve
camilerdeki hocalarin da bu farkli makamlarda bestelenen ezanlar1 okumasi
saglanmistir. Bu konuda eserler veren diger bestecilerden bazilar1 sunlardir: Tanburi
Kemal Batanay, Ali Riza Avni Tmaz, Ekrem Karadeniz, Refik Fersan, Hiiseyin

Saadettin Arel, Zeki Arif Ataergin gibi isimlerdir (Oransay 1973: 229-230).
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Mevlevi musikisi, Mevlana ile baslamaktadir. Ciinkii bu musiki, Mevlevi
semasinin icrasi i¢in meydana gelmistir. Can, Mevlevi musikimizi tarih bakimindan
iice ayirir (Can 1967: 32)

1. Baslangicindan Itri’ye kadar olan donem (13. yy - 17. yy)

2. Itri’den ismail Dede’ye kadar olan dénem (17. yy — 18 yy)

3. Ismail Dede’den giiniimiize kadar olan dénem (18.yy — 21 yy)

Birinci déonemde, Mevlevi musikisi hakkinda yeterli bilgiye sahip degiliz.
Sadece Mevlana’nin dnceden tasarlanmamis meclislerde ney, rebap, tef gibi calgilar
esliginde sema yaptigim1 Eflaki’den biliyoruz (2006: 219-220-221). Ayrica bu
donemin bestecileri belli olmadigi i¢cin daha 6nce de belirtildigi gibi “Beste-i Kadim”
ad1 verilen Penggah, Diigah ve Hiiseyni makamlarindan {i¢ tane Mevlevi ayinin
bestelendigi biliniyor. Bu {i¢ besteden sonra dordiincii olarak Dervis Kiicek Mustafa
Dede’nin Bayati Mevlevi ayini gelmektedir. Ayrica bu dénemde semanin nasil
yapildigina ve Mevlevi ayinlerinin icrasindan evvel veya sonra nelerin ¢alindigi
konusunda elimizde yeterli bilgi bulunmamaktadir.

Ikinci ddnem Itri ile baslar ve Mevlevi ayinlerinin bestelenmeye basladig1 bir
donemdir. Ozellikle Mevlevi ayinlerinin basinda okunan Rast makamidaki Itri’nin
naat’t bu donemde bestelenmistir. Daha sonra Kutblinnayi Osman Dede Rast,
Cargah, Ussak ve Hicaz; Hafiz Abdiirrahim Seyda Dede Hicazeyn ve Irak; Musahib
Seyid Ahmet Aga Hicaz, Nihavend ve Saba; Sultan III. Selim Suzidilara; Nasir
Abdiilbaki Dede Acembuselik ile Kiinhi Abdiirrahim Dede Hicaz Mevlevi ayinlerini
bu donemde bestelemislerdir.

Ugiincii donemde Mevlevi ayinlerinin sayis1 daha da artmistir. Hamamizade
Ismail Dede en fazla ayin besteleyen besteciler arasindadir ve yedi ayini vardir: Saba,
Bestenigar, Neva, Sababuselik, Hiizzam, Ferahfeza ayinlerinin notalar1 giiniimiize
kadar gelmistir. Isfahan makaminda da bir ayin besteledigi bilinmekte fakat notasi
elimizde degildir (Cevikoglu 2009: 126). Yine bu donemde Ali Utki Dede
Sevkutarab; Naksi Dede Setaraban; Bursali Sadik Ef. Bestenigar; Eyyubi Hiiseyin
Dede niihiift ve Zekai Dede Isfahan, Suzinak, Maye, Sabazemzeme ve Suzidil
makamlarindan Ayin besteleyerek, Ismail Dede’den sonra ikinci swray1 alir (Can

1967: 34)

61



Yine bu déonemde, 20. yy’n ilk ¢egreyinde yani Mevlevihaneler kapanmadan
once ayin besteleme gelenegine devam edilmistir; Mehmet Celaleddin Dede,
Zekaizade Ahmed Irsoy, Rauf Yekta Bey, Ahmet Avni Konuk, Hasim Bey, Haci
Faik Bey, Bolahenk Nuri Bey, Mustafa Cazim Efendi, Refik Fersan, Rakim Elkutlu,
Saadettin Heper, Hiiseyin Sadettin Arel vb isimler yakin donem ayin besteleyen
besteciler arasindadir (bkz. Ekler, Tablo 1).

Inangsal musiki icerisinde yer alan Tekke musikisi, 1925 yilinda Tekke ve
Zaviye kanunu ile birlikte resmen bitmis gibi goriinse de, aslinda devam etmistir.
Yukarida ismi gegen bestekarlarin hemen hemen hepsi, Tekke ve dergahlarda verilen
musiki egitimi ile sadece inangsal degil, diinyasal musiki de besteleyen
bestekarlardir. Gliniimiize kadar gelmis ve TRT repertuarinda yer almis olan bu
eserler, Geleneksel Tiirk Sanat Musikisi igerisinde klasiklesmis eserler olarak yerini
almistir. Halil Can, buralarda yetisen ve ayini serif besteleyen bestekarlarin hemen
hemen hepsinin Mevlevi oldugunu, sadece ayin bestecileri arasinda 19. yilizyil
bestecisi Hac1 Faik Bey’in, Sadi tarikatina; 20. yiizy1l bestecisi Rakim Elkutlu’nun
ise Rufai tarikatina mensup oldugu bilgisini verir (1967: 36). Tekke musikisi
ornekleri 1950 yilma kadar 6zel toplantilarda gizli olarak, 1950°den sonra ise halka
acik torenlerde verilmeye devam edilmistir. Bu torenler daha ¢ok bu tarihlerden
itibaren Konya’da yapilmaya baslanan “sema” térenleridir (Oransay 1973: 230).

Hafizlik egitimi alip hem cami musikisi yapan, hem de Geleneksel Tiirk
Sanat musikisi igerisinde popiiler olmus bu isimler, yine bugiin ¢ok iyi bilinen
Geleneksel Tiirk sanat miizigi sanat¢ilarma da dersler vererek gilinlimiize
kazandirmislardir. Hafiz Burhan, Saadettin Kaynak, Hoca Rakim Elkutlu, daha eski
donemlere gittigimizde Dede Efendi, Zekai Dede, Kutb-1 Nayi Osman Dede gibi
birka¢ isim verebiliriz. Bu isimler hem Geleneksel Tiirk Sanat musikisi hem de
Tekke musikisi icinde yetisen ve repertuara dnemli besteler kazandiran bestekar ve
yorumculardir. Bunun en giizel 6rneklerinden birisi Zeki Miiren’dir. Zeki Miiren,
daha kiiciik yaslarda donemin iinlii hafizlarmdan ve tanbur iistadlarindan olan Izzet
Gergeker ile caligmaya baslamistir. Gergekerden usul ve makam egitimini mesk
esasina dayali bir 6grenim sisteminde almigs hem klasik eserler hem de giliniin moda

sarkilarini ¢alismistir (Erol 2002: 50).
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1.5.5. Mevlevi Ayini

Tekke musikisi i¢inde yer alan Mevlevi ayini, Mevlevi tarikati icerisinde
kendine has 0Ozellikleri bulunan, uzun soluklu eserlerdir. Diger tarikatlarin da
miiziksel caligmalar1 olmasina ragmen, bunlarin i¢inde sistematik olarak miiziksel
miras birakan tek tarikat, Mevleviliktir. Kaliplagsmig usuller ve boliim sayilar1 vardir.
Sema gibi 4 boliimden olusur ve her boliime “Selam” denir. Her boliimde kullanilan
usuller farklilik gosterir. Ayinlerde kullanilan usuller sunlardir:

Birinci Selam; ¢gogunlukla Devr-1 Revan, bazen de Agir Diiyek;

Ikinci Selam; Agir Evfer

Ucgiincii Selam; Devr-i Kebir (yiiriik icra edilir), bazen de Agr Diiyek,
Frenkg¢in, Fahte, Cift Diiyek

Dérdiincii Selam; Agir Evfer usulleri kullanilmistir.

Basta dyinden dnce calinan pesrevler 6zel yapidadir. Bestelenmis olan diger
Devr-i Kebir usuliindeki pesrevlerden daha agir icra edilerek bu farkini ortaya koyar.
Bu usule Muza’af Devr-i Kebir denir. Ayinler i¢in ¢alinan pesrevlerde, usuliin bu
mertebesinin kullanilmasinin nedeni seyh ve semazenlerin Sultan Veled devrini
tamamlamasidir. Sultan Veled devri bitmediyse, pesrevin basina doniiliir, fakat
Devrin bitmesiyle de pesrev durur.

Pesrev bitince hemen neyzenbasi kisa bir taksim yapar ve makami dyinin
birinci selamma baglar. Birinci selamdan sonra ikinci selama gegilir. ikinci selama
yani Agir Evfer usuliine, usuliin son bes zamanindan girilir. Baz1 ayinlerde ikinci
selam ile dordiincii selamin giiftesi ve melodisi ayn1 olur, baz1 ayinlerde ise melodi
ayni, giifte farkli olur.

Mevlevi ayinlerinin ii¢lincii selamlari, en genis ve sanatli bolimleridir. Bu
boliimde usul geckilerinin yaninda makam geckileri de yapilmistir. 28 zamanl yiiriik
calman ilk boliimiin ardinda aksak semai usuliinde bestelenmis bir ¢algisal boliim ile
Ahmed Eflaki Dede’nin “Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur” misrai ile baglayan
Tiirkge dortlikk, yiirik semai usulii ile bestelenmistir. Bunu yine ayni usulde
bestelenmis saz boliimleri takip eder ve birbirine baglanan giifteler izler, Yiiriik

semai usulii daha da hizlanir ve gittikce cosar.
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Mevlevi ayinlerinin iigiincii selammnm bu kadar coskulu olmasinin nedeni
Semad Toreni’nin Ugiincii selamlarmin Allah’m biiyiikligi ve kudreti karsisinda
duyulan hayranligin agka doniismesiyle olusan bir cezbe halini sembolize etmesidir.
Bunun bir nevi Mi’rac oldugu Mevlevilerce kabul edilmistir. Bu nedenle {iciincii
selamlarin gittik¢e hizlanan bir yapis1 vardir.

Dordiincii selam’da insanm kulluga doniisii ve kullugunu idrak edisi temsil
edilir. Bu boliimde tekrar agir karakterdeki agir evfer usuliine doniiliir ve o cosku
yerini huzura birakir.

Dordiincii selam’dan sonra sazlarla icra edilen diiyek usuliindeki son pesrev
ve son ylriik semai ile ayin son bulur.

Kaynaklarda Mevlevi ayin bestekarlarmi XVII. yiizyildan itibaren
gormekteyiz. Mevlevilerce “Beste-1 Kadim” olarak bilinen ve sahaser denilen fi¢
onemli Mevlevi ayininin bestecileri belli degildir. Bunlar, daha 6nce de belirtildigi
gibi Pencgah, Diigdh ve Hiiseyni Mevlevi ayinleridir (bkz. Ekler, Tablo 2) Birde
notast olan fakat kimin besteledigi bilinmeyen Mevlevi ayinleri vardir (bkz. Ekler,

Tablo 3).

1.6. Ney Calgisimin Tasavvuftaki Yeri

Ney ¢algis1 tasavvufla biitiinlesmis bir calgidir ve tasavvufa ilgi duyan herkes
oncelikle bu calgiy1 6grenmeye ¢alismistir. Ney calmak yoktur, ney tliflemek vardir.
Ney’i iifledigimiz zaman verdigimiz “hu” nefesi, Allah’in adlarindandir. Ney tifleyen
kisi de neyzen olarak adlandirilir. Neyzenler i¢in kullanilmis bir derece vardir ki o da
Kutb-1 Nayi’dir. Ney iiflemede en 1yi seviyeye, hocalik, ustalik seviyesine gelen
neyzenlerin isimlerinin basina Kutb-1 Nayi getirilir ki, bu o kisinin bu konuda ne
kadar usta oldugunun kanitidir. Mevlana’nin yaninda her toplantiya giden neyzen
Hamza da Kutb-1 Nayi adiyla anilird1.

Mevlevi musikisinde de ney’in ¢ok onemli bir yeri vardir. Mevlanad’nin en
onemli eseri Mesnevi’'nin ilk 18 beyitinin “Dinle ney’den” diyerek baslamasi da bu
sebepledir. “Bisnev” Fars¢a “isit, duy, dinle” anlamlarma gelir. Islimiyet’te soze
Allah’m adiyla baslamak bir gelenektir. Mesnevi’de boyle bir baslangi¢ yerine

“Bisnev” yani “B” harfl ile baslanmast Besmelenin “B” harfinin yerini tutmasi
Y
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anlamindadir. Kur’an-1 Kerim “ikra=oku” derken, Mesnevi “Bisnev: dinle” diyor,
yani tasavvuf egitiminde en Onemli konulardan biri, dinlemektir. Az konusup,
sOylenenleri 1y1 dinlemek, hal edinmektir (Demirci 2008: 109).

Ney, Mesnevi’nin ilk beyitinde oldugu gibi, ayriliktan sikayet eder. Tasavvufi
manada anlami sudur; insanin diinyaya gelmeden 6nce bulundugu yer Tanri’nin
yaniydi. Fakat bir bedene biiriinerek bu diinyaya gelmesi, onun ait oldugu yerden
ayrilip, baska yerde bulunmasi goniil ehlince vatanindan ayrilmasi demektir. Bu
nedenle de bu diinyada feryadi dinmez, Rabbine kavusmak ister. Ney de bu sekilde
sazliktan koparilir. Bulundugu sulu ortamdan ayrilir, kurutulur ve delik desik edilir.
Biitiin bu islemlerden sonra usta bir neyzenin nefesiyle dilsizken, dillenir ve yanik
sesiyle insanlar1 agk yolunda etkiler.

Yine ney calgist yedi deliklidir, bir delik en altta hep kapali tutulur, nadiren
acilir. Insanin yiiziinde de yedi delik vardir; iki kulag: (Hak sozii duymak igin), iki
g0zii (biri bas gozi, biri kalp gozii), iki burun deligi ( glizel yapilan sohbet kokularini
almak igin) ve bir agz1 vardir (ney’in en alttaki deligi gibi az agmalidir) (inanger
2009: 29).

Ney, dokuz bogumlu kamistan yapilir. insanin da ana rahminde bulunma
zamani dokuz aydir. Nadiren yedi bogumlu olur. Ana rahminde kalma siiresi de
nadiren yedi aydir.

Ney calgis1 yine tasavvufta insan-1 kdmil’dir. Ney’in kamisliktan kesilip,
calg1 oluncaya kadar gecirdigi siire, onun olgunlasma siirecidir. Insanmn da diinyaya
geldikten sonra olgunlagma siirecinde yasadiklari, onun insan-1 kamil olmasmi
saglamaktadir. Olgunlagma siiresi zahmetli ve zorlu bir yoldur. Ney olacak kamisin
iyi bir ney olabilmesi i¢in iginin temizlenmesi gerekmektedir. Insanlar i¢in de durum
aynidir; once igindeki Allah’tan baska tiim isleri terk etmesi zorunludur, buna
tasavvufta “masiva” denir. Masiva, parayi, evladi, konforu, liksii, mali, miilkii
insanin hayatindan oncelikle ¢ikarmasidir. Bunlara verecegi deger, gereken miktarda
olacaktir.

I¢i bosalan kuruyan ney, kendisine nefes veren kisinin “Hu” sedastyla dolar
ve ancak o zaman yanik bir sekilde ses ¢ikarir. Ney’den ¢ikan sesin yakiciligi, aski

anlatir. Insan da masivadan bosalinca, Hak bilgisiyle dolacaktir. Ney’den ses ¢ikmasi
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icin insanin “Hu” nefesine ihtiya¢ vardir; kamil insanda olusan giizellikler de
Allah’tandir.

Ney ayn1 zamanda kalemdir. Islam dininde kalem kutsaldir, ¢iinkii ilk inen
ayette “ Oku, senin Rabb’in nihayetsiz kerem sahibidir, O kalemle yaziy1 6gretti”
buyrulmustur. Mevlana “Dinle neyden” derken soyle demektedir: “ Ey Hak talibi
olan, kalemin yazdig1 sozleri isit ve onun dilinden akan sirlar1 dinle. Gor ki hal
diliyle ne sdyler, mana lisaniyla ne anlatir.”

Ney’in tasavvuf kiiltliriindeki yeri konusunda 27.06.2009 tarihli goriismede
muhibban Kemal Alpergiil, ney’in tasavvuftaki yerini ve ney calan bir insanin nasil

bir yapida olmasi1 gerektigini birka¢ climle ile anlatmistir:

“Simdi kismen herkes, neyin Allah dedigini hisseder oluyor fakat nasil oluyor da Allah diyor,
onu pek aywrt edemezler. Ney e iiflendigi zaman cigerden dogrudan dogruya gelen ses, huuu
diye tiflenir, hu, Allah demektir. Ney yan tutulur, yarisi dogrudan Allah olarak ¢ikar, yaris
da melodi olarak Allah ¢ikar. Onun icin bunu aywrt etmis oluyoruz. Ney boyle Allah diyerek
ve Allah’in ve peygamberin ve ulu insanlarin Mevlana gibi onlarin ozelliklerini terenniim
eden bir enstriimandir. Ney, boyle olmakla beraber, Mevlevi dyinlerinde, ilahilerde ve ayni
zamanda Tiirk Sanat Miiziginde gecer. Hepsinde de az ¢ok tasavvuf vardir, takva vardir, ney
calinan yerde neyi dinleyen kimseler gayet giizel miistefit olabilirler. Ney ve kudiim ¢alan
kimsenin muhakkak manevi durumu biraz diizgiin olmast lazim. Karakteri, ahlaki, gérgiisii,
az ¢ok da herhalde hulkiyet, cibilliyet, soydan gelen iyi huy, iyi ahlak olmast lazim. Yoksa
obiir tirlii baska enstriimanlart herkes ¢alarda, ney ¢alan bir kimsenin fevkalade bir
tarafimin olmast lazim”

Ney calgisinin tasavvuftaki kutsalligi kadar, onu tifleyenin kutsalligindan da
bahseden Kemal Alpergiil, ney calgisini iiflemenin inceliklerini de anlatmistir. Ney,
zaman zaman bulundugu sulu ortamdan koparildigi i¢in isyan edercesine, zaman
zaman da Tanr1’ya olan askini ispat etmek i¢in ses ¢ikarir. Fakat her sartta kutsiyeti
olan bir ¢algidir, Mevlana’nin Konya’daki tiirbesinde de siirekli ney calinmasi bu

nedenledir.
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IKiNCi BOLUM
2. MODERNLESME TEORILERINDE DEGIiSiM VE SUREKLILIK

Modern genellikle birseyin "yeni" ve "giincel oldugunu ifade etmek igin
kullanilir. Cogu zaman belli bir sosyal ve sanatsal akim olan Modernizm ve
Modernite gibi terimlerle karistirilir.

Sosyal bilimler i¢cinde 6nemli bir yer tutan ve en cok tartisilan konular
arasinda goriilen modernlik, aslinda modern, modernlesme, postmodern gibi
kavramlar ile birlikte degerlendirilir. Bunun ¢esitli nedenleri vardir; en Gnemli
nedenlerden birisi II. Diinya Savasi’ndan sonra modernlesme egilimlerinin bat1 dis1
iilke ve toplumlara dogru yayginlasmaya baslamis olmasidir (Tuna, Sen, Durdu
2011: 1). Dolaysiyla iki tiir modernlesmeden so6z edilebilinir; birincisi Bati
modernlesmesi, ikincisi ise Bat1 dis1 modernlesme. Toplumlarin, 6zellikle de Bati
dis1 toplumlarin modernlesme siireci i¢inde yasadigi bir takim sorunlar, sosyologlar
tarafindan ele alimmis ve bununla ilgili teoriler 6ne siirtilmiistiir.

Bu boliimde Oncelikle modern, modernlesme, modernite gibi kavramlar
iizerinde durulup, toplumlarim modernlesme siireci i¢inde yasadigi tartismalar ele

alimacak, ardindan da klasik modernlesme teorileri tartisilacaktir.

2.1. Modern, Modernlik ve Modernlesme

Modern, modernlik, modernlesme, modernite, postmodern, modernlesme
siireci, ¢coklu modernlik, ge¢ modernlikler gibi kavramlar, modern kavramindan
tiiretilmis ve bu baglamda tartisilan kavramlardir. Latince bir kelime olan Modern
kavraminin kokeninde ‘modo’ ve ‘hodie’ sozciikleri bulunmaktadir. ‘Modo’
Latincede ‘son zamanlar’, ‘tam simdi’, buglin ki anlamiyla ‘moda’; ‘hodie’ ise
‘bugiin’ anlamina gelmektedir (Bagce 2004: 5). Kelime ilk olarak Latince
‘modernus’ bi¢cimiyle 5. yiizyilda, Hiristiyanligin resmen kabul edildigi donemi,
Roma ve Pagan ge¢misinden ayirmak amaciyla kullanilmistir (Tazegiil 2005: 17;
Ates 2004: 64). Modernus sézciigiiniin o giinkii anlamu ise; yeni, ¢aga uygun, ¢cagdas,
icinde yasanilan giine ait olan anlamina gelmektedir (Tuna, Sen, Durdu 2011: 4).
Modern kelimesi, o donemde Ortacag’in skolastik diisiincesinden, bagka bir ifade ile

bilinen bir diisiincenin disinda higbir diisiinceye hayat hakki tanmimayip, dar ve
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sinirlandirilmis bir diistinceden kurtulup Ronesans ve Aydinlanma ile diistinmeye,
iretmeye yonelik calismalarin her alanda uygulanmasimi, dolayisiyla Tanr1 yerine
insan merkezli bir felsefi anlayisini savunmaktadir (Tazegiil 2005: 18). Diger bir
deyisle modern, eskiden farkli olmayi ifade eden, diine, ge¢cmise ait olmayan,
yasanilan zamana ait diisiincedeki agiklik, 6zgirliik, giindelik yasamda ve kiiltiirde
modaya uygunluk olarak ifade edilmektedir.

Gilintimiizde ise modern kelimesinin Tiirk¢e karsiligi, ‘yeni’ ve ‘cagdas’
demektir. Cagdas’m sozliik anlami, “icinde bulundugu cagin anlayisma ve
kosullarina uymak™ olarak gecer. Burada bir tezatlik vardir, yani cagdas ile modern
kelimeleri ayn1 anlamlar: ifade ediyor gibi goriinse de aslinda ayni degildir. Ciinkii
toplum veya bireyler fiziksel olarak ¢aga uygunluk gdésterseler bile, diisiince yapisi,
ozgiirliikler konusunda ¢agdas olmayabilir. Bu nedenle ¢cagdas olmak, modern olmak
anlamina gelmemektedir. Bu ¢er¢evede modern sozciigiinii ¢agdas olarak ¢evirmek
ve igerigini bu yonde belirlemek pek miimkiin gériinmemektedir. Modernlesmenin
daha ¢ok kamu alaninda kendini gosterdigi goriilirken, yani teknolojik anlamda
genis kitlelere ulasirken, cagdaslasma ise kisinin bu teknolojiye uyum saglamasi ile
ilgilidir, yani 6zel (birey) alanda kendini gostermektedir (Yavuz 2000: 8). Bu acidan
baktigimizda modernlesme beraberinde ¢agdaslasmayr getirmeyecektir. Ciinki
c¢ikarilan kanunlarm zorla uygulanmasi istenerek kisileri modern yapmaya caligmak
miimkiin degildir. Kisaca basindan fes’i ¢ikarip sapka’y1 takan kisinin goriislerinde
ve hayata bakis agisinda bir degisme olmadikc¢a, yani kafasinin i¢ini degistirmedikge,
o kisi modern goriiniir ama ¢agdas olamaz.

Modernlesme, dilbilgisi kurallarmma gore bakilirsa bir fiildir ve siireci ifade
eder. Degisim kavrami bunlarin basinda gelir ve yerine kullanilan bir ka¢ kavram
daha vardir, gelisme, evrim, ilerleme, yenilenme gibi. Bu kavramlar aslinda ayni
anlami tasiyor gibi goriinse de aralarinda bazi farklar vardir. Aslinda modernlesme
bir “degisim”dir. Degisim ise; en basit tanimiyla zaman i¢inde farklilasmadir (Erol
2009: 131). Modernlesmeyi “degisim” kavrami ile tanimlayan bagka sosyologlar da
vardir. Ornegin Sahin ¢alismasinda bu sosyologlardan Arslantiirk’iin su tanimma yer
vermistir (Sahin 2008: 5): “Modernlesme, modern kabul edilen toplumlar yoniinde
gerceklesen sosyal degisme siirecini ifade eden bir kavramdir.” Ayrica Sokrates, “en

1yi bildigimiz sey, her seyin degistigidir” diyerek bu gercekligi en giizel sekilde dile
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getirmektedir. Bir diger yoOniiyle sosyal degisme, toplumsal iliskileri belirleyen
kurumlarim, degerlerin degismesidir (Polat 2002: 9).

S6z konusu diger bir kavram “evrim”dir. Evrim, zaman i¢inde birbirini
izleyen asamalardan s6z edip bu asamalar arasindaki baglantilar1 saptamak, kisaca
diizenli bir degisimden s6z etmektir (Erol 2009: 132). Evrim kavrammin tanimimda
gecen diizenli degisim, her zaman olumlu anlamda kullanilmamaktadir. Bu her
zaman modernlesme anlamini karsilamayabilir. Diger kavram “gelisme” dir. Gelisme
goriinlir olanin gerceklesme siirecidir. Baska bir ifade ile gelisme, ickin olarak
mevcut olan potansiyelin gerceklesmedir (Erol 2009: 132). Ornegin; bir tohumun
cicek haline gelmesi veya bir insanin belirli bir olgunluga erisme siireci gibi. Gelisme
kavraminda 6nemli olan, smirlarmin belli olmasidir. Ilerleme kavramu ise, bir konuda
degismenin amagli oldugunu, bu amacin da 1yiyi ve miikemmeli dile getirdigini ifade
eder. Dolayisiyla yapilan bu agiklamalardan sonra modernlesme tanimini yaparken,
birbirinden farkli deger {iretme ya da yiikleme olanagi verdigi i¢in, analize elverisli
olan en 1yi terimin “degisme” oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Modernlesmeyi “gelisim” kavramiyla agiklayan Okumus ise bu konuda

sunlar1 soylemektedir (Okumus 2007: 5):

Modernlesme, batili sosyal bilimciler tarafindan, “gelismekte olan” toplumlarin, bati
toplumlarma benzer asama ve siireglerden gececekleri anlayisindan hareketle olusturulmus
bir kavramdir. Buradan da anlasilacagi iizere modernlesme gelisimle ve gelismis Bati
toplumlarmin modernligi ile i¢ ige bir siiregtir.

Kaynaklar arastirildiginda Avrupa’da modernligin baslangici hakkinda farkl
tarihler verildigi goriilmistir. 17. yiizy1l (Giddens 2010: 9, Tekeli 2010: 156), 16.
ylizyil baglari, (Bagce 2004: 6) ve 15. ylizyil (Tuna, Sen, Durdu 2011: 4) belirtilen
tarihlerdir. Oysa sosyolojik anlamda Avrupa’da modernligin baslamasinin, 6zellikle
15. ylizyil oldugunu belirten Tuna, Sen ve Durdu, modernligin Bat1 Avrupa’da ortaya
cikan degisimlerin genel ad1 olarak kullanildigmi ifade eder (2011: 4).

Modern sozciigiinden tiiretilen kavramlardan modernlesme ya da
modernlesme siireci, kisaca gelenekten moderne gegisi anlatmaktadir. Bu gecis
toplumsal, siyasal, ekonomik, dinsel ve bilimsel/diislinlimsel alanda ortaya ¢ikmaya
baslayan degisimlerle olmaktadir (Tuna, Sen, Durdu 2011: 4). Daha acik bir ifadeyle

modernlesme sOyle ifade edilmistir:
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“Batili toplumbilimcilere gore tarimsal {iiretimden endiistriyel tretime; kapali kdy
ekonomisinden diga doniik kent pazar ekonomisine; insan-hayvan enerjisinin kullanimmdan
makine enerjisinin kullanimina; baskici bir toplum yapisindan 6zgiir-bagimsiz bir birey ve
diisiince oOzgiirliigline, disiinceyi ifade ve Orgiitlenme serbestligine dayanan; temsili
demokrasiye dogru bir gelisim gosteren, Bati toplumlarma benzer bir sekilde, biitiin
gelismekte olan toplumlarin ayni siireglerden gecerek benzer seviyeye ulagacaklarma verilen
isimdir.” (Tazegiil 2005: 23).

Yukaridaki tanimdan da anlagilacagi gibi modernlesme, “kalkinma” sézcigi
ile bazen anlamdas, bazen de destekleyici sekilde kullanilmistir (Ates 2004: 66).

Modernlesmeye baslayan toplumun tiyelerinin, farklilagan yasam tarzi iginde
yavas yavas geleneginden de uzaklasmaya basladigi goriilmektedir. Clinkii teknolojik
gelismeler, kisinin 6zlinden kopmasma ve giderek yalniz kalmasma neden olacaktir.
Ozbek’in de belirttigi gibi; “Modernlesme, bir yandan sundugu olanaklarla bastan
cikarici, bir yandan da yol agtig1 kokiinden kopma ve yalniz kalma gercegi ile
yabancilastiricidir (2010: 196).

Modernlesmenin  Avrupa’da olustuSunu ve ayni zamanda bunun bir
toplumsal yasam ve organizasyon bigimi oldugunu belirten Tekeli, modernlesmenin
dort boyutlu oldugunu ifade eder. Birinci boyut ekonomik boyuttur; modernlesmenin
ekonomik boyutunda kapitalist iligkiler baslamis iirlinler metalagsmis ve emek ticretli
hale gelmistir. Ikinci boyut bilgiye yaklasimdir; bilginin dogru bir sekilde
aktarilmasida dil saydam bir arac1 olarak goriilmektedir ve ayrica evrensel olarak
gecerli bir ahlak ve hukuk alaninin kurulabilecegine inanilmaktadir. Modernlesmenin
iiclincli boyutu geleneksel toplum baglarindan kurtulmus kendi akliyla kendini
yonetebilecek bireyin dogmus olmasidir. Burada vurgulanan bireyin bir yoreye olan
baghligmin azalmis olmasi, yasamini siirdiirebilmesi i¢in yer degistirmesi, ayni
zamanda egitimli birer yurttas olarak toplum i¢inde yer almasidir. Dordiincii boyut
ise kurumsal yapidir; ekonomik faaliyetlere sahip bireylerden olusan toplum, ulus-
devlet olma ozelligi ile demokratik olma ozelligine sahip olur. Ciinkii yerel
baglamdaki toplumsal iliski bi¢imini asarak daha belirsiz ve yaygin bir mekanda,
anonim toplumsal iliski kaliplar1 olusturabilmesi i¢in ulus kimliklerin ortaya ¢ikmasi
gerekmistir (Tekeli 2010: 156).

Modernite ya da modernlik kavrami, modernlesme siirecine daha disaridan
bakabilen ve hatta ona kars1 elestirel bir tavir alis1 sergileyen kavramdir (Tuna, Sen
Durdu 2011: 4). Ciinkii modernite kavraminda dinin etkileri goriilmez. Akil ve bilimi

basvuru kaynagi olarak géren modernitenin isaret ettigi pozitif akil, birey-6zne,
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sekiilerlesme (diinyevilesme), merkezi (ulus) devlet ve sanayilesmedir (Tuna, Sen,
Durdu 2011: 68).

Modernite, Ortacag’dan sonraki donemi isaret eder. Ve Ortagag diinyasinin
karanlik bir cag olarak kabul edilen bu donemde modernite, bazi diisiinceler ve
akimlarla beslenmistir. Bunlardan en Onemlisi aydmmlanma veya daha sonra
pozitivizim denilen diisiincedir. Aydinlanma diisiincesi*®, modernitenin isaret ettigi
gibi varlik, akil ve bilimde tanr1 ve kutsalliga yer vermemekte, insan aklinin 6nemini
vurgulamaktadir. Insan akli ile varligin bilgisine ulasip, sirrina erisebilecegini, bunun
dogrultusunda da varligm ve tim evrenin diizenli olarak isleyis bi¢imini
anlayabilecegini ortaya koyan aydmlanma diisiincesinde, tanrisal gii¢lerin kabul
edilmedigi goriilmektedir.

Diger iki hareket laiklik ve sekiilerizmdir. Laiklik, ortacagda olusmus bir
diistincedir ve donemin hakim olan diisiince yapisina, yani feodalizmine karsi bir
meydan okumadir. Feodalizmin mesruiyet temelini olusturan kilisenin, toplumsal ve
siyasal mesruiyetini sorgulayarak, kiliseyi giderek etkisiz hale getirir. Buna gore
laiklik, aydinlanma diisiincesini destekleyecek yonde toplumsal ve siyasal anlamda
dinsel ve diinyevi islerin ayrigmasi, dinsel islerin, akla dayali siyasal otoritenin
denetimi altina alinmasimi ifade eder. Sekiilerizm de, hem insan aklinin hem de
toplumsal ve siyasal hayatin, dinsel Onceliklerinden kurtulup, 6zgiirlesip, bilim ve
aklin yol gostericiligine devredilmesidir (Tuna, Sen, Durdu 2011: 22; Tazegiil 2005:
43).

Ortagag’in bitip Yenigag’in baslamasi ile artik dinselligin de etkisini
yitirmeye basladigini, aklin, bilimin 6n plana ¢iktigin1 gériiyoruz. Ayni zamanda bu
donemde modernlesme siirecinin de baslamasiyla geleneksel toplumsal yap1 ve
iligkilerden, modern toplumsal yap1 ve iligskilere ge¢ilmeye baslanmasi ve bu genel
degisimin sonuclarmmin toplumsal, ekonomik, siyasal, dinsel, bilimsel/diisiiniimsel
boyutlardaki etkisinin yansimalari uzun donem, insanlar tarafindan kabul gérmiistiir.

Dogu toplumlarinda modernlesmede 6rnek alinan yer biraz 6nce de belirtildigi
gibi, “Bat1”dir. Bunun nedeni Dogu-Bati arasindaki farklilik, hatta karsitlik ifadesidir
(Gole 2010: 43). Dogu toplumunun, Batiya goére modernlesme anlaminda geri

kalmasma neden olarak IslAm dini gosterilmistir. Ciinkii Islom dininin kat1

*® Insan aklinin 6ne ¢ikarildigy, akileilik olarak da adlandirilan bu diisiinceye ayni zamanda
rasyonalizm denir.
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kurallarinin insanlar {izerindeki yaptirim giicii, Bat1 ile eslesmemektedir. Hukukta,
sosyal yasamda, Isldm dininin kurallarinin yerine getirilmesi, toplumu modernlikten
uzaklastirmaktadir. Ornegin, Batinin tek esliligine karsin, Dogunun ¢ok esli olmasi,
Bat1 aile modeli ile uyum saglamamaktadir (Gole 2010: 44).

Modernlesme ile ilgili yapilan bu aciklamalardan sonra ortaya iki dnemli
kavram ¢ikmaktadir: “geleneksel-modern”. Birisinin ortadan kalkmasi durumunda
modernlesmenin de olmayacagi sdylenebilir. Alman sosyolog Ferdinand Tonnies bu
konuyu ilk ele alan kisidir. Ingilizcede ve Ingilizce yazilan sosyoloji literatiiriinde
community-society, Tiirk¢e karsilig1 eski dilde cemaat-cemiyet, yeni dile topluluk-
toplum olarak kavramsallastirilmistir (Tuna, Sen, Durdu 2011: 5-6). Bu bakis
acisindan meseleye yaklasildiginda, cemaat, yani topluluk (community) tipi
toplumsal orgiitlenme modelini siirdiiren insan gruplar1 geleneksel toplumlar, bunun
karsisinda cemiyet tipi, yani toplum (society) tipi toplumsal orgiitlenme modeline
gecmis insan gruplart modern toplumlar kategorisinde degerlendirilmektedir.

Alman sosyolog Ferdinand Tonnies, cemaat (gemeinschaft) ve cemiyet
(gesellschaft) kavramlar1 lizerinde yaptig1 ¢alismada bu iki kavram arasindaki, yani
geleneksel kirsal yasam tarzi ile modern kentsel yasam tarzimi karsilastirmis ve
aradaki farkliliklar1 ortaya koymaya caligmistir. ToOnnies’in cemaat—cemiyet
kavramlar1 lizerinde durmasinin amaci, endistrilesme ve kentlesme ile birlikte
yasanan biiyiik toplumsal degisim ve doniisiimleri anlama ¢abasi tasimaktadir. Tarim
toplumlar1 geleneksel yasam tarzi ile kentsel modern yasam tarzinin birbirine zit
oldugunu vurgular ve karsilastirmali olarak soyle aciklar. Oncelikle Tonnies, biitiin
toplumlarin temelinde insan iradesinin bulundugunu belirterek, cemaat / cemiyet
kavramlarmi insan iradesinin iki farkl tipine dayandirmaktadir (Géng 2011: 139). Bu
iki farkli tip de, dogal irade ile rasyonel iradedir. Dogal irade, mizaca ve karaktere
bagli olarak gelisir; cemaat tipi toplumlarda goriiliir ve yasamin kendisini ifade eder.
Rasyonel irade ise belirli bir amaca ulasmak i¢in araclar1 farklilastirip, en uygun
arac1 secebilme kapasitesine bagli olarak, baska bir deyisle yapay olarak gelisir,
cemiyet tipi toplumlarda goriiliir ve diisiinmenin bir tirtiniidiir.

Gong, Tonnies’in cemaat (gemeinschaft) kavrami ile neyi ifade etmek

istedigini s0yle aciklamaktadir (Gong 2011: 140):
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“Geleneksel, kirsal topluluklarla iligkilendirdigi, aile veya dostluk iliskileri i¢inde birbirine
bagli olan insanlarin arasindaki kisisel, yakin ve siirekli insan iligkilerini i¢eren bir toplum
tipidir. Cemaat igindeki bireyler birbirleriyle yakin, dogal ve duygusal bir iliski igindedir.
Cemaat kavrami kan bagma bagl olan hane halki iligkilerine, akrabaliga, diisiince birligine
dayanan arkadasliga ve yerlesim yeri birligine dayali olan komsuluga dayanir. Buna gore
cemaatler; akrabalik, arkadaslik ve komsuluklardan olusan, bireysel ¢ikarlara degil, ortak
cikarlara dayali, ortak bir yasam tarzinin ve giiglii bir toplumsal dayanismanin gorildiigd,
temel olarak gelenek ve goreneklerden dogan yazisiz normlara dayanan, ekonomik agidan
tarima dayali, entelektiiel acidan dinin ve sanatin hakim oldugu toplumlardir.

Yukarida verilen bilgiler dogrultusunda cemaat tipi topluluklarda, bireylerin
hayatlarinin ve yasam standartlarmin ayni diizeyde oldugu, gelismenin ¢ok fazla
olmadig1 anlasilmaktadir. Ciinkii yasamlarmi bir kabullenis vardir ve inanglari
dogrultusunda da fazlasini istemenin yanlis oldugu diisiincesindedirler. Oysa
endiistrilesme, kentlesme ve ticaretin artmasi sonucunda insanlarin ihtiyaglarimin ve
isteklerinin degismeye baslamasi, cemaat duygusunun da azalmasma ve gittikge
kaybolmasi sonucunda da “biz” kavraminm yerini “ben” kavraminin almasina yol
acmistir. Diger bir deyisle cemaatlerden cemiyetlere dogru yasanan bu degisimin
kaynagi tarimdan endiistriye gecis, kapitalizmin ve serbest ticaretin gelismesi ve
modern ulus devletlerin dogusudur. Bu degisim Tonnies’e gore bireylerin dogal
iradeden rasyonel iradeye dogru doniismesini de beraberinde getirmistir (Gong 2011:
141).

Tiirkgeye toplum olarak gecen ancak zaman zaman birlik olarak da kullanilan
cemiyet (gesellschaft) kavrami, cemaat kavraminmn zitt1 olarak kullanilmis yine

Tonnies tarafindan agiklanmasii Gong, su sekilde anlatmistir (Gong 2011: 141):

“Endiistrinin ve ticaretin egemen oldugu modern kent yasaminda insanlarin diger insanlarla
yakin duygusal iliskilerden c¢ok ¢ikara dayali rasyonel, hesapl iliskiler kurduklari, cemaate
oranla daha hizli, rekabet¢i ve dinamik bir yasam siirdiikleri toplumlari ifade etmektedir.
Cemaat, cemiyet gibi tek bir baskin kiiltlire sahip olmayan, ¢ok sayida hayat tarzini igeren
modern kent yagamini ve bu yasamin kisisellikten uzak, yapay ve gegici iligkilerini niteleyen
bir kavramdir.”

Cemaat tipi toplumdan cemiyet tipi topluma gecisin en 6nemli 6zelligini,
serbest ticaret ve modern ulus devletin dogusu olarak gdéren Tonnies, ayn1 zamanda
cemaatten cemiyete dogru doniiste, dogal iradeden rasyonel iradeye dogru bir
doniisiim oldugunu vurgulamistir. Fakat bu duruma karsidir, cemaatlerin zayiflayip
yerini cemiyetlere birakmasi onun i¢in olumsuz bir durumdur ve her ne kadar

endiistrilesmenin cemaatleri yok ettigini soylese de endiistri toplumu sonrasinda
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cemaatlerin yeniden olusacagimi diisiinmektedir (Gong 2011: 141). Ciinkii Tonnies’in
temel arglimani, tarihsel olarak toplulugun once, toplumun sonra geldigidir (Bagge
2004: 13).

Cemaat ve cemiyet tipi toplumlarm Ozelliklerini su sekilde belirtebiliriz

(Gong 2011: 141):

Cemaat Tipi Toplumun Ozellikleri:

1.Biz duygusu egemendir.

2.Dayanigma ortak sisteme dayalidir.

3.0Ortak miilkiyet egemendir.

4.Toplulugun ortak ¢ikarlar1 bireyden 6nce gelir.
5.Dayanisma organik bir dayanigmadir.

6. Toplumsal yasamda téreler egemendir.
7.Inanglarm ve dinin énemli bir agirligi vardir.

Cemiyet Tipi Toplumun Ozellikleri:

1.Ben duygusu egemendir

2.Dayanisma bireysel sisteme dayalidir.

3.Bireysel miilkiyet egemendir.

4.Bireysel ¢ikarlar ortak ¢ikarlardan 6nce gelir
5.Dayanisma mekanik bir dayanigmadir.

6. Toplumsal yasamda moda ve ge¢ici zevkler egemendir.
7.Inanglar ve din yerine kamuoyu ve dgretiler egemendir.

Tonnies’in cemaat-cemiyet kavramsallastirmasinda goriilen geleneksel
toplum-modern toplum ayirimi, sosyoloji ¢alismalarinda daha 6nce de yapilmis fakat
baz1 farklar ortaya ¢ikmustir. Ornegin sdz konusu kavramlastirma Emile Durkheim’m
teorisinde mekanik dayanisma (geleneksel toplum) ve organik dayanisma (modern
toplum) olarak karsimiza c¢ikmaktadwr (Tuna, Sen, Durdu 2011: 6). Ancak
Durkheim’in “mekanik” kavramu ile kastettigini, Tonnies “organik” kavramu ile ifade
etmektedir (Gong 2011: 141). Yine benzer kavramsallastirma Max Weber’in toplum
teorisinde otorite tipleri olarak karsimiza c¢ikar, geleneksel otorite (geleneksel
toplum) ve yasal ussal otorite (modern toplum) dur. Karl Marx’in teorisinde ise
geleneksel toplum feodalizm ve modern toplum kapitalizm ya da sosyalizm olarak
ifade edilir. Marion J. Leviy ise modernlesmeyi goreli bir kavram olarak ele alir ve
goreli olarak modern olmayan geleneksel toplum, goreli olarak modern toplum da
modern toplumlar olarak agiklar. Daniel Lerner de bu ayrimi soyle yapmustir;
katilmaci olmayan toplum (geleneksel toplum), katilimci toplum (modern toplum)

(Tuna, Sen, Durdu 2011: 6-84-86).
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Bu aciklamalardan sonra modernlesme diisiincesinin, gelenek ile karsit
(Giddens 2010: 39) oldugu sdylenebilir. Bu nedenle modernlesme, tarimsal
iretimden endiistriyel {iretime; kapali kdy ekonomisinden disa doniik kent
ekonomisine; insan-hayvan enerjisinin  kullanimindan makine enerjisinin
kullanimina; baskici bir toplum yapisindan 6zgiir-bagimsiz bir birey ve diisiince
ozgiirligline, diislinceyi ifade ve orgiitlenme serbestine dayanan; temsili demokrasiye
dogru gelisim gosteren (Tazegiil 2005: 23) bir siiregtir. Bu siirecte sosyal tabakalarin,
iretim sekli, siyasal sistemi ve sosyal oOrgiitlenmeler modern degerler tarafindan
diizenlenir (Tuna, Sen, Durdu 2011: 71).

Geleneksel toplumun modern topluma doniismesi birdenbire olmamaktadir.
Bunun i¢in bir siirece ihtiya¢ vardir. R. Bendix’in {i¢ boliimde inceledigi bu siireci
Ozbek soyle aciklamustir: Modernlesme, Batili olmayan toplumlarin “geleneksel
toplum”dan “modern toplum”a dogru gecirmekte olduklar1 de§isim siirecini ifade
eder. Bu degisim siireci ii¢ asamalidir: “Geleneksel toplum”, “gecis toplumu” ve
“modern toplum” (Ozbek 1994: 32). Modernlesme bireysel degil, toplumsal bir siireg
olarak gelismekte ve bu siire¢ iginde de toplumlarin ekonomik ve smifsal yapisiyla
iligki i¢inde olmaktadir. Toplumlarin modernlesme siirecine katilim ve bu siiregte
ilerleme bigimleri, o toplumlarin sosyal ve siyasal olusumlarini 6nemli Glgiide
etkilemektedir (Tuna, Sen, Durdu 2011: 72). Fakat bu gec¢is her toplumda kolay
olmamakta, gelenekselciler tarafindan zaman zaman modernlesmeye karsi bir direnis
gosterilmektedir. Ciinkii modernlesme gelistikge gelenek zayiflayacak ve dogustan
kazanilan manevi degerler kaybolacak, yerini maddi degerlere birakacaktur.
Modernlesen toplumlarda gelenek “geri”dir ve gelenek ile modern arasindaki iliski
“yerine gecme”, “catisma” ve “dislama” iliskisi olarak tanimlanir (Ozbek 1994: 33).

Her toplumun farkl siirelerde ve farkli sekillerde bu modernlesme siirecini
tamamladig1 goriiliir ve dolayisiyla farkli modernlesme modelleri ortaya cikar.
Ornegin; Ingiltere’de evrimci bir tarzda ve birey merkezli, Fransa’da devrimci bir
tarzda ve kamu merkezli, Almanya’da ise siyasal bir tarzda ve devlet merkezli olmak
iizere farkli goriinlimler almistir (Tuna, Sen, Durdu 2011: 72). Farkli modernlesme
deneyimlerinin sonucunda da farkli modernlesme teorileri ortaya ¢ikmis ve toplumlar

iizerinde yaptirim saglayan bu teoriler farklilik gdstermistir. S6z konusu “farkl” ya
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da “coklu” modernliklere ge¢meden Once, modernlesme teorilerindeki “klasik™

bi¢cimlenisi kusbakis1 degerlendirmek yerinde olacaktir.

2.2. Klasik Modernlesme Teorileri ve Erken Elestirileri

Durkheim ve Weber’in fikirlerinde koklerini bulan modernlesme teorisi, 1950
ve 1960’larda bazi sosyal bilimciler, 6zellikle de en goze ¢arpani Talcot Parsons olan
bir grup Amerikan bilim adami tarafindan gelistirilmistir (Okumus 2007: 5).

Klasik modernlesme teorilerinin sosyal bilimciler tarafindan teorik bir
cerceveye oturtulmasi da yine aymi yillarda (Tuna, Sen, Durdu 2011: 72) olmustur.
Modernlesme teorileri, kapitalizme kendi basina gegemeyen Bati dis1 toplumlarin
degisme siireclerini agiklamak {izere gelistirilmis ‘toplumsal deg§isme teorisi’
seklindedir. Batili olmayan toplumlarda degisim siireglerini agiklamak {izere
gelistirilen “modernlesme” kuramlari, her seyden 6nce “modern” ve “geleneksel”
olarak nitelenen iki toplum tipinin karsilastirilmasma dayanmaktadir (Akgiil 1996:
21). Modernlesmede onemli hususlardan biri de, 3. diinya olarak adlandirilan fakir,
geleneksel, gelismemis ya da az gelismis iilkelerin, Bat1 toplumlarmin, 6zellikle de
ABD’nin, gectikleri sliregten gecerek modernlige ulasma seyirlerini ihtiva etmektir.
(Okumus 2007: 5).

Bu teori 1950’lerde, oncelikle ekonomi alaninda gelistirilen “neo-klasik”
kalkinma kavraminda temellendirilmis sonra da 1960’1 yillarin bagindan itibaren
“klasik™ olarak adlandirilacak “modernlesme teorisi’nin ortaya ¢ikmasini saglamistir
(Ozbek 1994: 31-32). Modern toplum tipi Bati-merkezli etnosentrizm®’e dayali
olarak ¢izilmis Bati-dis1 toplumlar da geleneksel olarak tarif edilmistir. Dolayisiyla
modern’in (Bati’nin) temel 6zellikleri belirlenmis (Bati-dis1) geleneksel toplumlarin
bu olgege gore sekillendirilmesi esas alimmistir. Bu anlamda, modernlesme ile ilgili
biitiin tarifler, Bat1’y1 merkeze oturtan dgelerle yapilmistir (Akgiil 1996: 21).

Klasik modernlesme teorilerinde toplumsal degismeyi agiklamaya calisan
sosyologlar, geleneksel-modern toplum yapilarinin ayrimmm nasil oldugu

konusundaki diisiincelerini agiklayarak, farkli yorumlar getirmislerdir. Auguste

* Etnosentrizm: Kendi wrkinin, kendi kiiltiiriiniin diger etnik gruplarinkinden daha {istiin olduguna
etkin bir duygu ile inanma.
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Comte, Talcot Parsons, Jirgen Habermas, Emile Durkheim, Ferdinand Tonnies,
Max Weber, Karl Marx, Daniel Lerner, S.N. Eisenstadt, Marion J. Levy vb. ad1
gecen arastirmacilardandir.  Bu arastirmacilar, ¢alismalar1 sirasinda birbirlerinden
etkilendikleri gibi, (modernlesme teorisinde Bati merkezliligi savunan Parsons,
Marx, Durkheim ve Weber’den etkilenmistir); birbirlerine zit fikirleri de (T6nnies’in
geleneksel topluma organik dayanmisma derken, Durkheim, organik dayanismaya
modern toplum kavrami ile aciklik getirmesi) savunmuslardir. Toplumsal degismeyi
aciklamaya c¢aligan bu isimlerin her biri geleneksel-modern toplum yapisim farkl
sekilde ve farkli kavramlarla ifade etmiglerdir.

Klasik modernlesme teorisinde Max Weber’in rasyonalite kavrami ile
kapitalizme yonelik arastirmalari 6ne c¢ikar. Weber toplumlarim modernlesme
siirecinde, kapitalizmin ekonomi alanindaki, rasyonalitenin ise kiiltiirel diizlemdeki
onemini vurgulamigs ve dinlerin diinyevilesme ve akilcilasma ile olan iliskilerini
incelemistir. Weber, kapitalist ruhlu insanin gelenekle bir ilgisi olmadiginin da altimni
¢izmis ve modernlesme teorisinde temel kavramin rasyonalite oldugunu belirtmis
rasyonel aklin diinyaya hakim olacagi dislincesini savunmustur. Dolayisiyla
modernlesmede Bat’nin 0nemine vurgu yaparak, modernlesmenin Bati’ya ait
oldugunu savunur (Tuna, Sen, Durdu 2011: 75). Max Weber’in toplum teorisinde
otorite tipleri olarak karsimiza ¢ikan, geleneksel otorite (geleneksel toplum) ve yasal
ussal otorite (modern toplum) dur.

Daniel Lerner, modernlesmenin temelinde akilci ve pozitivist bir ruhun
benimsenmesinin yattigini soyler. Lerner’e gore modernlesmede Bati modeli
evrensel olarak gecerlidir. Modernlesme teorilerinin 6nemli bir temsilcisi olan
Lerner, modernlesmeyi geleneksel hayat tarzindan, katilimci hayat tarzina yonelen
laik bir egilim olarak kabul eder (Okumus 2007: 6). Baska bir ifade ile geleneksel
toplum katilimct olmayan toplum; modern toplum ise katilimct toplum olarak
aciklanir (Tuna, Sen, Durdu 2011: 86). Lerner’e gére modern toplumun temelinde
kentlesme yatar. Okuryazarlik oraninin yiiksek olmasi, ekonomik, sosyal ve siyasal
faaliyetlere katilim kentlerdeki modernlesmeyi olumlu yodnde etkilemektedir
(Tazegiil 2005: 28).

Karl Marx’in modernlesmeyi ag¢iklama modeli feodal Avrupa’nin doniisiimii

cercevesindedir. Feodal yapiya sahip Avrupa’nin modernlesmeyle birlikte kapitalist

77



bir pazar yarattigini, dolayisiyla da ortaya sinif ¢atigsmalarimin ¢iktigi belirtilir (Tuna,
Sen, Durdu 2011: 77). Modern toplum, burjuva smifinin hakimiyetinde olan
toplumdur, devrimci bir rol oynayarak, siyasal ve sosyal alanda istiinliik
kurmuslardir. Sanayilesme ile birlikte is¢i sinifi ortaya ¢ikmis ortaya cikan iki farkl
sinif arasinda ¢ikar iliskileri giindeme gelmistir. Marx icin kapitalist sistemin temel
celiskisi, tiretimin toplumsal niteligine karsin, lretim araclari miilkiyetinin 6zel
olmasidir (Tuna, Sen, Durdu 2011: 77). Buna gore Karl Marx’n teorisinde ise
geleneksel toplum feodalizm ve modern toplum kapitalizm ya da sosyalizm olarak
ifade edilir. Kapitalist sistemin kendi i¢indeki ¢eliskileri ve smifli toplum yapisi
nedeniyle bir giin ¢okecegini de sOylemektedir, o nedenle kapitalizme karsidir ve
asilmasi gereken bir durum olarak goriir.

Onemli modernlesmeci Eisenstadt da modernlesmenin Batililasma oldugunu
sOyler. “Tarihsel olarak modernlesme, 17. yy dan 19. yy a kadar Bati Avrupa ve
Kuzey Amerika’da gelismis olan sosyal, ekonomik ve politik sistem tiplerine dogru
degisim siirecidir” (Okumus 2007: 5). Eisenstadt, modernlesmenin iki temel
niteliginden bahseder: 1) Toplumlarin sosyo-ekonomik degisimleri, 2) Toplumsal
orgiitlenmenin yapisal degisimleri (Tazegiil 2005: 28). Toplumdaki sosyo-ekonomik
degisimler ile sosyal oOrgilitlenmelerdeki degisimler, o toplumu geleneksellikten
uzaklastirmakta, toplum yapisinda bazi de§isimlere neden olmaktadir. Bunlar, ailede
temel gorevlerin yitirilmesi, demokratiklesme siirecinin geleneksel statiilerini
bozmasi ve laiklesmeyi hizlandirmasi, dinden uzaklasilmasidir.

Emile Durkheim, modernlesme teorilerinde 6nemli isimler arasindadir.
Modern toplum yapisi i¢inde endiistrinin 6nemine dikkat ¢ceken Durkheim, ayni
zamanda Darwin’in evrim teorisinden de etkilenmistir. Calismalarinda iki anahtar
kavrama yer verir; diizen ve denge. Ona gore, endiistri 6ncesi geleneksel toplumlar
kiigiik, pargalanmamis toplumlar olup mekanik dayanismanin (geleneksel toplum)
yasandig1 ilkel topluluklardi. Bu tip toplumlar diizensiz ve davranis 6geleri olarak
birbirine benzeyen toplumlardir. Durkheim’a gore modern toplum organik
dayanigsmanin hakim oldugu toplumdur. Bu toplumda yapi; ileri diizeyde bir
karsilikli bagimlilik iliskisi, sanayi gelismesi, yiiksek niifus oran1 ve maddi yogunluk

farki ile ifade edilmektedir (Tuna, Sen, Durdu 2011: 79).
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Durkheim, endiistrinin daha ¢ok yayilmasi, isbolimii ve ahlaki bireyciligin
birlestirilmesiyle, biitiinlesmis uyumlu ve doyurucu bir toplumsal yasam kuracagina
inantyordu (Giddens 2010: 15). Bunun i¢inde geleneksel toplumdan modern topluma
uyumlu bir gecis i¢in denge ve diizen arayisina girmis boylece bu gecisi en hafif bir
sekilde atlatmanin yollarini bulmaya ¢aligmstir.

Modernlesme teorilerinin 20. yy daki teorilestirilmesinde en etkili sosyolog,
Talcot Parsons’dir. Marx, Weber ve Durkheim gibi modernlesme teorisinde Bati
merkezliligi savunan Parsons, modernlesme fenomenini 6ncelikle yapisal farklilasma
acisindan smiflandirmaktadir. Ayrica modernlesme teorisini biitiinlesme, denge,
uyum gibi anahtar kavramlar {izerine insa ederek, modernlesmis Batili toplumlar gibi
modernlesmemis olan, geleneksel toplumlarin da modern olanlarin 6nciiliiglinde
degistirilip doniistiiriilebilecegini belirtmektedir (Tuna, Sen, Durdu 2011: 81). Baska
bir deyisle, geleneksel olanin yani eski olanin ya degismesi ya da degistirilmesi
gerektigine inanan diisiintirler arasindadir.

Parsons, geleneksel toplumlar ile modern toplumlar: birbirinden ayirt etmek
icin baz1 Olglitler 6ne siirmiis ve buna kalip degiskenler (pattern variables) adini
vererek, bu degiskenleri kiiltiirel anlamda ele almistir. Bes kategoriye ayirdig: kalip
degiskenler su sekildedir (Tuna, Sen, Durdu 2011: 81-82):

Birincisinde, duygusallik ile duygusalliktan armmislig1 anlatir. Duygusal olan
geleneksel toplumlardir, duygusal olmayan ise modern toplumlar. Modern
toplumlarda yasayan insanlarin duygusalliktan armdig1 dile getirilir. Ikinci kalip
degisken, o6zel iliskileri temel alma ile evrensel iligkileri temel almay1 ifade eder.
Geleneksel toplumlarda bireylerin 6zel iligkileri ile hareket ettigi goriiliirken, modern
toplumlarda bunun olmadigi belirtilir, ¢linkii isler yogundur ve zaman yoktur.
Ugiincii kalip degisken, toplumsal olana ya da kisisel olana ydnelmedir. Toplumun
cikarlar1 geleneksel toplumda 6n plandayken, modern toplumlarda bireyin 6nemli
oldugu goriliir. Dordiincti olarak, bireylerin kendilerine verilen statii ile basari
gostererek elde edilen statli arasinda fark vardir. Geleneksel toplumlarda bireyin
kendisi degil, ailesinin ne kadar gii¢lii ve kokenlerinin ne kadar saglam oldugu
onemlidir. Modern toplumlarda ise birey yaptigi isle, davranislariyla kendini gosterir.
Son olarak besinci kalip degisken, islevleri dagitmayir ve islevleri bir noktada

birlestirmey1 ifade eder. Modern toplumlarda yasa ve tiiziikler gorev, yetki ve
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sorumluluklar1 belirler, bunlarin digina ¢ikilmaz. Parsons’m ortaya koydugu bu kalip
degiskenler, Tonnies’in cemaat cemiyet kavramlari ile Durkheim’in mekanik
toplumdan organik topluma dogru evrimlesmesinin devamai niteligindedir.

Parsons modernlesme konusunda belli bir asamaya gelmis olan az gelismis
toplumlarin, kendilerinden biraz daha modern olan toplumlarin evrensel ilkelerini
alabilecekleri, farkl: bir ifade ile ilerlemis toplumlarin bir takim ilkeleri alarak taklit
edilmesinde bir sakinca olmadig1 goriisiindedir. Parsons’in da modernlesmede aldig1
ornek Batr’dir. Geleneksel toplumlarm gelismesi ve ilerlemesi i¢in Batr’y1 6rnek
almalar1 gerektigini savunmaktadir (Tuna, Sen, Durdu 2011: 82-83).

Marion J. Levy, 1950°li yillarda yaptig1 calismalarda modern toplumlarla
modern olmayan toplumlar arasindaki farklar1 incelemis ve modern olmayan
toplumlar1 nasil bir gelecek bekledigine dair diislinceleriyle 6nem kazanmistir. Bu
nedenle de modernlesme i¢in gerekli olan 6zelliklerin toplumdan topluma degistigi,
her toplumda farkli modernlesmenin olabilecegini savunmustur. Hem modern
olmayan toplumlarda, hem de sonradan modernlesen toplumlarda, modernlesmek
icin goriilen nitelikler, 6n kosullar olmayabilecegi gibi, sonradan modernlesmeye
baslayan bir grup toplum i¢in gerekli 6n kosullar da, baska toplumlarin
modernlesmesi i¢in gerekli olmayabilir (Tazegtil 2005: 30). Kisaca, her ¢agda farkh
toplumlarin modernlesme siirecleri kendi yasam sekilleri, gelenekleri dogrultusunda
farkli bir yol gosterebilir. Dolayisiyla modern toplumlarin sahip olduklar1 6zellikler,
modern olmayanlara 6n kosul teskil etmez (Tuna, Sen, Durdu 2011: 84). Levy,
modernlesme teorisyenlerinin tek yonlii ve tek kalipli yaklagimlarini elestirmektedir.
Bunun modernlesmede bir yanilgi oldugunu diisiinmekte ayni zamanda da
modernlesen toplumlarin taklit edildigini vurgulamaktadir.

Levy’ye gore modernlesme, “glic”iin maddi kaynaklarmin ve bu giicii
kullanirken bize yardimci olan aletlerin kullanilma derecesini gdsterir. Bu anlamda
“teknoloji” kavramini 6n plana ¢ikarir (Tuna, Sen, Durdu 2011: 84).

Modernlesmeyi “goreli” bir kavram olarak tanimlayan Levy, iki tiir
toplumdan bahseder; goreli olarak modern (modern toplum); géreli olarak modern
olmayan toplumlar (geleneksel toplum) (Tuna, Sen, Durdu 2011: 85). Bu baglamdaki

modernlesme kavramina bakisinda da yine modernlesmede kesin, net ¢izgilere sahip
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olunmamast gerektigini savunmus ve farklt modernlesme bi¢imlerinin  ve
siireclerinin yasanmasinin dogal bir sonug¢ oldugunu vurgulamastir.
Modernlesme teorileri ve bunlarin elestirilmesi konusunda bilgi veren Ozbek,

elestirilerin baglama tarihini de vermistir (Ozbek 1994: 34; Tazegiil 2005: 30):

“Modernlesme teorileri, Uciincii Diinya iilkelerinde “ideal modele” uymayan gelismelerin
ortaya ¢ikmasi, Ozellikle antropoloji alaninda yapilan c¢aligmalarla amprik olarak
yanlislanmast ve c¢esitli kuramsal gelismeler sonucu 1960°lar sonrasinda elestirilmeye
baslanmugtir.”

Ozbek bu elestirileri iki grupta toplar; 1. Modernlesme teorilerini islevselci-
yapisal paradigma i¢inde gozden geciren goriisler, 2. Bu teoriyi tiimiiyle reddeden
radikal teoriler (Ozbek 1994: 34). Birinci maddedeki elestirilerde, geleneksel-modern
toplum kavramlarmi korunmus fakat bu iki kavramin birbirinden ayr1
diistiniilemeyecegi ve iliskiler kurulabilecegi 6n plana ¢ikmistir. Bu teoriyi tiimiiyle
reddeden goriisler 1960’11 yillarin sonu ile 1970’li yillarmm basinda gelistirilmis
(Bagmmlilik Okulu) ve bu teorilerde bazi yumusamalar ve degisimler goriilmiistiir
(Tazegiil 2005: 31). Ornegin; dogrusal gelisme yerine, dongiisel gelisme,
“modernlesen” toplum yerine “az gelismislik”, “bagimlilik™, “esitsiz gelisme” gibi
kavramlar kullanilmis; “geleneksel” ve “modern toplum” kavramlar1 yerine ise,
“kapitalizm-6ncesi” ve “kapitalist” gibi Marksist kavramlar gelistirilmistir (Ozbek
1994: 34).

Bir¢ok sosyolog tarafindan tartisilan modernlesme teorilerinin temeli olarak,
geleneksel-modern yani Bati-bat1 dis1 ayrimi yapilmig ve modernlesme, Bati-dis1
toplumlarin Bat1 ile olan iliskilerinde karsilastiklar1 sorunun adi olmustur.
Modernlesme teorilerini destekleyen ve bu teoriye karsi gelen duruslar da olmustur.
Bagimlilik Okulu bu yaklagimlarin en 6nemlilerindendir.

Bagimlilik teorisi, modernlesme teorisine karsi bir tepki olarak dogmustur
(Kaya 2006: 63) ve amact; lgiincli diinya tlkelerinin yeterli ve siirdiiriilebilir
kalkinma diizeylerine ulasamamalarinin nedenlerini ortaya koymay: hedeflemistir.
Batil1 kapitalist tilkeler ile tigiincii diinya iilkelerinin iligkilerini radikal bigimde
elestiren bagimlilik teorisi, 1960’11 yillarda gelismeye baslamistir. Bu teorinin 6nde

gelen isimleri ise, Paul A. Baran, Andre Gunder Frank ve Immanuel Wallerstein’dir.
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Bagimlilik teorisini savunan isimlere gore, liclincii diinya iilkelerinin i¢inde
bulundugu geleneksel yapiyr siirdiirmelerinden dolay1r az gelismislik diizeyinde
kalmalar1 gerektigidir. Ornegin; Frank’a gore iiglincii diinya iilkeleri gelisme adi
altinda azgelismislige stiriiklenmekte, azgelismislik, az gelismektedir. Baran ise
ticlincii diinya iilkelerinin ekonomilerinin gelismis iilkelere gore yapilandirilacagini
fakat az gelismislikten kurtulmakta yine de modernlesmeci yaklagimlarin bir ise
yaramayacagini iddia eder (Tuna, Sen, Durdu 2011: 89-93).

Modernlesme siirecine giren toplumlar, bu siire¢ i¢inde sosyal ve siyasal
anlamda etkilenerek, yasam big¢imlerini degistirirler. Bu degisim her toplumda ayni
oranda olmamakta, farkli farkli degisimler gostermektedir. Bu baglamda farkl
toplum tiplerinden bahsedilecegi gibi farkli modernlesme tiplerinden de
bahsedilebilinir (Tuna, Sen, Durdu 2011: 99). Baska bir ifade ile tek bir
modernlesme teorisinden bahsetmek veya onda 1srar etmek yerine farkli
modernlesme teorilerinden bahsetmek daha dogru olacaktir.

Klasik Modernlesme Teorisi hem Bati’da hem de Bati dis1 yerlerde II. Diinya
Savasi’na kadar ilgi gormiis, fakat bu savastan sonra gozden diismeye baslamistir.
Eisenstadt, bu siiregte yasanan huzursuzluklar sonucunda toplumsal protestolarin
meydana gelecegini vurgular. Tuna, Sen ve Durdu bunun nedenleri konusunda
ozellikle Eisenstadt’in goriislerine yer vermis ve bu nedenleri birka¢ grupta
toplamistir (Tuna, Sen, Durdu 2011: 99-101).

Birinci olarak, bat1 dis1 toplumlarin uygulamaya ¢alistiklar1 klasik
modernlesme teorisinin diisiince yapisi, sozii edilen toplumlarda hiikiimetin de
destegini almasima ragmen uygulanamamis ve cazibesini yitirmistir.

Ikincisi, s6z konusu modernlesme teorisini uygulayan bati toplumlarinda 20.
yy da iki biiyiik savasmn yasanmasi ve bu savaslarin ardindan yasanan Yahudi
soykirimi ve fagizmin ortaya ¢ikisi, ardindan yasanan g¢evre felaketleri gibi olaylar,
bu teoriye olan giiveni sarsmistir. Bu nedenle de Bati’nin modernlesmesini takip
eden bat1 dis1 toplumlar, modernlesmeden uzaklasip, otantik kimliklerine donmeye
baslamiglardir.

Ucgiincii olarak, birgok iilkede sosyalist iktisadin uygulamaya girmesi ile
klasik modernlesmenin pargast olan serbest piyasa sistemi devre dis1 kalmustir.

Bununla birlikte yine bir¢ok iilkede fasizm ve komiinizm devreye girmis, modern
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siyasal kiltlirliin en Onemlilerinden sayilan demokrasi anlayisi 6nemini yitirmeye
baslamistir. Acik bir ifade ile klasik modernlesme teorisinin temel tezleri ve bu
tezlerin dayandig1 diisiinsel-siyasal kabullerin gecerliligi ciddi olarak sorgulanmaya
baslamustir.

Biitiin bunlarin yaninda diinya tarihi i¢inde uygarliklarin birbirleriyle
karsilasmalar1 ve birbirlerini etkileri altina almalar1 ve birbirleri lizerinde tistiinliik
saglamalar1 yeni bir durum degildir. Fakat modernlesme son donem Bati’nin diinya
egemenligi talebinin somut bir gostergesidir. Bu yiizden karsilikli iligki ve etkilesim
siireci onemli farkliliklar gostermesi sebebiyle, anlam ve bi¢cim degismis her tiirli
egemenlik aracini elinde tutan modern tarafin, modernlesme adi altinda kendi
modelini kars1 tarafa dayatmasina tanik olunmamistir (Akgil 1996: 26).

Modernlesme konusunda ortaya c¢ikan diger bir teori, neo-modernlesme
teorisidir. 1980’11 yillarin sonundan itibaren giindeme gelen bu teori, post-modern
goriiglerden beslenmistir. Bu teoriyi savunan oOnde gelen isimlerden Samuel
Huntingtton ve Francis Fukuyama’nin ¢ikis noktalari, toplumlarin birbirlerinden yap1
ve kiiltiir bakimindan farkli olduklar: diisiincesidir (Tuna, Sen, Durdu 2011: 99-102).
Bu teoride esas olanin, medeniyetleri Bat1 ve geri kalanlar olarak ayirmis Bati
medeniyetini modern olarak kabul etmis ve onu modern olmayan diger
medeniyetlerden gelecek olan kiiltiirel etki veya tehditlerden sakinmaya caligmistir.
Ozellikle kiiresellesme ile birlikte ilgi gdren neo-modernlesme teorisi, her toplumun
farkli medeniyete sahip oldugu ve medeniyetlerin birbiri ile uzlasamazligi ilkesinden
hareket etmektedir. Fakat bat1 kiiltiirline, medeniyetine sahip olmayan toplumlarin
modernlesmelerinin de gii¢ oldugunun alt1 ¢izilmektedir.

Hem klasik modernlesme teorisinin hem de neo-modernlesme teorisinin ortak
olan yonii, Bati modernligini savunmalaridir. Klasik modernlesme teorisi, tiim
toplumlarda tek ve evrensel bir modernlesme modeli sunarken, neo-modernlesme
teorisi ise modernligin Bat1 dis1 toplumlar tarafindan iiretilmesinin miimkiin olmadigi
goriisiindedir. Klasik modernlesme teorisinde Bati’li olmayan toplumlar geri kalmis
toplumlar olarak ifade edilirken; neo-modernlesme teorisinde kiiltiirel farkliliklar1
birer zenginlik olarak gérmek yerine Bati medeniyetlerinin diginda gdsterilmistir.

Her iki teorinin ortak 6zelligi de hegemonik ve dislayici bir tavra sahip olmasidir.
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2.3. Postmodernite ve Yaklasimlar

Postmodernite, giiniimiiziin popiiler kavramlarindan birisidir ve sanattan
bilime kadar bir¢ok alanda kullanilmaktadir. Bu nedenle son yillarda postmodernite
kavrami ¢ok tartisilmig ve farkli yorumlar yapilmistir.

Postmodernizm sozciigiinii edebiyat ile ilgili olarak ilk kez Federico de Oniz,
Antologia de la Poesia Espanole e Hispanoamericano isimli eserinde kullanmistir.
Buna karsilik ise sosyal-kiiltiirel cergevede ilk kullanan Arnold Toynbee’dir
(Emiroglu-Aydm 2003: 701) ve 1933 yilinda kaleme aldig1 Bir Tarih Incelemesi adl
eserde postmodernite kavramini kullanildig1 yaygin bir goriis olmasia ragmen (Kose
2008: 14), bu kavram giindemdeki yerini 1950’11 yillardan itibaren almistir. Fakat
postmodernizmi sosyolojinin bir konusu haline getiren Jean-Frangois Lyotard olmus
ve 1979 yilinda c¢ikardigi The Postmodern Condition adli eserde, ileri kapitalist
toplumlarda yasayan insanlarin, en azindan 1960’larin basindan itibaren postmodern
bir diinyada yasadigini sdyleyerek, diinyanin artik postmodern déneme gectigini
vurgulamistir (Marshall 2005: 592). Lyotard bu kitabinda degisim ¢agma girildigine
dair bir hipotez gelistirmis ve “toplumlar postendiistriyel; kiiltiirler de postmodern
olarak bilinen ¢aga girdikge bilginin konumu degisir” demistir (Emiroglu-Aydin
2003: 701). Bu dogrultuda Lyotard postmodernitenin gorevinin, gergekligi arz etmek
degil, algilanabilen ancak sunulamayan imalar1 kesfetmek oldugunu da belirtmistir
(Kose 2008: 14).

Postmodern kavrami, modern sonrasi donem i¢in kullanilmistir. Bu donem
biraz &nce belirtildigi gibi yaklasik 1950°den sonrasmni igermektedir. Ingilizce ‘Post’
yani ‘sonrasi’ 6n eki (Bagce 2004: 6) her zaman, radikal bir kopusu belirtsin ya da
belirtmesin bir degismeye, farkli bir gerceklige ve diislinme bicimine atifta bulunur
(Kose 2008: 15). Bu nedenle de postmodernite, moderniteden farklilagsmadir,
modernite doneminin diislinme big¢imlerine -Aydinlanma, pozitivizm, esitcilik,
rasyonalizm gibi- kars1 gelistirilmis bir tepki icermektedir.

Postmodernite tanimlar1 arasinda tam bir anlagsma saglanamamis bu nedenle
de farkli tanimlar yapilmistir. Bazi sosyal bilimciler postmodernite tanimimnin
yalnizca kiiltlir ve siyaset temelindeki tanimini ele almis ekonomik ve toplumsal

yapidaki temeli ile ilgilenmemislerdir. Giddens postmodernizmin tanimini yaparken
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ozellikle i¢ine aldig1 alan konusunda sinirlandirma yapilmasi gerektigini sdylemistir.
Bu alan Giddens’a gore estetik sanatlardir ve kavramda, edebiyat, resim, plastik
sanatlar ve mimarideki stil ve akimlarina vurgu yapmistir (Giddens 2010: 46-48).
Giilalp postmodern donemin, modern donemden farkli bir toplumsal yap1 anlaminda
degil de postmodernist kiiltiiriin popiilaritesi temelinde, yani kapitalizmin degil de
modernizmin sorgulandig1r ¢ag olarak anlagilmasinin dogru olacagini belirtmistir
(Gtlalp 2009: 141).

Tuna, Sen ve Durdu ise postmodern tanimi i¢inde bir ayrima gitmeyerek bu
kavramim, modern donemin bi¢cim degistirmesi olarak anlasilacagi gibi, her konuda
modern olanin tam tersi, modern olmayan, modern o&tesi donem olarak da
aciklamiglardir (Tuna, Sen ve Durdu 2011: 32). Dolayisiyla postmodernizmi, belli bir
alanda degil, hem kiiltiirel ve hem siyasal her alanda kullanilan bir kavram olarak ele
almiglardir. Turner yine ayni sekilde postmodernizm ile ilgili su tanimlamay1 yapar:
“postmodernlik gilindelik hayata, metalasmanin uzanmasma ve Kkiiltiirel sistemler
iizerinde kitle tiiketim sistemlerinin etkisine, yiiksek ve asagi kiiltiir arasindaki
ayrimin bulaniklagmasina isaret eder” (Turner 1999: 44).

Bu aciklamalardan sonra postmodernizmi soyle aciklamak miimkiin
olmaktadir; “toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve ideolojik, tarih igerisinde
modernizmin ilke ve ugraslarinin artik isleyemedigi ve bunlarin yerine tam anlamiyla
yeni degerler sisteminin de konulamadigi bir gecis donemini isaret eder” (Kose 2008:
14). Baska bir deyisle postmodernizm, modernligi elestirmesi nedeniyle anti-modern
bir yaklagimdir denilebilinir.

Postmodernitenin ortaya ¢ikis nedeni, modernlesmenin ya da modernlesme
projesinin yaklasik iki yiiz yili asan bir siire tekil, yeknesak ve kaynasmis bir proje
olarak tanimlanmasi, bu durumda bir¢ok sosyal bilimci tarafindan tamamlanmamis
bir proje olarak aciklanmasidir (Kaya 2006: 39). Bunun sonucu olarak da
modernlesme projesi tam olarak hedeflerine ulasamamis hatta dngoriilen hedeflerden
oldukca farkli sonuglar ortaya koymustur. Bu anlamda postmodern dénem bir
bakima modernlesmeye alternatif olarak degil ama modernlesmeye bir tepki olarak
ortaya ¢ikmistir (Tuna, Sen ve Durdu 2011: 33).

Postmodernizm, yukarida verdigimiz birka¢ isimden baska, 1960’larin ilk

yillarindan baslayarak, Fransiz felsefeci Lyotard basta olmak iizere Michel Foucault,

85



Jacques Derrida, Jacques Lacan, Jean Baudrillard gibi post yapisalci diisiintirlerin,
1970’lerde ABD’de Richard Rotary, Frederick Jameson gibi felsefecilerin ve
1980’lerde de James Clifford, George Marcus ve Michael Fischer gibi
antropologlarm modern bilime ve bu bilim anlayisina karsi kuramlar gelistirmesiyle
daha bir anlam kazanmistir (Emiroglu-Aydmn 2003: 701). Ciinkii postmodern
donemin baglamasi ile birlikte ortaya farkli siniflandirmalar, farkli anlayislar ¢ikmis
her kuramcim bu donemde One ¢ikardigi bazi kavramlar ile sosyal yapilar ele
almmis ve bu donemin 6zellikleri olarak tartigilmistir. Bu baglamda, Featherstone’un
dile getirdigi gibi, “postmodernlikten s6z etmek, kendine 6zgl Orgiitleyici ilkelere
sahip yeni bir toplumsal totalitenin ortaya ¢ikismi iceren bir ¢ag degisikligini ya da
modernlikten kopusu ileri siirmek anlamma gelir”. Bu ¢ag degisikligi her seyden
once ekonomik, politik, sosyal ve kiiltiirel kosullar g6z 6niine alindiginda su anda
yasadigimiz diinyanin niteliksel olarak farkli oldugunu ifade eder (Yaniklar 2010:
210).

Postmodern donemde ortaya c¢ikan temel Ogretilerin birisi relativizim
(gorecelik) kavramuidir (Kose 2008: 19). Bu donemde ortaya ¢ikan gorecelik
kavramina gore, biitiin bilgiler kisilere gore farklilik gosterir, dogru bir tane degildir.
Degerler ve ahlak kurallar1 da tarihsel ve toplumsal kosullara gore farklilik gdsterir
ve tek bir hakikatten bahsetmek miimkiin olmayip, hakikat herkese gore farkli
olacaktir. Ayrica postmodern teori, cogulculuktan yanadir, ¢ogulcu anlayis egemen
olan kiiltlirlerin etkinligine son vermekte, alt kiiltlir ile st kiiltlir arasindaki farki
ortadan kaldirmaktadir (Kose 2008: 19). Yasam diinyalarinin ¢ogullagsmasiyla
nitelenen postmodernizmin diger oOzelliklerini cogulculugu da igine alarak Z.

Baumann su sekilde agiklamistir (Aktaran Yaniklar 2010: 211).

Cesitlilik, olumsallik ve muglaklik, kiiltlirlerin, komiinal geleneklerin, ideolojilerin ‘yagam
bigimleri’nin siirekli ve indirgenemez ¢ogulculugunun yani sira “modern” dénemi niteleyen
(ve artik titopik olarak kiiciimsenen ya da totaliter olarak suglanan) bir ¢ok hedefin itibarini
diisiirmesi, onlarla alay etmesi ya da bunlar1 toptan reddetmesidir.

Lyotard, modernligin tersi olarak postmodern donemi; “fikirlerdeki ve

eylemlerdeki tiirliiliik ve ¢ogulluk yeni bir insanlik durumunun baslamakta olduguna

delil diye anlagilmaktadur” diyerek ifade eder (Kaya 2006: 55). Ayrica Bauman
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“fikirlerdeki ve eylemlerdeki engellenemez c¢ogullugun postmodernligin anlamina
isaret ettigi diistiniilmektedir” (Kaya 2006: 56) diyerek bu goriisii savunmaktadir.

Postmodernizmin diger bir 6zelligi gergekligin veya gercek kimliklerin yerini
imajlarin ve gostergelerin almasidir. Postmodernitenin gostergeler konusunda en
dikkati ¢eken ismi ise Baudrillard’dir (Kose 2008: 20). Baudrillard, yeni toplum ve
kiiltiirii yaratan imge sanayisinin taklitler (simulation), suretler (simulacra) iirettigi
bir postmodern toplum betimlemesi yapmis (Emiroglu-Aydin 2003: 702), bu
betimlemede su sekilde belirtmistir: “iginde yasadigimiz ¢agin simiilasyon cagi
oldugunu, suretler gercek sayilarak, toplumsal iliskiler simiilatif bir boyut kazanarak,
gercekler yok olup gitmistir” (Kose 2008: 20). Jameson’da bu konuyla ilgili olarak,
postmodern donemde dis goriiniisiin 6nemli bir etken oldugunu vurgulamis ve
oncekileri taklit etme konusunda basarili olundugunu séylemistir.

Postmodenite’de 6ne ¢ikan diger bir durum kiiresellesmedir. 20. yy’in ikinci
yarisindan itibaren ekonomik yapidaki degisiklikler, modernlesmenin {riinii olan
ulus-devlet ve milliyetcilik gibi olgularin ortadan kalkmasini saglamistir. Ekonomik
gelismelerde yasananlar, ulusal sinirlarin ¢cok Gtesine gegerek uluslararasi, uluslar
istii hatta uluslar Otesi bir nitelik kazanmistir. Uluslar otesi sirketler olarak
adlandirilan bu sirketlerin, orgiitlenmeleri ve operasyonlar1 ayni anda yiizlerce tilkeyi
kapsayacak sekildedir. (Tuna, Sen, Durdu 2011: 33). Bu durumu Giddens aslinda ilk
once Batr’da ortaya ¢ikan kurumlarin etkisinin azalmasi olarak gormemekte, tam
tersine, bunlarin  kiiresel olarak yayginlagmasinin  bir sonucu olarak
degerlendirmektedir (Giddens 2010: 52). Fakat kiiresel ekonomiler bir yandan ulus
devletleri ve ulusal sinrrlar1 ortadan kaldirip kiiresel sistem iginde eritmeye
calisirken, bir yandan da ulus devletler i¢inde dinsel/etnik farkliliklar1 6n plana
cikarak, ulus devletlerin kendi i¢inde parcalanarak ufalanmasima yol agmistir (Tuna,
Sen, Durdu 2011: 34). Dolayisiyla kiiresellesme egilimleri, modernlesmenin énemli
ozelliklerinden olan siniflasmay1 da ortadan kaldirarak, sinif ve ulus disinda farkl
kimlik iddialar1 etrafinda olusan alternatif cemaatlerin olusmasini saglamistir. Bunun
sonucu olarak da postmodern kuramda duygular, coskular, tefekkiir, gelenek, kisisel
deneyim, biiyii, metafizik, dini hisler ve mistik deneyim gibi modernligin kenara
attig1 her sey (Emiroglu-Aydimn 2003: 702) postmodern donemde 6nem kazanmustir.

Bu doniisiimle beraber genel olarak diinyada dine dogru bir doniise gidilirken ayni
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zamanda wulus devletlerdeki iktidarlar1 hedefleyen devrimei oOrgilitler varlik
gostermislerdir. Sonucunda ise, post-modern tarzda orgiitlenen kiiresel Islamci
orgiitler ve kimlik arayisi icindeki cemaat mensubu geng Miisliimanlar ortaya ¢ikarak
giic kazanmustir (Ince 2009: 124).

Postmodernite de dine doniis, Islami kesimin Bat’y1 reddedisi olarak
yorumlanmaktadir ve bu durumu da kaygi verici bir durum olarak aciklayan
Jeanniere; “ge¢misin kutsallagtirilmis diinyasinda ve temel degerleri belirleme
hususunda saglam bir dayanagin bulunamamasi karsisinda duyulan rahatsizligin
ifadesi olarak tarikatlarin ¢ogalmasi, dini duygularin yeni ifade bi¢imlerinin
arastirilmas1 ve geleneksel topluma 6zgli bir cemaat Ozleminin i¢ ice girdigi
biiyiileyici bir yenilenme donemi” olarak aciklamistir (Kose 2008: 19).
Kiiresellesmeyle birlikte iletisimin de ¢ok biiyiik boyutlarda kendini gdstermesi,
insanlarim kendi kabuklarma cekilmesine de yol agmis dolayisiyla kendi etnik
kimliklerine donmeye baglamiglardir.

Oysa Kaya bu konuda farkli diisiinmektedir. Islam’m ve Islamci hareketlerin
postmodern dénemde 6n plana ¢ikmasinin nedeninin, Isldim’in Bat1’nim modernligini
reddedisi degil, Islim’m modernligi farkli yorumlamasindan kaynaklandigmi ve
modernliklerin farkliliklar1 oldugunu savunmaktadir (Kaya 2006: 15).

Biitiin bu yapilan tartismalara ragmen ise Giddens, yasanilan toplumun heniiz
postmodern bir toplum olmadigmi belirtmis “heniiz, postmodern bir toplumsal
evrende yasamiyoruz; ama yine de modern kurumlarca gelistirilenlerden farkl yasam
tarzlar1 ve toplumsal oOrgiitlenme big¢imlerini sezer gibi olmaktan fazlasini da
gorebiliriz” demistir (Giddens 2010: 52).

1950’11 ve 1960’11 yillar ile baslayan post modern dénemin olusumu,
modernlesmenin alternatifi degil fakat modernlesmeye bir tepki olarak ortaya
ctkmistir. Giddens bu siirecin ortaya ¢ikarken basta planlanan hedeflere tam olarak

ulagamadigimi belirtir ve su bilgileri verir:
“Post-modernitenin ortaya ¢ikis gerekgesi ise modernlesmenin ya da modernlesme projesinin
tam olarak hatta biiyiik 6l¢iide, basta planlanan hedeflere ulasmamis olmasi hatta 6ngériilen

hedeflerden oldukga farkli sonuglar ortaya koymus olmasi ile yakindan ilgilidir” (Aktaran,
Tuna, Sen ve Durdu 2011: 33):
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Sonug olarak Avrupa’da meydana gelen modernlesme modeli, yapisal olarak
bazi olumsuzluklar1 da icinde barindirir. Bunlar; kapitalizmin esitlik ilkesine
uymamasi, bireyler arasinda ekonomik olarak farkliliklarim ortaya ¢ikmasi, yine
kapitalizmin ulus-devlet smirlarmnin disina ¢ikmasi ve tiim diinyaya yayilma
egilimini tasimasi vb. ‘dir. Dolayisiyla postmodernizmin, modernlesme diislincesinin
bircok konuda ugradigi basarisizliklar1 da gorerek tam karsisinda yer alan ve
modernligin  yaratti§1 sorunlara kars1 gelistirilen bir miicadele oldugu

diistiniilmektedir.

2.4. Coklu Modernlikler

Toplumlarin zaman i¢inde Orgiitlenme tarzlarinda, {iiretim iligkilerinde,
toplumsal iliskilerinde vb ge¢irdigi degisimleri agiklamak, ozellikle de klasik
teorilerle uyusmayan yonlerini analiz edebilmek i¢in yeni yaklasimlar ve elbette ki
yeni kavram ve teoriler ortaya atilmistir. Bunlardan biri de ¢oklu modernlikler
(multiple modernities) kavrami ve bu kavramlastrma c¢ergevesinde olusturulmaya
calisilan kuramsal yonelim olmustur.

Modernlesmede 6rnek aliman yerin Bati olmasi, Dogu’nun Bati’ya kars1 hep
geri kalmis olduguna iliskin vurgu vb. son yarim yiizyila kadar nerdeyse tiim sosyal
bilimlere hakim olmustur. Buna gore Dogu toplumu, Batiya gbére modernlesme
anlaminda geri kalmis bir toplumdur. Bunun nedeni 6zellikle Dogunun biiyiik
béliimiine hakim olan Islam dinidir, ¢iinkii Islim dininin kat1 kurallarinin insanlar
iizerindeki yaptirim giicii, Bati1 ile eslesmemektedir. Hukukta, siyasette, sosyal
yasamda Islim dininin kurallarmimn yerine getirilmesi, toplumu modernlikten
uzaklastirmaktadir. Ornegin, Batinmn tek esliligine karsin, Dogunun ¢ok esli olmasi,
Bat1 aile modeli ile uyum saglamamaktadir (Gole 2010: 44). Eisenstadt da dinler
iizerinde durmus ve c¢alismalarinda modernligin katlanmis yorumlarinin i¢inde din ve
dini hareketlerin bulundugunu belirterek, modernligin formlar1 kadar dini formlarin
da (Hiristiyan, Misliiman, Hindu vb) ¢esitli olabilecegini savunmustur (Grace 2005:
215).

Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki, “coklu modernlikler” kavramu,

sosyologlar tarafindan farkli adlandirmalar altinda agiklanmaya c¢alisilmistir. Bu
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kavrama Eisenstadt “cogul modernlikler” demis, Gole ise “Bati-dis1 modernlik™
kavrami altinda “cogul, alternatif ve yerel modernlikler” olarak bir smiflamaya
gitmistir. GoOle’nin tanim1 ile benzer bir kavram kullanan Keyder de * Batr’'li
olmayan modernlesme” olarak adlandirmistir.  Harootunian bu  konuyu
Imparatorlugun Yeni Kiligi: Kaybedilen ve Tekrar Ele Gegirilen Paradigma adli
kitabinda agiklarken, Parsons ve Weber gibi, modern olmamakta israr eden “‘geri
kalanlar” diye adlandirma yapmistir. Bu nedenle de “ge¢ modernlikler” kavrami
“coklu modernlikler” bashgi altinda ve ayrintili bir sekilde ele alinacaktir. Bu
calismada bizim esas alacagimiz kavram ise, “coklu modernlikler” olacaktir.

Tuna, Sen ve Durdu (2011), ¢oklu modernlesme teorisinde modernlesmeyi,
sinirl bir ¢ergeveye hapseden ve Batililagsma ile esitleyen anlayisa karsi, onu siirekli
gelisen ve kendini yeniden insa eden bir yorum olarak tanimlamistir. Konuya bu
acidan bakildiginda modernlesme, Bati disindaki toplumlarm kendi 6zgiin
deneyimleri sonucu ortaya ¢ikan bir durum olarak degerlendirilebilinir. Bu konuda
onemli ¢aligmalar1 olan Shmuel Eisenstadt, modernlesmenin salt Batililagsma olarak
anlasilmasina karsi ¢ikmis ve onu bir medenilesme projesi olarak ele almistir (Tuna,
Sen ve Durdu 2011: 105). Bunun yaninda kavramsal bir ara¢ olarak tiimiiyle
modernlikleri anlama ¢abasi agisindan soyle ele alinmistir (Aktaran Grace 2005:

213):

“Cogul modernlikler” nosyonu, ger¢ekten modern donemin 6zellikleri ve tarihi i¢inde genel
sOylem ve arastirmalarda uzun siireden beri yaygin ve gegerli olan bakis agilarina karsi ¢ikan
¢agdas diinyanimn belirli bir bakis acisii ifade eder. Bu yeni nosyon, 1950’li yillarda uzun
siire egemen olan ‘klasik’ sanayi toplumu ve modernlesme teorilerinin bakis agisina karsi
cikar. Ve gercekten Marx’in, Durkheim’in ve (biiyiik oranda) Weber’in bile -en azindan onun
¢alismalarmin tek bir okuma bi¢imine -klasik sosyolojik analizlerine karsi durur. Tam ve net
olarak denebilir ki, onlarin hepsi modern Avrupa’daki gelismis sekliyle modernligin kiiltiirel
programi ve orada ortaya ¢ikan, hayranlik duyulan temel kurumlarin, nihai olarak modern
olan veya modernlesen biitiin toplumlari, modernligin yayilmasi ve yayginlagmasiyla etkisi
altina alacagini; boylelikle bu kurumlarin diinya c¢apinda bir {stiinliik saglayacagini
varsaytyordu.

Eisenstadt, bu aciklamasiyla “modernlesen toplumlar birbirine benzeyecektir”
ve “modernlesme siirecinde Oncii olarak Avrupa diisiincesi” one ¢ikacaktir seklindeki
her iki varsayima meydan okumaktadir. Ona gore modern diinyay1 anlamak i¢in en
iyl yol, siirekli yeniden kurulus ve kiiltiirel programlarin ¢ogul olarak yeniden

yapilandirilmasidir (Grace 2005: 214). Modernligin, daha dogru bir ifade ile

modernliklerin dogasindaki degisme, Eisenstadt’mn diisiincesinde ayni1 derecede
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onemlidir. Kiiresellesme modern, ulusal ve devrimci devletlerin ideolojik ¢izgilerini,
kurumsal-sembolik yapilarini ¢arpici bir bigimde degistirmistir (Grace 2005: 214).

Coklu modernlikler kavraminin iizerinde durdugu konu temel olarak, “sosyal
diinyanin gergekleri iizerine bir diisiinme” olarak ortaya ¢cikmistir (Kaya 2006: 14).
Bu kavrama iliskin vurgu, kapitalist blok ile sosyalist blok arasindaki savasin ‘mutlu
bitisi’ ile 6nem kazanmistir. Komiinizmin ¢okiisii ayrica toplumlarin birbirinden
farkli oldugunu bir anlamda tescil etmistir. Kaya, toplumlar arasindaki farkliliga
dikkat gekmek igin iki 6rnek iizerinde durmustur; isldimc1 hareket ile Dogu Asya’nin
ozgiilliigii. Bu iki 6rnek ¢oklu modernlikler kavraminin islerlik kazanmasinda 6nem
tasimaktadir (2006: 15).

Coklu modernlikler konusu, Batili olmayan iilkeler 6zellikle Japonya ve
Dogu Asya iizerindeki ¢alismalarda onem kazanmaktadir. Ciinkii Japonya, Bati’li
olmamasina ragmen kendi icinde ileri diizeyde modernlik yaratan bir tilkedir.
Ornegin, Tokyo’da dénemin belediye baskani olan Ishihara Shintaro, Japonya’y,
kendini artikk modernlesmeye degil, merkezini savunmaya adayan yeni emperyal
olusumun dogudaki aday1 olarak gosterip, kendilerini modernlesme konusunda
Batr’dan farkli olduklarinin en iyi ifadesidir (Harootunian 2006: 13). Bu nedenle
sadece Japonya degil Dogu Asya’daki kendi i¢inde meydana getirdigi bu gelismislik
onemli sosyologlarin -Eisenstadt, Arnason ve Wagner gibi- dikkatini ¢ekmis bu
iilkelerin yasadigi modernligi c¢oklu modernliler olarak kavramsallastirmislardir
(Kaya 2006: 14).

Modernlesme konusunda genelde Bati merkezli tezler ileri siiriilmesine
ragmen, ortak olan diisiince modernligin hem kiiresellesmekte hem de yerellesmekte
yani kiiyerellesmekte oldugudur. Bati’nin cografik, tarihi ve kiiltiirel 6zelliklerinin
birlesmesiyle ortaya cikan modernlesme, degisik cografyalarda ve kiiltiirlerde
yeniden, o topraklarin tarihi, cografi ve kiiltiirii ile sekillenmektedir. Bati-dis1
modernlik kavrami  “cok yonlii glizergdh” olarak adlandirilan bu yolda
degerlendirilerek yeniden sekil bulmaktadir.

Gole, Bati-dis1 modernlik anlayislarmi farkli kavramsal gerceve icinde ele
almistir. Bunlar; “cogul modernlikler”, “alternatif modernlik”, “yerel modernlik” ve

“bati-dis1 modernlik™ gibi kavramlardir.

91



Oncelikle ¢ogul modernlikler kavrami, tek giizergahli ve kiiltiir dis1 bir
modernlik anlatimi olarak degil, ¢ok giizergahli ve kiiltiir-bagimli bir modernlik
anlatimi olarak ifade edilmektedir. Bunun yaninda modernlik anlatiminda Bati
merkezciligini elestirerek, Bati modernligi diye bir kategorinin olamayacagmi
soylemektedir. Gole’nin modernlik anlatis1 iizerine olan bu yaklasimi, farklh
kiiltiirlerin ve tarihsel ¢izgilerin 151¢1nda zenginlestirmekle birlikte, farkli deneyimler
arasindaki goreceligi de on plana ¢ikarmaktadir. Ancak ¢ogulculuk iistiine olan vurgu
ister istemez farkli deneyimler arasindaki goreceliligi on plana cikarmakta ve
modernligin {ilkeler arasinda yarattigi iktidar ve alt-list iliskilerini ikinci plana
itebilmektedir. (Gole 2008: 162). Cogul modernlikler yaklasimi, tekei ve kiiltiir-dis1
modernlik anlatimlarinin asilmasini saglamaktadir.

Alternatif modernlik kavrami, bir yandan Bati modernligini referans olarak
alirkken bir yandan da farkli alternatifleri aramaya caligmaktadir. Alternatif
modernlik, farkli kiiltiirel glizergahlarla yetinmeyip, kendi i¢inde fark yaratma,
diisiincesi yasar, fakat bu fark yaratmada var olan modernlik modelini toptan
degistirme gibi bir anlayis gelistirmez. Ciinkii alternatif kavrami bir yandan Bati
modernliginin elestirisini yapip Bat1’y1 reddederken, 6te yandan daha siyasal, istence
bagl, gonilli bir degisim modelini getirmektir. Bunu yaparken de “otantik™ bir fark
yaratma arayismi da beraberinde getirerek, Oziinden uzaklagsmamaya calisir.
Dolayisiyla modernligi yerel, bazilarina gére “otantik™ bir diizeyde elde etme olanagi
memnuniyetlik yaratmaktadir (Keyder 2010: 40) Oysa modernlik olgusu siyasal
aksiyona tabi olmayan daha karmasik, ¢ok katmanli, ¢ok aktorlii ve melezlenmeyle
gelisen bir seriivendir (Gole 2008: 163). Alternatif modernlikler yaklasimu,
modernligi Bat1 kiiltiiriiniin tekelinden cikarip, Islomi modernlik 6rneginde oldugu
gibi bagka Kkiiltiirel biitlinliiklerle (medeniyetler) eklemleyerek c¢ogullagtirma
arzusundadir (Ozbek 2006: 14). Kisaca alternatif modernlik kavrami, var olan
modernlik modelini asabilecek, yeni bir modernlik tanimi ve olusumu olup
olmayacagmi sorgulamaktadir.

Yerel modernlik kavrami, Bati-merkezli modernlik okumalarindan c¢ikip
kendi cevrelerine, 6tekine, tikel pratiklere yoneltmektedir. Ancak bu olgular1 “yerel”
etiketiyle takibe almak Bati-merkezli bilgi modellerini asamamak anlamma da

gelecektir. Modern toplum ile insanlarin hareketliligi, akiskanligi, birbiriyle

92



dogrudan iligkilidir ve Talal Asad’in elestirdigi gibi insanlardan ‘“yerel” olarak
bahsetmek, o insanlarin bir yere bagl ve o yerle iligkilerinin smirli oldugunu yani
koklerinden bagimsiz hale gelip kozmopolit ve evrensel (yani tiim diinyaya ait ve
tim diinyaya sahip) olamadiklarmi, olamayacaklarmi ima etmektir (Aktaran Goéle
2008: 163). Yerel modernlik mekan, zaman ve kiiltiir bagimli olarak karsimiza
cikmakta ve modernligin daha bir i¢erde yerli okumasini yapmaktadir.

Son olarak islenen Bati-disi modernlik kavraminda, Bati’y1 merkezden
kaydirarak modernlik iizerine Bat’nin kiyisindan yeni bir okuma ve dil liretmeye
calismak anlatilmaktadir, yani yerel olgularin analizinin evrensel bir dil
kazandirabilecegine isaret etmektir (Goéle 2008: 163). Bu kavramla agiklanmaya
calisilan bu toplumlar iizerinde “yerel” bilgi iiretmek, hem de {iretilen bu bilgiler
1s1g81nda sosyal bilimlere kuramsal agidan modernlige dair yeni agilimlar getirmek ve
bu kavramin yeni bir sosyolojik kiiltiiriin yaratilmasi anlaminda katki saglayacagi
diistiniilmektedir. Bati-dis1 modernlik kavrami modernligin ¢ogul, yerel, alternatif
anlatimlar1 tizerine temellendirilmelidir.

Ancak bu kavram da kendi icinde sorunlar tasimaktadir. Oncelikle Bati-dis1
deyince akla gelen Bati-karsit1 ya da modern olmayan toplumlardir. Oysa 19. yy da
Modernlesme deyince ilk akla gelen Batililasma olmustur, bu nedenle modernlik
olgusu ile Batililagsma istencini birbirinden ayirmak zor olmaktadir. Bu nedenle
burada Gole tarafindan kavramsallastirilmaya calisilan sey, Batili olmayan
toplumlarin modernligi kendi toplumlarina aktarma ve uygulama bigimleridir, yoksa
modernligin disinda kalmalar1 ya da karsit1 olmalar1 degil. Géle bu konuyla ilgili su

bilgileri vermektedir (Gole 2008: 164):

Bati’nin diginda Bati’li olmayan toplumlarin tarih ve bireylerin goéziiyle bakildiginda Bati
modernligi ¢ok sey ifade etmektedir ve zaman iginde degisim gegirmekle birlikte,
tanimlanabilir. Ancak Bati'nin igerisinden bakildiginda, hatta Batili olup Bati’nin
periferisinde kalan toplumlar i¢in kavram pek anlam tagimayacaktir. Bati modernliginin
¢ogulcu ¢oziimlemeleri de buna eklenirse, “Bati modernligi” tanimmin hem zaman iginde,
hem farkli iilkeler zaviyesinden bakildiginda gosterdigi degisim ve farklilik, kavramin

islerligini zorlayacaktir.

Bati-dis1 kavrami aslinda Batili olmayan ama Bati’da baslayan modernlikten
bir sekilde etkilenip, kendi modernligini olusturmaya ¢alisan toplumlari
anlatmaktadir. Geleneklerini devam ettirirken bir yandan da Bati modernliginin

etkisinde kalan kiiltiirel ve siyasal farkliliklarini da referans alan bu toplumlar,
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boylece modernligin disinda da kalmamis olmaktadir. Aciklanmaya ¢alisilan bu
kavramlarm genel 6zelliklerinin Bati modernlesmesini i¢inde bulunduklar1 toplumun
yapismna uygun hale getirmek degildir. Her toplumun kendine has modernliklere
sahip olmasi gerektigi iizerinde durulmustur.

Kaya, c¢oklu modernlikler kavrammin anlasilmasinda dort temel konunun
onemine dikkat c¢ekmistir. Bunlar; Tarihsel Gelisim, Modernlestirici Aktorlerin
Cogullugu, Modernlik Projelerinin Cogullugu ve Medeniyet.

Coklu modernlikler kavraminda tarihsel ge¢cmisin Onemine vurgu yapan
Kaya, bugiin var olan toplumlarin veya devletlerin gegmiste ayni tarihlerde var
olmadiklarmi, bu nedenle de tarihsel arka planlarn modernligin kosullar1 altinda
zorunlu olarak aynilasamayacagini ve bu konunun da tartismaya ac¢ik bir durum
oldugunu belirtir. Kisaca ¢oklu modernliklerin analizi, modernligin karsilagtirmali-
tarihsel analiz bi¢cimidir (Kaya 2006: 18).

Modernlestirici aktorlerin ¢ogullugu, farkli modernlik anlayisinda 6nemli bir
faktor olarak diisiiniilmelidir. Ciinkii tarihsel ve baglamsal farkliliklar cografya
iizerinde degisiklik arz etmekte ve dolayisiyla bu durum aktorlere de yansimaktadir.
Bu nedenle de toplumsal degisime neden olan catigmalar, her yerde ayni aktorler
arasindan ¢ikmamaktadir. Ornegin feodal Avrupa’da sivil ¢atismalar modernlesme
icin ortaya ¢ikan onemli aktorlerdir ve burjuvazinin yiikselisine neden olmuslardir;
oysa Osmanli Imparatorlugu’nda feodal bir devlet-toplum yapisi yoktur, aksine
emperyal-patrimonyal devlet anlayisina sahiptir. Bunun sonucu olarak da Tiirk
modernlik anlayisini1 yoneten kisiler, seckinler olmustur. Bat1 modernliginden farkli
olarak ortaya cikan aktdrler Tirk devleti i¢cin Kemalistler olurken, Sovyetler Birligi
i¢cin Lenin taraftarlari1 olarak 6ne ¢ikmuistir.

Modernlestirici aktorlerin ¢ogullugu, modernlik projelerinin ¢ogullugunu da
beraberinde getirmektedir. Cilinkii bu cogulluk projelere de yansiyacak ve her
toplumun sahip oldugu degerler dogrultusunda projeler de farklilik gosterecektir.
Modernlik eger biitiinciil bir diinya yaratarak herkesin tektip olmasini saglayan bir
donem yaratsaydi, bu durumda ¢ogulculuktan bahsetmek de imkéansizlasirdi. Bati
modernligi kapitalist ekonomiyi, liberal demokrasiyi ve 6zerk bireyi benimsemis ve
bunu tiim diinyaya empoze etmeyi hedeflemistir. Fakat modernlik diinyanin her

yerinde boyle anlagilmamistir. Eisenstadt’in da belirttigi gibi, ... modern kiiltiirel ve
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politik programdaki cogulluk gostermektedir ki, toplumlarin genis sektorlerinde
modernlik siirekli sonsuz bir dava olarak algilanmaktadir” (Aktaran, Kaya 2006: 45).
Buradan hareketle cogullugun modernlikte yerini almis oldugu sdylenebilir.

Cogulluk veya cogulculuk (pluralism) kavramimin ilk kez 1720 yilinda
Christiyan Wolff tarafindan felsefi literatiire kazandirdigi tespit edilmistir ve bu
kavram tek olarak tanimlanan bir seyin i¢inde farkliliklarin bulundugunu ifade eder
(Kiziltan 2007: 2-3). Cogulculugun taniminda asil nokta evrensel dogrunun farkl
kiiltiir ve toplumlara, farkli formlarda anlatilmasidir (Er 2005: 5). Cogulculuk etnik
gruplari, siyasi ideolojileri, ekonomik tecriibeleri, dini gruplart vb bir¢cok alani
tanimlayan bir kavramdir. Ayrica ¢ogulcu toplumun aracilik yapmasimna elverisli
yapist segkinlerin bagimsizligi sayesindedir ki, segkinlere erisimi miimkiin kilar.
Sosyolojinin yapisindaki bu ¢ogulculuk sivil toplumun giiciinii gosterir (Erol 2009:
49). Coklu modernlikler i¢cinde yer alan siyasal ve kiiltliirel c¢ogulculuk,
modernlesmenin tek yonlii olmadiginin da bir gostergesidir. Farkli toplumlarda farkl
politik goriislerin bulunmasi, farkli etnik, dilsel, dinsel, topluluklarin bulunmasi, o
toplumda ¢oklugu, cesitliligi bakimimdan 6nem tagimaktadir.

Siyasal ¢ogulculuk demokratiklesme ile ilgilidir ayn1 zamanda tiim diistince
ve inaniglarin agikga ortaya konmasi, kisiler ve topluluklarin birbiri ve iktidar ile
diyalog kurmas1 miimkiindiir. Iktidar1 elestirme, karsit gdriisler ileri siirme ve se¢im
yolu ile iktidar1 elde etme ¢ogulcu sistemin temel araclaridir (Tung 2008: 1118).

Kiiltiirel ¢ogulculuk cokkiiltiirciiliigiin, kiiltiirel cesitliligi (6rn; dilsel ve
dinsel c¢esitliligi vb.) Ovmesi nedeniyle erken donem 1k, etnisite ve gog
arastirmalarmin pek cogunda varsayilan asimilasyoncu idealin karsit1 bir modeli
yansittig1 sdylenebilir ( Marshall 2005: 126). Ornegin; kiiltiirel ¢ogulculuk icinde
yer alan dini ¢cogulculuk, dinler arasinda herhangi bir ayrim yapmadan, tiim dinlerin
kaynak, dogruluk, ahlaki prensip ve hidayet noktalarinda esit bir statiiye sahip olmasi
bakimindan dinsel esitlik olarak tanimlanmaktadir. Buna gore Tanr1 tektir, fakat ona
gotliren farkli yollar vardir. Degisik dinler ve mezhepler o tek hakikate ulastiran
yollardir (Kiziltan 2007: 4).

Modernlik projelerinin ¢ogullugu da toplum icindeki etnik, dinsel, siyasal,

dilsel vb ¢ogunlugun varligina inanmakta ve ayn1 zamanda bu ¢ogulculuk i¢inde yer
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alan gruplarin farkli kurumsal sahalardaki yapilanmalarini, ¢ikarlarmi ve hayat
anlayislarmi kabul etmektir.

Medeniyet kavrami ile ¢oklu modernlikler kavrami arasinda da 6nemli bir
iliski s6z konusudur. Ciinkii c¢oklu modernliklerin icinde yer alan farklh
medeniyetlere ait toplumlar, o toplumda modernliklerin de ¢ogulculugunu
gostermektedir. Bu ayn1 zamanda o toplumun tarihsel ge¢misinin de analiz edilmesi
anlamma gelmektedir. Baska bir ifadeyle, medeniyetsel karakteristiklerin
modernliklerin sekillenmesindeki 6zel dinamikler olup olmadigint gdérmek igin,
coklu modernlikler diisiincesi, medeniyet ile modernlik arasindaki iligkileri
irdelemeye ihtiya¢ duymaktadir (Kaya 2006: 20). Modernligin medeniyetsel
ozellikleri iki Onemli teorisyen tarafindan incelenmistir. Shmuel Eisenstadt ve
Johann Arnason, fakat her iki teorisyen medeniyeti farkli yorumlamislardir.
Eisenstadt, modernligi yeni bir medeniyet olarak yorumlarken, Arnason tam aksine,
modernligi kendi i¢inde bagimsiz bir medeniyet olarak yorumlamaktadir. Arnason,
medeniyetsel miraslar agisindan modernlik bagimsiz bir medeniyetten daha az bir
fenomenken, kiiresel doniisiimler acisindan bir medeniyetten ¢ok daha onemli bir
fenomen oldugunu belirtir (Aktaran Kaya 2006: 20).

Kaya, modernligin aslinda sadece bir insanlik durumu oldugunu belirtir ve
sOyle agiklar;

“modernlik, bireysel 6zgiirliik gibi yeni firsatlar sunan, ama ayni zamanda insanlar1 disipline

eden bir insanlik durumudur. Ancak bu insanlik durumu insanlarin hayatlarini nasil

yasamalar1 gerektigini agik¢a belirlemez ve bu nedenle vurgulanmasi gerekir ki, modernlik
bagimsiz bir medeniyettir. Modernlik bagimsiz bir medeniyet yaratmadigi i¢in modernligin
formu konusunda medeniyetler dinamiktir. Ancak, medeniyetler modernliklerin tek ayirt

edici ogeleri degildir, ayn1 zamanda ayn1 medeniyet iginde yer alan kiiltiirel diinyalar da
farkli modernlikler tiretebilir” (2006: 21).

Burada da belirtildigi gibi, modernligin olusmasinda 6nemli bir etken olan
medeniyet, bir toplumun tarihsel siire¢ icerisinde edindigi kiiltiirel degerler olarak
karsimiza ¢ikar ve bu cesitlilik de medeniyetteki ¢cogulculugu isaret eder. Birbiriyle
baglantilt olan bu dort konuyu Kaya kisaca soyle 6zetlemistir: “Tarihsel gecmis en
genel kategoriyi olusturmaktadir ve medeniyet bu kategoriyle ilintilidir ki
modernlestirici aktorler modernlik projelerini medeniyete karsi konumlarlar” (Kaya

2006: 22).
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2.5. Ge¢c Modernlikler

Coklu modernlikler kavraminin Bat1 ile Dogu modernlikleri arasindaki ayrimi
anlattigini ifade eden Kaya, bu ayrimi ayrica “ge¢ modernlikler” ve “orijinal Bat1
modernligi” olarak ifade etmektedir. “Ge¢ modernlikler” kavrami, Dogu uygarligini
ifade ederken; Bati Avrupa modernligi, “orijinal modernlik” olarak
adlandirilmaktadir (Kaya 2006: 23). Bu ayrimla modernligin 6nce Bati1 Avrupa’da
ortaya ¢iktig1 kabul edilmekle birlikte, Bati modernligini tek modernlik modeli
olarak tanimak da dogru degildir. Su da bir gercektir ki, Bat1 modernliginin ayirt
edici ozelliklerinin olmasi, diger modernliklere Ornek teskil etmesi agisindan
onemlidir. Fakat “ge¢ modernlikler” kavrami, s6zii edilen bu yaklasimdan
ayrilmaktadir. Ciinkii ge¢ modernlikler tamamen, kendi 6zgilliigii i¢inde iiretilen
modernlikler iizerine insa edilmistir.

Gec modernlikler deyince anlasilmasi gereken, Dogu modernliklerdir. Diger
bir deyisle “yerli projeler {iistiinde yiikselmis ve Bati modernliginin emperyalist,
baskin giicleri tarafindan modernlestirilmemis modernliklerdir” (Kaya 2006: 23).
Bat1 modernligi ile ge¢ modernlikler arasinda farklar vardir. Bu farklarm belki de en
onemlisi, Batili olmayan toplumlardaki modernlesmelerin, batililasma olarak
anlasilmamasidir. Daha cok toplumlarin modernlesme donemlerinde kendi 6z
degerlerinin, geleneklerinin ortaya ¢ikarilmasiyla ilgili bir durum s6z konusu
olmaktadir.

Bat1 modernligi biitiinlesmeden yana olmasina ragmen ikilikleri, karsitliklar
ve farkliliklar1 yaratmustir. Ciinkii Bati, Dogu’yu “medenilesmemis Oteki” olarak
tanimlamis Otekilere medeniyet adi altinda meydan okumus ve bunun sonucunda
otekiler de kendi inang ve yasam sekillerinden yola ¢ikarak farkli modernlikler
meydana getirmiglerdir. Kaya’ya gore (2006: 63), Dogu toplumlarinda Bati
modernliginin meydan okuyusundan Once, hali hazirda elle tutulabilir ¢atigmaci,
gerilim yiikli gelismeler vardi. Bu gelismeler yeni ve farkli diinya anlayislar1 i¢in
yeni yollar agmaktadir. Ancak, icat edici modernlesmeler i¢in bir 6n kosul olan
ikiliklerin radikallesmesi konusunda Bati modernliginin katkisini gérmek 6nem
tasimaktadir. Bu durum J.F. Bayart’in “kiltiirel disa acilma gelenegi” ile

bagdastirilabilinir. Ciinkii Bayart disa acikligi, yabanci kiiltiirel unsurlarin yerli
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hedeflere bagl kilinarak benimsenmesi oldugunu belirtmistir (Bayart 1999: 72).
Yabanci kiiltiirel unsurlarin benimsenmesi durumunda da ortaya ¢ikan “taklit” veya
“strateji” olarak adlandmrilir. Taklit, “baska yerden alinmis bir s6z dagarcigi ve

>4

s0zdizimiyle yeni ciimleler olusturmak™ ve strateji de, “kendine kiiresel bir proje
edinme (ve) rakibi belirli, goriilebilen ve hedeflenebilen bir mekanda toplama
olanagr” (Bayart 1999: 72) anlamlarini tasimaktadir. Bununla birlikte kiiltiirel disa
acilmada, bir pratigin, bir yerin, bir temsilin, bir simgenin veya bir metnin anlammin
bir digerine aktarildig1 goriiliir. Cilinkii kiiltiirel disa acilma tanim itibariyle, yeniden
yorumlama ve tiiretmedir (Bayart 1999: 73).

Dolayisiyla ge¢c modernliklerde, Dogu toplumlarindaki modernlikler de bir
cesit “kiiltiirel disa acilma gelenegi” ile agiklanabilir. Ciinkii Bati’nin modernligini
gordiikten sonra Dogu toplumlarinin ge¢ de olsa kendi yerel unsurlarinin taklit
yoluyla modernlesme ile bagdagmasi, bu ikiliklerin ¢atigmasini ve ayni1 zamanda da
Batr’da uygulanan birtakim pratiklerin, yerel unsurlar lizerindeki uygulanislarini
gormek, bu agiklamalar1 dogrular niteliktedir. Boylece Dogu modernligi basit olarak
batililasma olarak anlagilamamus olacaktir. Ornegin, islam diinyasinda Cuma giinleri
kutsal sayildig1 i¢in tatildi ve ¢alisilmazdi. Oysa modernlesmenin sonucunda Cuma
glinlerinin yine kutsal bir anlami vardwr fakat Bati’dan alinan uygulama ve
kiiresellesmenin etkisiyle o giin ¢alisma giinli olarak kabul edilmistir. Bayart’in
verdigi ikinci bir ornek de dikkate degerdir. Tirkmen halilarinin degerinden
bahseden ve bu halilarin diinya ekonomisine girmesiyle birlikte, metalagsmasi, bu
halinin yapiminda bazi degisik yontemlere basvurulmasini saglamistir. Halida
kullanilan Dogu figiirleri, yerini istege bagh figiirlere birakmis ayn1 zamanda istege
cevap vermek i¢cin de halinin boyunu, motiflerini ve renklerini degistirmislerdir
(Bayart 1999: 79). Ciinkii Dogu’daki 6z, Bati modernlik modelini tam olarak
kopyalamamis kendi benligini sorgulayarak kendi modernliklerini ortaya koymaya
calismislardir. Bu baglamda denilebilinir ki, bu toplumlarda modernlik projesini
elestirip onun Otesinde yeni alternatifler ararken, ne “gelenege doniis” bigiminde
antimodernlige, ne de “global disneyland”larda ifade bulan bir postmodernlige
diismemeye 6zen gosterildigi goriilmektedir (Bozdogan-Kasaba 2010: 9).

Batr’nin modernlik modelinde “6tekiler” olarak adlandirdig: iilkelerden biri

olan Japonya, ekonomisindeki biiylimeyle dogru orantili olarak farkli modernlikler
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anlaminda Batr’ya kars1 bir denge olusturmus ve bu nedenle Batili teorisyenlerin
ilgisini ¢ekmistir. Yine ayni sekilde “Bati’li olmayan modernlesme” olarak
kavramsallastirilan ge¢ modernlik, Tiirkiye’de de kendine taraftar bulmustur. Daha
once de belirtildigi gibi modernlesmede kaliptan sapmadan hoslanmayan Batililasma
yanlilarinmn tersine, iyimser yerel ile modernin birlestirilmesi, “Islami ve modern”
baslig1 altinda kendine yer bularak, hem evrensel hem de yerel yani otantik diizeyde
ele almmistir (Keyder 2010: 40).

Buradan yola c¢ikarak olusturulan c¢ogul modernlikler projesi, Bati
modernliginin tek medeniyet¢i anlatimlara karsi ¢ikmaktadir. Gole’nin g¢ogul
modernlikler projesine iliskin ortaya koydugu birka¢ 6nemli bulgu vardir. Bunlardan
birincisi, bu proje dislayici ayrimlari, ikili zithiklar1 (geleneksel-modern arasinda) ya
da medeniyetler catismasini (Bati-Islim arasinda) degil, fakat modernligin
birbirinden 06diing alma, karisma ve melezlenme seklinin dogru oldugunu
benimsemistir. Ikinci olarak modernlik modeli ile siyasal ve kiiltiirel cogulculugu bir
araya getirmeye ¢alisarak, farkli deneyimler arasindaki goreceli kavramsallastirmay1
one cikarrr. Uciincii olarak da cogul modernlikler yaklasimi sosyal bilim dili
tarafindan ihmal edilmis farkli yollar1 ve desenleri gérme ve okuma kapasitemizi
arttirmistir (Gole 2008: 134-135).

Modernliklerin ¢ogullugu tartismasmin odak noktasi olan Bati ile Dogu
modernliklerinde, ge¢ modernlikler kavrammin Bati’dan farkin1 Kaya soyle

belirtmistir (2006: 65):

“Geg¢ modernlikler kavramui tarihsel farkliligi yansitmaktadir: ge¢ modernlikler oldugu igin bu
deneyimler modernligin 6nceki modelleriyle bir ve ayni olamaz. Baska bir deyisle, gec
modernlikler diinyanin farkli yorumlaridir. Tarihsel olarak farkli baslangiglar farkli
modernlikleri giin 11gma ¢ikarmaktadir ve farkli sosyal baglamlar modernlestirici devletlerin
Bat1 modernlik modelini basitge kopyalamalarina izin vermemektedir. Batt modernligine
alternatif olarak tek bir ge¢ modernlik yoktur, fakat ¢ogul ge¢ modernlikler s6z konusudur;
ornegin Rusya, Cin Japonya ve Tiirkiye. Ge¢ modernlikler bazi temel 6zellikleri paylassalar
da onlarin 6zgiil baglamlar1 birbirinden farkliliklarini da gdstermektedir. Ornegin, bu
deneyimlerin hepsi giiglii devleti modernlesmenin ana ajani olarak gérmiistiir, ama iyi hayat
yorumlamalarindan farklidir.”

Aciklamalardan da anlasilacagi gibi tarihsel farklilik baska bir deyisle
geleneginin farkli donemlerde ve baglamlarda gerceklesmesi ge¢ modernlik
kavrammin kullanilmasin1 neredeyse zorunlu kilmaktadir. Bundan dolayr Dogu

modernlik modelinde Batr’ya gore farkliliklar vardir. Ciinkii Bati, modernligin
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iretildigi tek baglam degildir. Tabi ki bu farkliliklar da Bati’nin modeline ters
distligii icin Bati tarafindan kabul edilir bir durum olmamistir. Coklu modernlikler
bu baglamda ge¢ modernlikler kavrami ile ortiismekte, Bati modernliginden sonra
olustugu icin ge¢ modernlikler admni almaktadir. Ornegin, Tiirkiye’de kadinmn rolii
bellidir, oysa Bati’nin modernlesme projesinde, kadiin 6zgilirlesmesi ¢ok énemlidir.
Tiirk toplum yapisina ve aile gelenegine ters diisen kadinin 6zgiirlesmesi durumu
Tiirkiye’ye ters gelmis, her ne kadar modernlesme i¢in ¢alismalar devam etmis olsa
da kadmlar, yine gelenek igerisindeki rolleri ile bu duruma uygunluk gdstermeye
calismiglardir. Ayrica Dogu modernliklerde farkli kiiltiirler, gelenekler oldugu i¢in
gec modernlik icinde de cogulluktan s6z etmek miimkiin olmaktadir. Kisaca ge¢
modernlikler, Dogu modernlikleri isaret etmektedir. Fakat bu modernlik Bati’nin
etkisi, baskin giicli olmadan ortaya ¢ikmaktadir. Bagka bir anlatimla, dogru anlamda
bir ge¢ modernlik, Bati modernlik anlayisini sorunsallastirabilecek 6gelere sahip
olmalidir. Ornegin, Tiirk deneyiminde yine kadmlarin modernlige doniisiimdeki
anahtar konumu Bati modernlik anlayisina yabanci bir 6gedir (Kaya 2006: 250).
Ciinkii Turk kiilttirtinde kadinin yeri Bat1 anlayisina gore farklilik tagimaktadir.
Birden ¢ok tarihin olmasi, ayni zamanda bir o kadar medeniyetin oldugu
anlamina gelmektedir. Clinki her toplulugun kendine ait tarihi ve kendi icinde
olusturduklar1 medeniyetleri vardwr. Son yillarda iki farkli tez ortaya atilmis ve
arastirmacilar i¢in tartigma zemini hazirlamistir. Bunlardan bir Francis Fujuyama’nin
“tarthin sonu tezi”, diger ise Samuel Huntington’un “medeniyetler arasi ¢atisma”
tezidir. Birbirlerinin tamamen zitt1 olan bu iki goriisten birincisinde, liberal diinya
goriisiiniin ve piyasa ekonomisinin modern diinya i¢indeki zaferi islenmekte ve
bunun sonucu olarak da farkli goriisler arasindaki catigmanin ortadan kalkmasiyla,
sanayi toplumlar1 arasinda homojen bir yapmi dogmasi tartisilmakta (Gole 2008:
160), dolayisiyla liberal demokrasinin evrensel bir ideoloji oldugu, halkin
egemenliginin de 6nemli oldugu vurgulanmaktadir. Oysa Samuel Huntington’un tezi
tam tersine, kiiresellesme siirecinin farklilagsma ve hatta medeniyetler arasi ¢atismaya
gotlirdiigii  lizerinde durmaktadwr. Catisma tezi farklilasma ¢izgilerini veya
arayislarini1 Bat1 agisindan sakincali, hatta bir tehdit olarak da géormektedir. Farkli bir
ifadeyle Bat1 ile modernlik arasinda bir 6zdeslik iliskisi kalmadigini, diger

toplumlarin  da  modernlestigini  ama  Batililasamadiklar1  i¢gin  modern
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sayllamayacaklarin1 ileri sirmektedir (Gole 2008: 160). Giinlimiizde modern
medeniyetlerin kendine 0zgili karakteristiklerinin olmasi, Huntington tarafindan
“medeniyetler ¢atigsmasi” olarak ele alinmakla birlikte, coklu modernlikler iginde
degerlendirilmistir. Coklu modernliklere goére medeniyetlerin ¢ogullugunu sadece
insanlarm pratiginin ve kimliginin medeniyetlere ve kiiltiirel farkliliklara gore
sekillenmesi degil, ayn1 zamanda ekonomik, politik farkliliklari, ¢atigmalarin temel
dinamikleri olarak gérmemiz gerekmektedir (Kaya 2006: 255). Kisaca medeniyetler
catigmas1 Huntington’a gore, bir toplumu meydana getiren seyin, o toplumun tarihi,
sosyal, politik ve ekonomik tiim yapilarinin diinya iizerindeki diger toplumlarla
karsilastiginda ortaya ¢ikan bir sonug olarak gormek miimkiindiir.

Medeniyetlerin ¢ogullugu icinde dikkat edilmesi gereken bir konu vardir ki o
da kiiltiirdiir. Ciinkii kiiltiir, insan pratiginin en belirgin 6gesidir. Yine Huntington bu
konuda tek bir yaklasim belirtmektedir: “Kiiltiirel kimlikler merkezidir ve kiiltiirel
yakinliklar ve farkliliklar ittifaklari, diismanliklart ve devlet politikalarini
sekillendirmektedir.” (Kaya 2006: 255-256). Bu yanl bir yaklagimdir; ¢linkii sosyal
degismelerin ardinda yatan, cogul medeniyetlerin varligidir.

Ge¢ modernlikler kavrami altinda ii¢ temel tartisma noktasinin 6nemini
vurgulayan Kaya, bunlar1 sdyle agiklar (2006: 256):

1. Coklu modernlikler antagonistik yani catigmaci modernlikler degildir.
Modernlik, medeniyetler arasindaki karsitliklar1 azaltmada 6nemli bir yere sahiptir.
Farkli medeniyet ve kiiltiiriin tiretilmesinde medeniyet 6nemli olurken; modernlik
toplumsal veya kiiltiirel duraganlik yaratmaktadir. Modernlik, toplumlarin geleneksel
ve kiiltlirel degerlerini degistirebilmektedir, medeniyetin veya kiiltliriin saf bir iiriini
degildir. Hemen hemen bir medeniyet doniisiimii olan Tiirk modernlesme tarihi de
boylesi bir kiiltlirel degisimin radikal bir 6rnegi olarak ele alabilir. Bu donem 19.
yiizyilim ikinci yarisindan, 20. yiizyillda Cumhuriyet¢i Kemalist elit tabakanin olusup
gelismesine kadar olan donemdir (Gole 2010a: 85). Tirklerin kendilerine bakislarini
degistirmek istemesi, glinlilk yasamda daha bakimli olmak, halkin yasam bi¢imini
degistirmek vb cabalariyla Kemalist reformlar, devletin modernlestirilmesinden ve
etnik cesitlilige sahip Osmanli Imparatorlugu’nun laik, cumhuriyet¢i ulus-devlete
doniistiiriilmesinden daha ileriye giderek, hem Tiirkiye’deki, hem de diger yerlerde

bulunan isldmc1 hareketlerin giiniimiizde yeniden canlanmasiyla birlikte bugiiniin
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Islamc1 ile modernistler arasindaki catisma alanmna isaret eden bir medeniyet
dontistimii yasanmustir (Gole 2010: 26-27).

2. Insanlarin yasamlarmm sekillenmesinde kiiltiirel 6ge tek onemli faktor
degildir; daha ziyade cogul faktorler incelenmelidir. Sosyal diinyanin karmagik
olmas1 nedeniyle insan yasamini da etkileyen bir¢ok faktor vardir. Tiirk modernlik
deneyimini anlamak i¢in de ekonomik, politik ve kiiltiirel analiz 6nem tagimaktadir.
Kiiltiirel kimlikler tek bir etnik gruptan olusmadigi icin g¢atigmalarin ¢ikmasi da
olagandir (Kaya 2006: 257). Farkl etnik gruplardan meydana gelmeyen toplumlarin
kiiltiirel dzelliklerinin farkli olmas1 da beklenemez. Oysa Osmanli Imparatorlugu ve
devaminda kurulan Tiirkiye Cumhuriyet’inde farkl bir¢ok etnik grubun yer almasi
kiiltiirel farkliliklar1 da beraberinde getirmistir. Bu nedenle de tek bir kiiltiirel
faktorden bahsedilemez. Iginde barindirdigi aznliklarn ve farkli tarikatlardaki
insanlarin kiiltiirlerinin zaman igerisinde birbirlerinden etkilenmis olduklar1 da
gozlemlenmistir. Dogum, diigiin ve Olim gibi olaylarda geleneklerde farkliliklar
goriilmektedir. Bu farkliliklar da o toplumda yasanan kiiltiirel ¢ogullugun bir
gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine Miisliiman tilkelerde toplumun kadina
bakis1 farklilik gosterebilir. Bir toplumda kiiltiire ait degisikligin ¢ok uzun zaman
alacagini belirten Gole, bu konuda sunlar1 sdylemistir: “Insanlar arasi, cinsiyetler
arasi kiiltiire yonelik degisimler, devlete iligkin siyasi doniistimlerden farkl olarak
daha yavas, daha agir, belki de daha az g¢arpict ama daha tortu birakan bir tarih
izlemektedir.” (Gole 2010: 46).

3. Son olarak medeniyet ile Kkiiltiir arasindaki farkliligin Huntington
tarafindan ihmal edilisi {lizerine egilerek medeniyetler catismasi fikrinin kabul
edilemez olusu gosterilebilinir. Yani dikkat edilmesi gereken nokta medeniyet ile
kiiltiir arasindaki ayrimdir.

Medeniyet veya uygarlik kavram ile kiiltiir kavrami arasinda fark oldugunu
belirten Gdle, bu konuda calisma yapan Norbert Elias’in diisiincelerinden de
yararlanarak, medeniyet kavrammin tanimmi yapmistir. Medeniyet, her ne kadar
teknolojiden davraniglara, dini diisiinceye ve goreneklere kadar ¢ok cesitli etkenlere
dayansa da, aslinda Batr’nin “kendini diistinmesini” ve “Ustiinliigiinii” ifade eder
(Gole 2010a: 86). Bu kavram “Islam”, “Arap”, “Afrika” veya “Ingiltere” gibi tarihi

olarak gorece bir bicimde her kiiltiiriin tarihini degil, modernlesmeyi yaratan Bati’nin
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tarihsel tstiinliigiini belirtir. Bu nedenle teknoloji, davranis kurallari, diinya goriisii
ve Batr’y1 daha “ilkel” toplumlardan farkli kilan ve aywan oOtekilerin hepsi, Bati
uygarligma bir paye verir ve kiiltliir modelinin bir evrensellik tagidigini dngdriir (Gole
2010a: 86). Bati’nim istiinliigiinii savunan medeniyet kavrami, bu goriisii nedeniyle
yanhdir, bunun sonucu olarak da, kendine 06zgii Batr’ct kiiltiir modelinin
evrenselligini savunur. Ulusal farkliliklar1 vurgulayan Alman “Kultur” kavrammin
tersine medeniyet, evrensellik iddias1 tasir; ulusal farklara 6nem vermez ve halklar
arasinda ortak oldugunu diisiindiigli seyleri 6ne cikarir. Daha farkli bir ifadeyle
kendilerini “genislemekte olan medeniyetin akincilar1” olarak algilayan ve boylece
toplumdaki diger egilimin, yani barbarligm antitezi olmaya memur géren Avrupa tist
sinifinin  kendilerine iliskin imgelerini ifade eder (Gdéle 2010: 28). Medeniyet
kavraminm altinda yatan pozitivizmin temel ideolojisi, her yerde, her zaman
uygulanabilir olma iddiasindan dolayr Bati medeniyetine evrensellik atfeder.
Pozitivizm Hiisamettin Arslan’a gore; “anlamini deney ve gdzleme dayali ‘pozitif’
bilimlere yaptig1 vurgudan alir; modern bilimlere duyulan saf inanci sembolize eder,
tersi ise ‘negativizm’dir.” Temel Ozellikleri arasinda da olgu, gozlem, objektiflik,
metafizigin reddi, deney ve ilerleme sayilabilir (Aktaran Tuna, Sen, Durdu 2011: 61).
Tiirkiye’deki modernlesme ¢alismalarini  destekleyenler, reformlarin baslica
amacmin “muasrr medeniyet seviyesine” ulasmak yani Batr’nin medeniyet
seviyesine ulasmak oldugu diisiincesine sahiptirler.

Medeniyet ve kiiltiir arasindaki iligkiyi anlamak agisindan kiiltiir {izerine
sunlar soylenebilir. Uygur’a gore; “kiiltiir, insanin ortaya koydugu, i¢inde insanin var
oldugu tiim gerceklik” demektir; Edward Taylor’a gore, “ kiiltiir 1lgiyi, inanci, sanati,
ahlaki, orfii ve bir toplumun {iyesi olarak insanm elde ettigi adetleri ve yetenekleri
kapsayan karmasik bir biitiindiir”’; Latouche’e gore 1se “kiiltiir, insan topluluklarinin
kendi toplumsal varliklar1 sorununa verdikleri yanittir” (Aktaran Erol 2009: 24-25).
Gole’nin kiltlir taniminda ise “toplumun kendi kendini bilim ve sanat yoluyla
anlamasi, kendi kendini liretmesi ve hatta agmasi arasinda yakm bir bag vardir”
(Gole 2008: 161). Dolaysiyla kiiltiir herhangi bir topluma ait olabilir. Medeniyet
kavram1 gibi genis bolgeleri icermemektedir. Bir bolgede yasayan farkli toplumlar

varsa da onlarin her birinin kendilerine ait kiltiirleri de olabilmektedir.
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Huntington’da birgok farklr kiiltiirii biitiinlesmis bir medeniyetin i¢inde bir
arada toplamaktadir. Ornegin Huntington Bat1 ile Islimcilik arasindaki iliskileri ele
alirken Bat1’y1 ve Islam’1 farkli iki tutarli medeniyet olarak algilamakta ve her bir
kiiltiir icinde var olan farkl Kkiiltiirler olabilecegini kabul etmektedir. Islam’in
medeniyet oldugunu kabul etmektedir; fakat Batr’dan farkli bir medeniyet veya
Batililasamamis bir medeniyet, iistelik ayn1 zamanda bu medeniyete ait insanlar,
kendi kiiltiirlerinin iistiin olduguna da inanmislardir (Kaya 2006: 257).

Tirk Medeniyeti homojen bir yap1 gostermemektedir. Hem bati1 medeniyeti
hem de dogu medeniyetinin izlerini tasimaktadir.

Tirkiye yukarida belirtildigi gibi ge¢ modernligi yasayan iilkelerden biridir.
Modernlik fikrini Batr’dan almis olmasina ragmen, tam anlamiyla Batililasamadigi
goriilmektedir. Modernlik kiiresellesmistir fakat bu kiiresellesme diinyanin
Batililagsmas1 anlamina gelmemekte, bu durum modernligin ¢okluguna isaret
etmektedir. Bunun yaninda ge¢ modernlikler, bulundugu geleneksel-kiiltiirel yap1
icinde modernligi yonlendirebilme giiciine de sahiptir. Kaya modernligin Bati’nin
miilkiyeti ve emperyalist giicii altinda olmadigim1 belirterek, medeniyetlerde c¢oklu
iligkilere  dikkat c¢ekmis ve modernligin medeniyetler tarafindan c¢oklu
yorumlanacagini belirtmistir. Bu nedenle de, “ge¢ modernlikler diinyanin ve 6ziin
farkli yorumlaridir, ancak zorunlu olarak antagonistik degildir” (2006: 261) diyerek,

gec modernligin muhalif olmayan yoniine de dikkat cekmektedir.

2.6. Tiirkiye’de Modernlesme Siireci: Kisa Tarih

Tarihsel olarak farkli baslangiclarin, farkli modernliklerin dogusuna zemin
hazirladig1 ve farkli sosyo-politik baglamlardaki modernlestirici devletlerin Bati
modernlik modelini basit¢ce izlemedikleri ifade edilmisti. Tiirkiye’nin Osmanli’dan
itibaren yasadigi bu siire¢, yukarida g¢ergevesini ¢izdigimiz bi¢imiyle ¢oklu ve geg
modernlikler baglami ile bir analizi hak etmektedir. Bu konu, daha sonraki boliimde
aciklanacaktir. Oncelikle, Tiirklerin Anadoluya gecisi, Osmanli Imparatorlugu’nun
kurulmas1 ve daha sonraki asama olan Cumhuriyet doneminde yasanilan

modernlesme siireci tarihsel bir perspektifle ele alinacaktir.
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2.6.1. Tiirklerin Medeniyet Acisindan Tanimlanmasi

Tirkler Anadolu’ya Orta Asya’dan go¢ ederek geldikleri i¢in dil olarak Ural-
Altay dil grubuna, din olarak da sonrada kabul ettikleri Islam’a baghdirlar. Fakat
medeniyet acisindan herhangi bir medeniyete bagli oldugunu sdylemek giigtiir.
Ciinkii ne tam olarak Islam geleneklerinin ne de Orta Asya geleneklerinin etkileri
goriilmektedir. Hatta bazi arastirmacilar, Tirklerin Bat1 medeniyetinin de etkisinde
kaldigin1 soyleyerek farkli bir goriis ortaya koymustur. Oysa Kaya (2006: 109) bu
konuda su tespitte bulunmustur “Tiirkler orijinallikten yoksun bir halktir, ¢iinkii onlar
diger medeniyetlerden kolayca etkilenmislerdir. Ancak Tiirkler hicbir zaman
biisbiitiin higbir medeniyet tarafindan asimile edilememislerdir” .

Tiirklerin 6nce yerlesmeyen gdgebe olduklarinmi ve yerlesik diizene gectikten
sonra da medeniyete sahip olduklarmi vurgulayan Kaya, Tiirklerin daha sonra da
Miislimanlig1 benimsedigini belirtir. Tiirklerin Islam’1 benimsemeden 6nceki
donemi “Tiirk medeniyeti” agisindan ¢ok Onemli oldugunu belirten Gokalp, bu
donemi “‘altin ¢ag” olarak isimlendirmektedir. Bazi arastrmacilara gore Tirkler,
Islamiyet’i ¢ok da kolay kabul etmemis kendi Kkiiltiirlerini ve geleneklerini
unutmadiklar1 i¢in de uygulamalarda bazi farklar ortaya koymuslardir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi, Miisliimanlig1 segen Araplarin tersine Tiirkler insanlar tarafindan
ortaya konan kanunlara sahiptir ve seriatin koydugu kanunlar gecerli olmamustir.
Mardin’in de belirttigi gibi “Kuran’in tek hukuk kaynagi oldugu” savina ters ¢ikan
“yasa” kavrami, Osmanlilarin Islim medeniyetine farkli bir bakis agis1 getirdiginin
onemli bir gostergesidir (Mardin 2011a: 82). Bunun sonucunda da Osmanli’nin
genel olarak iki farkli hukuk sistemi goriilebilinir; Orfi ve Ser-ri. Osmanli devleti
Islam dinini mesru olarak kullandig1 icin gelismeye acik bir tutum sergilemistir.
Bununla birlikte IslAm’in alternatif yorumu olarak karsimiza c¢ikan Alevilerin,
Kuran’da belirtilen kurallara korii koriine baglanmamalar1 ve miikemmeliyeti
bulmalari i¢in insanlara izin verdigini diisiinmemeleri, Alevilerin Islam’1 yorumlama
ve uygulama bi¢imlerinde sekiilerlesmeye yonelik oldugunu gostermektedir.

11. ylizyilda Tiirkler Anadolu’ya geldiklerinde burada degisik bir gelenek
modeliyle karsilagsmiglardir. Burada hiikiim siiren Yunanhilarm hakimiyeti

kaybolmasmna ragmen kiiltiirleri burada kalmis dolayisiyla da bu kiiltiir Tirkler
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tarafindan benimsenerek, sosyal yasantilarini etkilemistir. Osmanli déneminde
Tirkler, Avrupali halklar ve Yahudilerle daha ¢ok yasamislardir. Balkanlar’da
Romenler, Sirplar, Arnavutlar, Bulgarlar gibi halklarla, Anadolu’da da Ozellikle
Rumlar ile i¢ ice yasamislardir. Bu nedenle de bu halklarin geleneklerinden ve
kiiltlirlerinden etkilenmeleri kaginilmaz olmus ve sonucunda Osmanli devleti
doneminin Dogu devletleriyle karsilastirildiginda Batili bir devlet goriiniimii
vermistir. Bu nedenle de Islamcilik, Tiirkciiliik ve Baticilik diisiinceleri 6n plana
cikmistir (Kaya 2006: 111-112).

Tirkiye, Dogu ile Bati arasinda kalan ve bu iki bolge arasinda gerek kiiltiirel
alanda gerekse cografik alanda koprii gorevi goren bir alana sahiptir. Tirkler
Osmanli’dan baslayan modernlesme ¢abalar1 i¢inde kiiltiirel alanda Bati’ya dogru bir
yonelis gdstermelerine ragmen, Islaimi Anadolu’yu da terk etmek gibi bir diisiinceye
sahip olmamuslardir. Dolayisiyla Tiirkiye ne Islami Doguda ne de Hiristiyan Bati’da
tam bir tiyelik elde edememistir (Kaya 2006: 27-28).

Son zamanlarda Tirkiye’nin i¢inde bulundugu durumun sonucunda ise
celisik olarak Bati’da Dogu’nun imaji, Dogu’da da Bati’nin imaj1 olarak ele alinmasi
sasirtic1 degildir. Tiirkiye’nin bir taraftan Avrupali Islim olmas: diger taraftan da
Ortadogu’daki modernlestirici baglami1 nedeniyle, Tiirkiye’de bulunan Batililar
tarafindan Islami Dogu aslinda saf, katisiksiz Islami Dogu’yu karsilamamaktadir ve
yine Tiirkiye’de Dogulular tarafindan bulunan Bati, asil Batr’y1 temsil etmemektedir.
Bu su demektir; Dogu ile Bati arasindaki boliinmiisliik Tiirkiye 6rneginde bir itirazla
karsilagmaktadir (Kaya 2006: 28).

Bu agiklamalar da gostermektedir ki, Kemalizm Tiirk toplumunda birden
ortaya c¢ikan bir diisiince olmayip, sosyo tarihsel zeminin zaten var oldugunu, bu
nedenle de Anadolu’da yasayan Tiirklerin tam anlamiyla “Islomi medeniyet”
baglaminda disiiniilemeyecegi netlik kazanmaktadir. Sonucunda da Osmanli’nin
daha sonraki donemlerinde yeni deneyimler, Tirkleri baska medeniyetlere

yonlendirmis ve boylece de Bat1 medeniyetini benimsemislerdir.
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2.6.2. Osmanh Devletinden Cumhuriyete Modernlesme

Tiirkiye, Osmanlt Devleti zamaninda, 18. ylizyilda, savaglarda aldig:
yenilgiler sonucunda modernlesmeye baslamisti. Bu donemde Avrupa’nin
modernlesmeye baslamasi ve oOzellikle de Fransa’nin bircok konuda kendini
degistirmesiyle birlikte, Osmanli Devleti de Oncelikle ordudan baglayarak Bati’y1
ornek almmustir. Tirk modernlesmesini diger Miisliiman toplumlardan ayiran temel
fark, Osmanli zamaninda baslayan modernlesmenin, Imparatorlugun devami igin
hayati bir mesele olarak ele alinmasidir. Ciinkii Osmanh devleti, bir devlet olarak
varligimm silirdiirebilmek icin  modernlesmek zorundaydi. Bu nedenle Tirk
modernlesmesinin Osmanli’dan itibaren kendine has bir seyir izlemistir (Akgiil 1996:
87).

Niyazi Berkes’e gore 18. yiizyilda ortaya ¢ikan bu Batililasma egilimlerinde
iki biiyilk hareket vardir; birincisi devlet giiclinii modern yontemlere gore
yetistirilmis bir ordu ile desteklemek; ikincisi ise bunun gergeklesmesi icin
teknolojik ve ekonomik kalkinmanim zorunlu oldugu diisiincesiydi (Aktaran Tazegiil
2005: 69). Tanzimat Oncesinde baslatilan bu c¢alismalara daha sonraki zamanlarda
kilik kiyafet, yasam kosullari, devlet politikasindaki hukuk sistemine kadar bir¢cok
alandaki yenilikler eklenmis Osmanli padisahlarmin ve o donemde yeni bir
yapilanma olan Jon Tirkler veya diger adiyla Yeni Osmanlilar tarafindan
benimsenmistir. Dolayisiyla Bati’da olan bu yeni olusum, Osmanli’da 6ncelikle
padisahlar, daha sonra da Yeni Osmanlilar tarafindan uygulanmaya baglanmistir.

Modernlesme siireci, yabanci uzmanlarin da destegi ile dil, siyaset, bilim,
felsefe ve din gibi konularda olmus ve bu konularn matbaalarda basilarak
yayinlanmasi saglanmistir. Bati egitimi goren Tiirk aydm ve biirokratlar,
merkezilestirme misyonunu, Saray’dan Babiali’ye tasiyarak, Tanri’nin yeryliziindeki
golgesi konumundaki padisahlar, periferi konumuna itilmistir. Bati’li diinya
goriisiine bagl biirokratlar “paradigma” degisimini saglayarak mesruiyeti, geleneksel
retorikten modern-sekiiler argiimanlara tasimislardir (Akgtl 1996: 87).

Bat1 modelinin uygulanmasi i¢in Osmanli’da 1slahat hareketlerine yani
degisime ihtiya¢ duyulmustur. Ciinkii Bati’da yapilan modernlesme hareketlerinin

cesitli alanlarda yapilacak olan yeni diizenlemelerle miimkiin olacagi anlasilmistir.
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Osmanli’da modernlesme ¢abalar1 ilk olarak 1718-1730 yillar1 arasinda
yasanan Lale Devri ile baslamistir. Bunu 1839 Tanzimat Fermani, 1856 yilinda
Islahat Fermani ve Mesrutiyet’in ilan1 ile Mustafa Kemal’in Cumhuriyeti ilan etmesi
ve yapilan devrimler izlemistir. Ayn1 zamanda 1856 yilinda yapilan Paris
Konferansinda Osmanli Devleti “Bat1’l1 bir devlet” olarak tescil edilerek, laik egitim
sisteminin baslatilmasi konusunda ¢aligmalar ve diizenlemeler de yapilmistir (Akgiil
1996: 90). Biitiin bunlarin sonucunda da dinin sekillendirdigi bir devlet anlayisindan
ziyade, modern diinya goriisiinlin benimsenip uygulandigi bir devlet anlayisi
gelmistir. Kisaca artik dinden beslenen “ulema” yoktur, bilim ve felsefeden beslenen
“aydm” vardur.

Cumbhuriyetin kurulmasiyla birlikte Tirkiye’de modernlesme hareketi hiz
kazanmistrr.  Cumhuriyet doneminde yapilan modernlesme  hareketlerini
Tanzimat’tan aywran en Onemli Ozellik, ulus-devlet bilincinin yeni toplumda
sekillenmis olmasidir. Bunun yaninda Batr’da olusan aydinlanmanimn, Tirkiye
baglaminda bir projeye doniistiiriilmesi de amag¢ olmustur. Ciinkii Tanzimat’tan bu
yana yapilan modernlesme calismalarin1 Batr’nin bir taklidi olarak goren Tiirk
aydimlari, bundan sonrasi i¢in her anlamda Batililagsmak olarak devam edeceklerini
soyleyerek, “Hedef ‘Topyektn Batililagsmak’tir...” diyerek, bunu ne olursa olsun
gerceklestirmek istediklerini belirtmiglerdir (Tazegiil 2005: 99). Dolayisiyla bu
cabalar, onemli Ol¢clide Osmanli kurumlarin1 degistirmeye ve i¢inde bulunulan
kosullar1 maddi ve bigimsel yonlerden yeniden bi¢imlendirmeye yonelikti; yani
Avrupa’daki karsiliklaria benzemesini saglamakti (Kasaba 2010: 29).

Cumhuriyet sonrasi yapilan modernlesme hareketleri 6zellikle Mustafa
Kemal’in ve onun ¢evresindeki aydin elit kesimin sonucunda gergeklestigi i¢in bu
ideoloji, “Kemalizm” adin1 da almstir.

Cumbhuriyet’in kurulmasi sonrast karsit goriislii partilerin devlet eliyle
olusturulmasi, siyasal anlamda da kisilerin diisiincelerini agik¢a ortaya koymasini
saglamigtir. Atatiirk’iin hayatta oldugu donemde Kemalistlerin “sol” goristini
destekleyen aydinlar olmasi ve Cumhuriyet’in getirdigi ve laikler tarafindan
“laisizm” ilkesini korumaya kararli olmalar1 (Mardin 2010: 66), Tiirk modernlesmesi

acisindan 6nemli oldugu diistintilmektedir.
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Tek uygarhigin Bati uygarligi oldugundan hareketle devrimler yapan
Kemalistler, olusan degisimlerin Onciilii§linii de yaparak Ornek olmaya
calismiglardir. Demokrasinin geregi olarak Tiirkiye’de herkesin s6z sahibi
olabilmesini saglayan bir siyaset diisiiniilmiis bu nedenle de kars1 goriislii partilerin
kurulmasina izin verilmis Cumhuriyet’in ilanindan bir yil sonra da 1924 yilinda
mubhalif gortisleri olan Terakkiperver Cumhuriyet Firkast (Kaya 2006: 148; Tazegiil
2005: 139), 1930 yilinda da Serbest Cumhuriyet Firkast kurulmustur.

Oysa biiyiik c¢abalar ile kurulan ve yapilan devrimlerin devami i¢in bu
partilerin kurulmasi tehlike arz etmekteydi. Yani uygarlik icin yapilan biitiin bu
calismalarin, kurulan bu partilerle ¢okebilecegi anlasilmis bu nedenle de
kapatilmistir. Bagka bir deyisle 6zgiirliige giden yolun disiplinden ge¢cmesi gerektigi
diistincesi mesrulastirilmistir.

Mustafa Kemal tarafindan ard arda yapilan devrimler halk tarafindan tepkiyle
karsilanmis ve uygulamalarda giicliikler olmustur. Tiirkiye Bati’ya gore
modernlesme siirecini yasarken, Islim dininin de etkisinde kalacak ve dolayisiyla
bagli oldugu aligkanliklardan hemen vazgecemeyecektir. Devlet’in  birgok
kurumlarinda etkisi olan tarikatlarin modernlesme hareketlerine bakist Onem
tasimistir. Bu nedenle Mustafa Kemal memleket sinirlar1 iginde bulunan tarikatlara
ozellikle de Mevlevilige duydugu sempati nedeniyle, Meclis’in kuruldugunda meclis
iiyesi olarak Tarikat seyhlerine de mecliste yer vermistir. Konya Mevlana Dergahi
son postnisini Abdiilhalim Celebi ile Veled Celebi Mustafa Kemal’e en yakin

isimlerdendir.

2.6.3. Cokpartili Siyasal Deneyim ve islam (1950°den Sonraki Dénem)

Osmanli Imparatorluu zamaninda yaklasik 18. yiizyillda Lale Devrinde
baslayan modernlesme hareketleri, ilk zamanlar kiigiik bir kesimi daha dogrusu
padisah ve cevresindekileri ilgilendirirken, zamanla daha genis bir kesimi
ilgilendirmeye baslamistir. Buna neden olan gelismeler ise, daha once de belirtildigi
gibi Tanzimat ve Islahat Fermanlar1 ile Mesrutiyet’in ilan edilmesidir. O dénemi
arastiran tarih¢i ve diisliniirlerin bazilar1 bu hareketleri “kotii batililasma™ olarak

adlandirmiglardir (Ortayli 2011: 15). Osmanhi zamaninda “taklit” olarak baslayan

109



modernlesme, Atatiirk’iin Cumhuriyeti kurup Tiirk seckinleri ile birlikte devrimler
yapmastyla tam bir “Batililagsma” hareketine doniismiistiir. Cumhuriyet’in ilanindan
sonra Bat1 modernliginin yiikselise gegmesiyle, din geri planda kalmistir. Osmanli
Devletinin, sahip oldugu topraklardaki insanlarmn etnik kimliklerinin zenginligi ve
bir¢ok farkl kiiltiirlerin bir arada yasamasi sonucu, degisik etnik unsurlarin varlig
da kacmilmaz olmustur. Boylece, Kiirtler, Cerkezler, Lazlar, Zazalar gibi etnik
unsurlarin yaninda Aleviler, Siinniler, Naksibendiler ve cemaatler gibi dinsel ve
mezhepsel unsurlarin veya Masonlar, ¢evreciler gibi daha modern 6rgiitlenmelerin®
olusum gosterdigi bir tablo karsimiza ¢ikmaktadir.

1945 yilina kadar tek partili bir donem yasayan Tiirkiye (Kasaba 2010: 34),
bu tarihten sonra ¢okpartili doneme gecerek, Kemalist diisiincenin demokratiklesme
ve modernlesme de tek yol olmadigini gostermeye ¢alismistir.

Bunun sonucunda da dini egitime sadece lise diizeyinde devam edilmemis
olup, 31 Mayis 1933 yilinda Dariilfiinun ile birlikte kapatilan Ilahiyat Fakiilteleri de,
1949 yilinda Ankara’da yeniden agilmistir (Gokagt: 2005: 258). Bu tarihten sonra da
din egitiminin Tiirkiye nin i¢inde bulundugu “Milliyet¢i IslAm” modeline yardimci
oldugu goriilmiistiir.

1950 se¢imlerinde, Mustafa Kemalin partisi biiyiik bir oy kayb1 yasamis ve
kirsal kesim, bircok gozlemciyi saskinlifa ugratarak se¢imde etkili olmustur.
Demokrat Parti’nin basa gelmesiyle otoriter bir rejimden demokratik rejime barisgil
bir doniisim saglandigii belirten Kaya, bu doniisimiin genellikle kanli ve i¢
isyanlarla oldugunu, oysa Kemalist yonetimin demokrasiye ge¢gme fikrinin zaten var
oldugunu belirterek bu gecisin kolay olmasinin iki nedenini sdyle agiklamistir (Kaya

2006: 166):

“IIk olarak, Kemalizm yoruma kapali, tekgi bir politik yonetim modeli degildir. Kemalizm
daha ziyade, modern bir yonetimin genel kurulusu olarak formiile edilebilir ki bu nedenden
otiirii farkli politik aktorlerin, farkli yorumlarma agiktir. ikinci olarak, Kemalist parti, CHP,
sinirli da olsa basindan itibaren bir ¢ogullugu icermistir”

Atatiirk’lin demokrasi ve modernlesme hareketleri yukaridan asagiya dogru
yapilmistir. 1950°de Demokrat Parti’nin iktidara gelmesi ise tam tersi yani asagidan

yukariya dogru bir hareket gibi goriinmiistiir. Bu hareketin artik durdurulamayacagi

%0 Aktay 2001 http://www.angelfire.com/art/yasinaktay/Makaleler/Cokkulturluluk.htm

110



goriisiinde olan Daniel Lerner, “yeni Tiirklerin yaratilmasi artik yalniz atom bombasi
savag1 gibi biiylik bir felaketin etkisiyle durdurulabilir” (Aktaran Kasaba 2010: 34)
diyordu. CHP’nin se¢imlerde yenik diismesi, Kemalistlerin halk iizerinde uyguladig:
disiplinin etkisinin de bir anlamda kaybolmaya basladigini gostermistir. Bu durum,
Kemalistlerin etkileyici bir azinlik olarak laik kiiltiirii ile ¢ogunluk olarak bilinen
halkm Islami kiiltiiriiniin kars1 karsiya gelmesi ve sonunda da ¢cogunluk olan islami
kiiltiiriin kazanmasi seklinde agiklanabilir.

Din olgusunun 1950°den sonra tekrar ortaya c¢ikmasini ve gittikge
yayginlasmasmin nedenlerini agiklayan Gokacti (2005:179) bu konuda su

aciklamalar1 yapmustir:

“Kokten degisikliklerin yasandigi bir donemin elestirisi ile birlikte din olgusunun 6nemine
vurgu yaparken modernist yaklagimin en énemli argiimanlarindan birisi olan akilciligin temel
0ge olarak kullanilmasi ve bu sayede dinin akil ile g¢elismediginin 1srarla vurgulanmasi,
donemin din adamlarinin din konusuna yaklagimlarmi géstermesi agisindan dikkat ¢ekicidir.
Osmanli’nin son donemlerinde baslayan ve dinin akil, yani modernizmin temel 6geleriyle
¢elismedigini ispat cabasindaki yaklasimin 25 wyillik inkilaplar siireci sonrasinda artik
tamamen kabullenildigi ve muhafazakar kesim tarafindan da igsellestirildigi gériilmektedir.”

CHP’nin i¢inden ¢ikan Demokrat Parti’nin kurucu iiyeleri arasinda isadami
ve bankaci Celal Bayar, toprak agasi Adnan Menderes ile tarihg¢i Fuat Kopriilii
bulunmaktadir. Ve bu partiyi destekleyenler ise kismen parasiz kdyliilerden olustugu
icin Demokrat Parti, bu yanagmalara yeni yararlar saglamak icin ¢aba gostermistir
(Mardin 2011a: 232).

Bu doénemden sonra giiniimiize kadar yavas yavas Islami kiiltiiriin devlet
politikas1 ve sosyal yasam icinde var olmaya basladigini gérmekteyiz. Demokrat
Parti’nin se¢imi kazanmasiyla birlikte Kemalist donem bitmistir. Kirsal kesimin
oylariyla basa gelen Demokrat Parti doneminde ticaret burjuvazisi ve toprak
agalarmin temsilcileri ortaya ¢ikmustir. Demokrat partililer ekonomiyi parasi olan
vatandas i¢in yarismaya agmakla Oviinlirken, Kemalistler gelismeyi tiim ulus i¢in
planlamiglardir (Kaya 2006:170). Tarimda makinelesmeye agirlhik verilmis
sonucunda da koyliiler igsiz kalinca biiylik sehirlere go¢ baslamis, sehirler ise heniiz
bu giicli kaldiramamus, igsizlikler artmistir. Cilinkii tarimda makinelesmeye gidilmis

ancak sehirlerdeki sanayilesme ihmal edilmistir. Insanlarin zor durumda kalmasi,

111



isyanlar1 da beraberinde getirmis, 6nceden bu partiyi destekleyen kesim, simdi ayni
partiye tepki gostermeye baslamistir.

Ulkenin durumunu goren Cumhuriyetgiler &zellikle iki kurumda kendini
gostermistir ki bunlar iiniversiteler ve ordudur. Protestolar {iniversitelerde baslamas,
ordu da bunu desteklemistir. Isciler grev hakki istemislerse de reddedilmislerdir ve
basin da hiikiimet tarafindan sansiire ugramistir. Demokratlar bazi ekonomik ve
politik hedefleri igin Isldm’1 kullanarak, 1950’lerin sonunda var olan demokrasi,
hiikimet tarafindan kullanilmamistir (Kaya 2006:174).

Bunun {izerine ordu demokrasiyi tekrar diizenlemek i¢in harekete gecmis ve
1960 darbesiyle, anayasada yeni diizenlemeler yapmustir. Geng subaylar tarafindan
gergeklestirilen bu darbe sonucunda Universitedeki cumhuriyetgi profesorler
esliginde Anayasa Mahkemesi ile Devlet Planlama Tegkilat1 kurularak, demokratik
anlamda Kemalistlerin yaptig1 calismalar desteklemistir. Universiteler dzerkligini
kazanmig, basin Ozgiirliiglinii garantilemis, is¢iler sendika, parti kurma ve grev
haklarmi kazanmisglardir.

1961 anayasasindan sonra yeniden kutuplasmalarin olustugu bir donem
baglamistir. Amerika karsiti sol ile Amerikanci sag, karsi karsiya gelmistir.
Ekonomide biliyiime gozlenmis, maash yoOneticiler devlet isletmelerinde ve 6zel
sektorde Onemli roller oynamislar; is¢i sayisi artmus, partilerini kurmuslardir.
Universitelerdeki 6zgiirliik sayesinde ogrenciler kendi derneklerini kurarak,
demokrasinin gelisimini saglamislardir.

1965 yilinda Basbakan olan Demirel, var olan anayasanin degigmesini
istemis, ordu da bu goriisii desteklemistir. Demirel, 1961 anayasasinda CHP’nin
yanindayken, 1971 muhtirasinda kars1 tarafa gecerek Tiirkiye’de sagin
kuvvetlenmesini saglamistir. 1973 secimlerinde Ecevit, Erbakan ile hiikiimet kurmusg
fakat bir siire sonra istifa edince de sag goriislii biitlin partiler Milliyet¢i Cephe (MC)
adi ile birlesmislerdir. MC’nin tek amac1 sola karsi savasmak olmus ve iilke sag-sol
catigmalarinin yogun bir sekilde yasandigi doneme girmistir. Bunun sonucunda da
Amerika’nin da iilkemizde yaratmak istedigi “ilmli bir Islami iilke” modelinin
olugmast i¢in tiim gii¢ler birlesmistir; ordu, polis, hiikiimet bu giicler i¢cindedir.

12 Eylil 1980 darbesi Tiirkiye’yi disiplin altina almak i¢in yapilmis bir

darbedir ve toplumun Islami ilkelerle yeniden sekillenmesinde &nemli bir rol
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oynamis, dolayisiyla Tiirk toplumu “milliyet¢i IslAm” modeli {izerinden yeniden
yapilandirilmaya baslanmistir. Kemalist diisiincenin tersine Imam-hatip liselerinde,
Kur’an kurslarinda ve buralara gelen 6grenci sayisinda 6dnemli derecede bir artis
gozlemlenmistir.

Yine bu donemde Tiirkiye radikal bir degisiklik yaparak kalkinma
yoriingesini ulusalci-devlet¢i bir stratejiden piyasanin yon verdigi ulusal otesi bir
stratejiye kaydirmis ve devamini da askeri yonetim getirmistir (Gtilalp 2010: 58).

3 yil siiren askeri yonetimin ardindan yine sag partili donem olan “Ozal
donemi” baslamis, kendisinin de agik¢a bir tarikat iiyesi oldugunu belirten Ozal ile
birlikte Isldm, hem sosyal hem de politik yasamda gii¢lii hale getirilmistir. Kaya,
buradaki temel noktay1 soyle agiklamistir (2006: 182):

“Modernlestirici seckinler, teknokratik seckinler tarafindan ikame edilmislerdir. Merkezi
onem politikadan ¢ok &zgiin politikalara ve hizmetlerin saglanmasma atfedilmeye
baslanmustir. (...) Gelecek merkezli devrimci politikalardan kurtulmak hedeflenmis ve bir
anlamda basarili olunmustur, ama sadece bir siireligine: Radikallerin bosalttigi sahayi
Isamcilik doldurmustur.”

Bu donemde ekonominin liberallesmesi nedeniyle is hayatinda kazananlar ve
kaybedenlerle birlikte yolsuzluk da artmis, politikada da hosgorii donemi baslamis
miicadele edenler ise azinlikta kalmistir. 1980°den itibaren devlet iilkeyi, birgok
alanda IsImilestirme politikasi igine girerek, sivil toplumda birgok drgiit kurulmustur.
Tirk medeniyetinden bahsederken tek bir medeniyetten bahsedememek de Tiirklerin
Orta Asya’dan giliniimiize gelene kadar olan doneme baktigimizda ortaya ¢ikacaktir.
Bu nedenle halen daha i¢inde barindirdigi coklu medeniyetin etkisi bazi sorunlar1 da
beraberinde getirmistir; Kiirt sorunu da bunlardan bir tanesidir. 1970’li ve 80’li
yillardan itibaren gittikge artan bu sorun da Islamciligin yiikselmesini saglamistir
(Kaya 2006:186).

1980°den sonra Islamcilikta yenilik olmus ve kdktendincilik ortaya ¢ikmus,
kurulmus ve yayilmustir. Isldmcilar i¢in yeni bir anlayisla baslayan bu siiregte
geleneksel yapiy1 korumanin zorluklar1 da gittikge biiylimektedir. Kars1 konulamayan
modernlesme ve etkilesim karsisinda, Islami biitiinliigiin yeterlilik duygusu, Islamc1
aydmlar tarafindan yeniden gézden gecirilmeye baglanmistir (Akgiil 1996: 148).
1990’1 yillarda da Islami hareketler devam etmis, 2000°li yillarin basinda da AK
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Parti kurulmasi ile Isldmi hareketlerin Onlenemez yiikselisi gerceklesmistir.
Gilintimiizde (2012) halen devam eden Ak Parti iktidar1 i donem {ist liste kazandig1

secimler ile de cogunluk olarak halkin destegini almaktadir.

2.7. Tiirkiye’de Ge¢/Coklu Modernlikler ve Tiirk-Islam’in Istisnailigi

Osmanli-Tiirk modernlesmesinin 6nemli destek¢ilerinden biri olan Lewis,
Bat1 toplumu ve Tiirk kiiltlirliniin demokratik idealleri arasindaki derin yakinliklar:
vurgular. Ona gore, Tiirkler tarihinde kendilerini Bati’dan ayiran cografi ve kiiltiirel
ucurumun kapanmasinda katkist bulunan iki Onemli tercihte bulunmustur. Bu
tercihlerden ilki Ortagag’da Asya’dan kopup Bati’ya yonelmeleridir. Lewis bu temel
iizerinde cizgisel ve siirekli ilerleyen uzun vadeli bir Tiirk modernlesmesi tarihi
kurar. Ayn1 zamanda bu siirekliligin Osmanli Imparatorlugu’nun kurumlarina ve
uygulamalarma sinen Arap ve Islam etkisiyle kesintiye ugradigim da belirtir. ikinci
tercihleri ise, Osmanl reformcularin 18. yiizyilda bir model ve ilham kaynag1 olarak
Batr’ya donmeleridir. Osmanl reformu imparatorlugun yikilisi ve laik cumhuriyetin
kurulusu Tirklerin Bati’nin yaninda yer almasini Onlemis, ezici bir ylikten
kurtulmalarina yol agmistir (Kasaba 2010: 26).

Bu cergeveden bakildiginda Tiirkiye, cografi olarak ne bir Bati iilkesi ne de
tam anlamiyla bir Dogu Ulkesi olmustur. Tarihsel siire¢ icinde farkli medeniyetlerin
varligim izledigimiz Anadolu’da daha ¢ok Orta Asya ve Dogu kiiltiirlerini
gormekteyiz. Bu nedenle Tiirkiye de dahil olmak iizere iran, Irak Japonya, Rusya
gibi iilkelerde kisaca Dogu iilkelerinde meydana gelen modernlesme hareketleri son
yillarda ayn1 zamanda “Ge¢ Modernlikler” olarak adlandirilmistir (Kaya 2006: 23).

Sosyal diinyanin i¢inde bulundugu gercekler, toplumlarin aynilasamayacagi,
baska bir deyisle birbirinden farkli olacagi tezini dogrular niteliktedir. Dogu
Asya’nin 6zgiilliigii ve Islami hareket, ¢oklu modernlikler tartismasi igin temel iki
ornektir. Bu kesimde, Tiirkiye’de belli bir dénemden sonra Islami hareketlerin basat
olmas1 nedeniyle, Tiirkiye’nin sosyal, siyasal ve kiiltiirel yapisi, ¢oklu modernlikler
tartigmasi baglaminda ele alinmaya caligilacaktir.

Coklu modernlikler ile ilgili olarak Tiirkiye’nin iki Onemli o6zelligi

bulunmaktadir. Birincisi; Tiirkiye’nin konumu bakimindan bir¢ok kiiltiirii i¢inde
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barindirmas1 nedeniyle medeniyetler {ilkesi olmasi; ikinci olarak da Tirkiye’nin ne
tam anlamiyla Batili olabilmesi ne de biitiiniiyle Islimi Dogu’ya ydnelmesidir.
Bat’nin etkisi Tirklerin modernligi anlamasi acisindan Onemlidir. Ancak Tirk
modernligini Bati modernligi olarak ele almak dogru degildir. Ciinkii Islam’in
etkisiyle Tiirkiye “modern Miisliman”™ iilkesi olarak isim bulmustur. Dolayisiyla
Tiirk modernligi, Bati modernligini ifade etmemektedir.

Bunun en temel nedeni, isldmi otoritenin cemaat iizerindeki etkisidir. Kaya,
Watt’in bu konudaki diisiincesini kitabinda sdyle yer vermistir; “Islamiyet’in dinsel
ve politik otoriteleri birbirinden ayri, O6zerk sahalar olarak diisiinmedigi ig¢in
cumhuriyetin veya demokrasinin ortaya ¢ikmasma izin vermedigi kanisi ¢ok
giicliidiir” (Aktaran, Kaya 2006: 30). Islamiyet ayn1 zamanda insan hayatima iliskin
cemaat¢i bir model olarak anlagildig: igin, Islimiyet’in modernligin ayirt edici
ozelliklerinden biri olan bireylesmeyi kabul etmedigi ya da igsellestirmedigi
tartisilmaktadir.

Islam ile modernlik arasindaki iliskilerde bir baska dnemli bir nokta, sadece
modernliklerin farkli degil, ayn1 zamanda Islim anlayislarinin da farkli oldugudur.
Tiirkiye’deki Islamiyet ile baska bir Islam iilkesindeki, drnegin, Iran, Irak veya Arap
iilkelerindeki, Isldmiyet arasinda farkliliklar oldugu bilinmektedir. Ayrica
Tirkiye’nin cografik acisindan genisligi ve kiiltiirel yapidaki farkliliklar nedeniyle
de, snirlar icinde farkli Islam anlayislarma sahiptir. Bu konuyu, 6zellikle de Tiirk-
Islamin istisnailigini, bu bdliimiin daha sonraki kesiminde ele alacagiz. Once Tiirk
modernligi i¢cinde dnemli bir yere sahip Kemalizme deginmek gerek.

“Modern” kokiinden tiiretilmis biitiin sozciikler icinde Tiirkiye’nin
deneyimine en uygun disen ‘“modernlestirmek”tir. Fiilin ardindaki 06zne
modernlestirici elit, bu elitin hedefi ise kendi modernlik anlayisma uygun kurum,
inan¢ ve davraniglar1 se¢ilmis nesneye, yani Tiirkiye halkina kabul ettirmektir
(Keyder 2010: 41).

Modernlesme, toplumlarin ayni zamanda gittikce farklilastiklart ve
merkezilestikleri bir siirectir. Bat1 Avrupa’da feodalizmin ¢okiisii ile baslayan bu
siirec, burjuvazinin gelismesi, sanayilesmesi gibi unsurlar1 kapsamaktadir. Bu siirecgte
toplumun baz1 fonksiyonlar1 merkezde toplanirken, baska yerlerde yeni gruplar dogar

ve toplum fonksiyonlar1 birbirinden ayrilir. Ayn1 zamanda da toplumsal seferberligin
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hizindan tatmin olmayan bazi kisiler ¢ikar ve bu kisiler toplumsal seferberligi
hizlandirmaya caligirlar. Bunlara da toplum hareketlendiricileri denir (Mardin 2011a:
27).

Bu cergevede Tiirk modernlik projesinde Kemalizm’in 6nemi biiytiktiir.
Avrupa Aydmlanmast O6rnek aliarak gergeklestirilen Kemalist reformlar, bir
modernlik projesi olarak yorumlanabilir. Kemalistlerin modernlik yorumunda, tek bir
modernlik projesinden ziyade, birka¢ modernlik projesi iretmislerdir. Ayrica
emperyal bir devlet sisteminden ¢ikmis olan Kemalizm, kendisine 6rnek olusturmasi
icin Bat1 modernliginin 6znelerine bakmamis, Tiirkiye’yi modernlestirecek aktorleri
elinde mevcut bulmustur. Dolayisiyla Kemalizm, 6zgiil bir tarihsel-kiiltiire]l mirasa
gore insa edilmeye c¢alisildigi i¢in, farkli bir modernlik projesi olarak da goriilebilir
(Kaya 2006: 31). Ancak tekrar ifade etmek gerekirse, Kemalist modernlesme projesi,
otoriter bir bicimde yukaridan asagiya dogru gerceklestirilmeye calisilan bir
modernlestirme projesidir.

Osmanli Devletinin siyasal yapisinin énemli bir bileseni olan Islamiyet,
Cumbhuriyet donemindeki laik reformlar sonucunda halifeligin kaldirilmasi, egitimde
devlet tekelinin kurulmasi, ulema kurumunun dagitilmasi, Islim hukukundan
vazgegilerek bazi kiiciik degisikliklerle isvicre Medeni Kanununun kabul edilmesi,
Latin alfabesinin benimsenmesi ve 1924 tarihli Tiirk Anayasasi’ndan devletin dininin
Islam olduguna iliskin hiikmiin ¢ikarilmasi ile adim adim sahneden cekilmistir
(Mardin 2010: 75). Bu tarihten sonra siyaset¢ilerin politikas1 da laiklik tizerinde
yogunlagmis ve bir¢ok reformlar ard arda yapilarak, Tirkiye’nin Batililagtirilmasi
yoniinde ¢calismalar devam etmistir.

Tiirkiye’nin modernlesmesinde Kemalizm, disipline edici fakat ayn1 zamanda
ozgirlestirici  bir projedir. Toplum {izerinde wuygulanan disiplin, toplumu
ozgiirlestirmeye yonelik olarak empoze edilmistir. Bu nedenle Kemalizm o donemde
zor bir slire¢ olarak degerlendirilir. Bunun i¢in de, Kemalist aktorler tarafindan
kullanilan 1ki temel ara¢ vardir; planlama ve yonetim (Kaya 2006: 263).
Cumbhuriyet’in kurulmasindan sonra otoriter rejimi savunarak, 0zgiin bir form
olusturmuslar ve halkin bunlar1 uygulamalarini saglamislardir.

Bunlardan bir tanesi kadmin toplum i¢indeki yeri ile ilgilidir. Kemalist

modernizimde kadin sekiiler modernizimin hem simgesi olmus hem de aktorii

116



olmustur. Her devrim “ideal erkek” tasviri yaparken Kemalist devrim, Batil1 goriintii
ve yasam bi¢imine sahip yeni toplumsal rolleri ve kamusal goriiniirliikleriyle kadin
figiirlerinin temsili ve idealizasyonu yoluna gitmistir (Géle 2009: 24).

Kemalistler, her ne kadar Batililasma yoniinde reformlar yapsalar da, yine de
cogulculuktan yana bir tavir sergilemislerdir. Bunun sonucu olarak da 1950
secimlerinde halkin oylarinin ¢ogunlugunu alan Demokrat Parti basa ge¢mistir. Tek
parti yonetiminin sona ermesi ve siradan halkin siyasete daha genis ¢apta katilimi
sonucunda, bir ara¢ olarak ise yaramayan devlet, 1950 sonras1 toplum giiclerinin ¢ok
katli dokusunu artik anlatamaz hale gelmistir (Mardin 2010: 77). 1950 se¢imleriyle
“daha 6nceleri modernlesmeden hemen hig etkilenmemis”™ olarak nitelendirilen kirsal
kesim bircok gozlemciyi hayrete diisiirerek, diinyadaki en geliskin ve en yaygin
siyasal orgiitlenme ve katilim sistemlerinden birisine damgasini vurmustur (Kasaba
2010: 35). Daniel Lerner bu se¢cim sonucundan etkilenerek, demokrat partinin
kazanmasiyla ilgili olarak “Koyliiler demokratik siyasetin temel dersini 6grenmis
bulunuyorlar” seklinde bir agiklama yapmistir (Aktaran Kasaba 2010: 35). Bu
tarihten itibaren artik Tilirkiye’de modern muhafazakar Miisliiman liderler ile modern
muhafazakar topluluklar ortaya ¢ikmaya baslamstir.

Bozdogan, Tiirkiye’nin siyasi, sosyal ve kiiltiirel alanda yapilan en kokli
degisimlerinin oldugu tarihleri soyle siralamaktadir: 1930’larda Kemal Atatiirk,
1950’lerde Adnan Menderes ve 1980’lerde Turgut Ozal (Bozdogan 2010: 138),
yasadiklar1 doneme damgasini vurmustur. Atatiirk, Tiirkiye’nin modernlesmesinde
ornek olarak Batr’'min alinmasini istemistir. Menderes, yapilan modernlesme
calismalarinda, Bati’nin yaninda Islami degerlerin, geleneklerin de ortaya ¢ikmasini
istemis ve buna yonelik hareketlenmeler baglamistir. 1980’11 yillara gelindiginde ise
Turgut Ozal ile baslayan bu siirecte, Islami hareketlerin hizlandigi, Miisliiman
aydmlarm siyasetten, sanata kadar bircok alanda sz sahibi oldugu bir donem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemin genel olarak goriiniisii hakkinda Bozdogan bu ti¢

donemin etkilesimi konusunda sunlari sdyler (Bozdogan 2010: 147):

“Bir yandan liberal ekonomi, sivil toplum ve feminist diisiince taraftarlarindan diger yanda
Miisliiman aydinlara kadar uzanan ¢ok ¢esitli gruplar arasinda, hem eski Cumhuriyet elitinin,
hem de geleneksel solun resmi ideolojilerine, kiiltiirel normlarina ve zihniyet akigkanlarina
kars1 gittikce giiclenen bir tepki olarak &zetlenebilir.”
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Bu arada belirtmek gerekir ki, 1970’11 yillarda Necmettin Erbakan’in
liderliginde Milli Selamet partisi iginde gelisen Siyasi Islim modeli, 1960’lardaki
modelin farkli sekillerde alinmasi seklinde gelismistir. 1980°den sonra ise
Islameilikta yenilik Tiirkiye’de politik koktendinciligin ortaya ¢ikmasi, kurulmasi ve
yayilmasi ile kendini gostermistir (Erol 2011: 188).

Tirk modernlesmesinin 1980’11 yillarin baglarindan itibaren bir donim
noktast kazandigin1 belirten Kasaba, reformcularin ve 6zellikle de Mustata Kemal’in
Tirkiye’deki modernlesme siirecinden beklentisinin, herkesin diizgiin ve ¢izgisel bir
modernlesme siirecinden gegmesi gerektigidir. Bu siirecin sonunda Bati’nin uygar
uluslariyla esit diizeyde laik, etnik acidan da homojen bir cumhuriyet ortaya ¢ikmasi
beklenmektedir. Oysa 1980’lerin basinda Tiirkiye’nin tecriibesi ekonomik agidan
gerileme ve toplumsal ¢alkantiyla sonuglanmis, laik ile Miisliiman’m; Tirk ile
Kiirtiin; akil ile inancimn; kirsal ile kentselin, kisacasi eski ile yeninin birbirleriyle
celiserek ve ¢ogu zaman birbirini pekistirerek i¢ i¢e yasadigi bir ¢alkant1 baslamistir
(Kasaba 2010: 22).

Cumhuriyet’in kurulmasinda ve yaratilmaya calisilan “modern Tiirkiye” de
gorev alan Kemalist aydinlar, yukarida 6zetlenen tarihsel ugraklarda yerlerini Islami
aydimlara birakmis goriinmektedir. Devletin ¢izdigi ekonomik ve politik gelismeler,
glinlimiiz Tirkiye’sini farkl bir boyuta tasimis ve sonucta hem etnik olarak bir¢ok
grubun yer almasiyla hem de farkli medeniyetlerin bir arada bulunmasiyla
“cokkiiltlirlii” bir toplum ortaya ¢ikmustir.

Tirkiye’de  yasamini1  silirdiren ve  cokkiiltiirliillik sOylemi iginde
konumlandirilan bir¢cok etnik grup ve cemaat basta olmak iizere, hemen hemen her
toplumsal grupta 1980 sonrasinda yeni bir degisim siireci godzlemlenmeye
baslanmistir. Hem piyasa ekonomisinde hem de siyasette birbirleriyle paralel olarak
degismeler yasandigini ve bunun sonucunda da insanlarm maddi olarak alim giiciiniin
artarak gelecegi diisiinmeden bugiinii yasadiklarii belirten Gole, bu konuyu soyle

aciklamaktadir (Gole 2008: 7):

“Tirkiye, 1980’li yillarda farkli bir zaman dilimine girdi. Piyasa ekonomisi bugiini,
“simdiki” zamani kiymete bindirdi. Tirkler parayla tanistikca bugiinkii zamani sevdiler.
Hemen bugiin simdi kazanip, kendi yasamlarinda tiiketip statii sahibi olmaya giristiler.
Siyasetteki zaman kavrami da piyasa ekonomisine paralellik gostererek degisime ugradi.
1970’li yillarin devrimci gelecekteki bir zamana sigrama yapmak isteyen siyaseti, yerini
giincel sorunlarin siyasallagmasina birakt1.”
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1980 sonrasinda meydana gelen bu degisimler, aslinda degisimde bir
sireklilige isaret etmektedir. Buradaki degisimin en Onemli 6zelligi ‘ilericilik’
bilincinden ‘modernist’ bilince gecilmesi ve giinii yasayan insanlarm bulundugu bir
doneme girilmesi olarak Ozetlenebilir. Bu gecis “modern zamanlara gegis” olarak
adlandirild1 ve dilde, siyasette, miizikte, eglencede daha bir¢ok konularda meydana
gelen bu degisimler, daha 6nce de ifade edildigi gibi, Batili anlayisa uygun olmayan
bir modernligi ifade etmek iizere, coklu modernlikler ya da ge¢ modernlikler olarak
ele alinmaya basladi.

Siyasette yasanan dnemli degisim ise, 1980’lerden bu yana Islami referansh
siyasal partilerin gelecekte varligmi siirdiirebilmek icin Isldmi popiilizm ile Islami
seckincilik arasinda bir tercih yapmak durumunda kalmalar1 olmustur. Islami
popiilizmde biiyiik sehirlerdeki varoslarda yasayan halkin oylarini toplayabilmek i¢in
caba gosterecek; Islami segkincilikte ise, popiilaritesini artirarak, sehir
merkezilerindeki insanlarin dikkatini gekmeye c¢alisacaktir.

Fakat her iki diisiincede de bazi sorunlar vardir. Islimi popiilizmde yasanan
sorun; varoslarda yasayan halkin popiiler kiiltiire olan diiskiinliigli ve bundan dolay1
da diinyevi zevklerini 6n plana ¢ikarmasi, kadmnli-erkekli eglencelerin diizenledigi,
alkol kullanildig1 ve karsilikli dans edilip, gobek atilan yerlere gidip eglenmeleriydi
ve bunlar Refah Partisinin diisiince anlayisina ters gelen seylerdir. Ciinkii kamusal
alan1 ahlakilestirme ¢cemberine almak isteyen Refah Partisi i¢in arabesk dogal bir
miittefik olmaktan cok uzaktir. Hatta denilebilinir ki, nasil Kemalist seckincilik
arabeski kiiltiirel yozlasma olarak gorerek yasaklamissa, Islami goriise gore de
arabesk, ahlaki yozlagsmay1 temsil etmektedir (Gole 2008: 10).

Tiirkiye’nin biiylik ¢ogunlugunun Miisliiman olmasi, modernlesmede Batinin
ornek almmamasini saglamistir. Cilinkii Miisliimanlar, davranislar1 bakimindan
ozellikle Islam’m toplumsal sdylemine ve dolayisiyla benligin bigimlenmesi gibi
mikro diizeydeki siirecleri 6ne ¢ikaran bir toplumsal dinamikler boyutuna baghdir
(Mardin 2010: 69). Bu nedenle bugiin geleneksel yapidan modern yapiya dogru ¢ok
hizl1 bir toplumsal ve kiiltiirel degisim siirecini yasayan Tiirk toplumunun bu degisim
ve donilisiim siireci igerisinde din de ister istemez yerini yeniden almis
bulunmaktadir. Modernlesme siireci iginde yer alan din egitimine baktigimizda da,

modernlesmeci tarih  yazmminin dile getirdikleri ile Tiirkiye’de yasanan
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modernlesmenin bu alandaki sonuglarmin farkli bir goriinim sergiledigi acgikca
goriilmektedir (Gokact1 2005: 67).

Bozdogan ve Kasaba, Islami hareketler i¢inde yerel ve kiiresel gercekler
arasinda bir melezlesme egilimine de dikkat ¢ekmislerdir. Gole’nin bu konudaki

goriisleri ise soyledir (Aktaran Erol 2011: 189):

“Soylem diizeyinde (a¢isindan), modernite siirekli elestirilir, fakat bireysel davranig
diizeyinde, politik rekabet ve sosyal uygulamada, iki grup arasindaki etkilesim her gegen giin
daha derin ve karmasiklasmaktadir. Bu olguyu bilmeye istekli Islamci entelektiieller kendi
Islamcilan tarafindan uygun goriilen modernlik sekline hayal kirikliklarini ve elestirilerini
ifade ederler. Islamc1 pop miizik ve moda Islam toplumuna sizmis yalnizca az sayidaki
modernite gdsterge derecelerini ortaya koyuyor.”

1980’lerde baslayan ve kiiresel kapitalizmle daha derin bir biitiinlesmeyle
beliren bu donemin bir baska 6zelligi ise ulus-devlete duyulan giivenin aginmasidir.
Ozellikle modernlesme kuraminin éngériilerine karsi ¢ikan Islameilik, hizla biiyiiyen
kentsel merkezlerin miilksiizlesen kesimleri ve orta sinifa mensup calisanlar arasinda
yeni bir toplumsal temel bulmustur. Tiirkiye’de Islimcilik laik milliyetciligin
egemen oldugu bir donemin ardindan ve onun yasadigi bunalima tepki olarak ortaya
¢ikan, yakin doneme 6zgii, tarihsel agidan belirgin bir olgudur (Giilalp 2010: 55).

Genel olarak baktigimizda, modernlesme siirecinde 1930°lu yillardaki her
tirli yasam bicimi, kilik-kiyafet, diisiince yapis1 ve davranis seklindeki
uygulamalarin giinimiizde devam etmedigini gorebiliriz. O donemde tepeden inme
modernlesmenin etkisiyle zorunlu olarak uygulanan bir¢cok seyin, 2010’lu’ yillara
geldigimizde zorunlu olmadigi, herkesin giyim-kusam, diisiince yapis1 vb konularda
istedigi gibi davrandig1 gozlenmektedir. Tiirkiye’nin her yerinden gelen binlerce
insan en basta Istanbul olmak iizere, biiyiik sehirlerde kendi giyinis ve davranis
tarzlarmi devam ettirmektedirler. Cumhuriyet’in hayal ettigi homojen ve tamamen
Batililasmis modern insanlar yerine, ¢ok daha heterojen bir “Miisliiman” kitle vardir.
Bu durumun olusmasmi saglayan siyasi sistemin ise, AKP hiikiimeti oldugu
ongoriilmektedir (Bozdogan-Kasaba 2011: 6). Bu durumdan c¢ogunlukla memnun
olan ve iilkenin % 98’ini olusturan Miisliiman halk ise, durumdan hosnutlugunu bu
hiikkiimeti yaklasik on yildir secmekle gostermektedir. Islimi kadrolasmanin
hizlandigi, islAmi yasam biciminin normatiflestirildigi bir Tiirkiye’ye dogru

gidilmekte oldugu diisiincesi one ¢ikmaya baslamistir.
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Bununla birlikte ifade etmek gerekir ki, Islamcilik diisiincesinin ana temasi
Islam olsa da, kitlesellesme noktasinda kullanilan araglar ve argiimanlar moderndir.
Clinkii diistincenin toplumsal taban bulabilmesi, modernligin geregi olan etkilesim
(bilgi, ideoloji) ve iletisim araglar1 (gazete, mecmua, kitap vs.) ile yeni bir toplumsal
kategori olarak (ulemanin yerine) aydmlari koymustur. Dolayistyla Islamcilik
diisiincesinin, bir anlamda aydinlarin {irettigi bir diinya goriisii olarak ortaya ¢ikmistir
(Akgiil 1996: 141).

Diger Miisliiman {ilkelerle karsilastirildiginda ise, Tiirkiye’nin modernlik
deneyimi, “epistemolojik kopusu” yiiziinden, yani geleneksel kisilik tanimlariyla
batili egilimler arasinda radikal bir kesinti gergeklestirdigi i¢in, bir istisna olusturur
Halkin ¢ogunlugu giindelik dini aliskanliklarini, geleneksel muhafazakarligi modern
isteklerinde melez bigimler yaratabilir (Gole 2010: 89).

Bazi bilim insanlarina gore, toplumsal doniisiimler her zaman teoriyi takip
etmezler, fakat toplumsal teori sik sik uygulamalardan esinlenir ve degisir. YOnetim
ve sorumluluk pozisyonlar1 ile pek c¢ok Islamci, 1limli olarak gdriinmiislerdir.
Tiirkiye’deki siyasal Islam’in gelisimi buna iyi bir drnektir. Dai, Tiirkiye’nin siyasal
Islam kimliginin hem Bat1 degerleri hem de geleneksel degerler iizerine kuruldugunu

su sekilde belirtmistir (Aktaran Erol 2011: 188):

Siyasal Islam kimligi, Tiirkiye’nin batililasma tarihi iginde batmin aksine bat1 degerleri ile
ayn1 6onemde geleneksel degerler lizerine kurulmustur. Ancak, 1990’larin sonunda AKP’ye
katilan Islamcilar, bat1 ve modern batmm demokratik degerlerine, insan haklarina Kemalist
merkeze karsi daha genis yasalar kurmalarma ilaveten laiklik ile ilgili séylemlerine
mesruiyet kazandirmak amaciyla ihtiyaglari oldugunu fark ettiler. Bu sdylemsel doniis,
Islami o6zelliklerin yerine modern politikanin evrensel dilini kullanarak Siyasal Islam
kimligin varligin1 hakl ¢ikarmaya hizmet etti.

Bu goriisiin aksini savunan Mardin’e gore; “Osmanli Devletindeki ayn1 anda
ayni yerde bulunan tuhaf din ve devlet karisimi sdylem, bir Tiirk — Islam farklilig:
ortaya ¢ikarmistir. Osmanli ve Tiirkiye cumhuriyeti Isldm igin laiklik ve IslAm’in
birlikte isletildigi -tabii ki oldukga farkl1 bir sdylemle- laiklik ve Islam’in kaynastig:
ozel bir olusum yaratmistir (Aktaran Erol 2011: 188).

Mardin, Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye’de sira dis1 olmanm Islam’mn

Ozel bir isareti oldugunu belirterek, hem Osmanlinin hem de modern Tiirklerin de
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devlete kars1 isyan ve ¢atismalarina ragmen, Islami kesimin devlete hakim oldugunu

soyler. Erol, Mardin’in bu konudaki diistincelerine sdyle yer verir (2011: 189):

“Diinyada bagka iilkelerde oldugu gibi bizde de toplumun farkli kesimleri arasindaki sadece
siyasi olan ideolojilerin bitmesine ve siyasi kimligin yiikselmesine taniklik ediyoruz.
Tiirkiye’deki siyasi Islim’m bu egilimin bir pargasi olarak anlasilmasi gerekir. Tiirkiye’de
siyasi Islam siyasi bir giindeme sahip degildir, fakat Islami degerlere uyma politikalariyla
basitge karakterize edilir. Bu Tiirk niifusunun % 98’nin Miisliman oldugu i¢in sasirtict
degildir. Ki orada 6nce din, dinsel kurum alanlarinin ig¢inde veya diger baslica kamu
kurumlart iginde uzmanlastirilmaya vasita oldu, ve din simdi Tirk toplumunun yiiksek
faaliyetinin (seferberliginin) bir parcasi haline gelmistir ve her giin ¢atlaklarin igine
sizmaktadir.”

Ozetle ifade etmek  gerekirse, Tirk modernlesmesinin  diger
modernlesmelerden farki, modernlesme siireci i¢inde hem Bat’nin etkisinde kalma
hem de IslAmi 6gelerden vazgegmeme egilimlerinin biraradaligi ile karakterize
edilebilir. Bu Tiirk-Islam modernlesmesi i¢in “istisnai” bir durum olusturur. Serif
Mardin’in konuyu bu cercevede islemesinin nedeni aciktir. Osmanli’dan itibaren
ortaya c¢ikan ve farkli bir durum olarak degerlendirdigi “Operasyonel Kodlarda
Siireklilik, Kirilma ve Yeniden Insa: Diin ve Bugiin Tiirk Islami Istisnaciligi” konulu
makalesinde Mardin, konuyu ‘diyalektik bir yaklasimla ele almistir.

Istisna; Bir kimse veya bir seyi benzerlerinden ayr1 tutma. Genelden ayri,
kural dis1 olma, ayriklik. Ayri tutulan kimse veya sey. Istisna edilmek, ayr1 tutulmak,
disarida birakilmak gibi anlamlar1 vardir. Istisnai ise; benzerlerine uymayan, kural
dist olan, ayrikli, demektir (TDK Sozligi 2009: 2244). Bu kelimelerden de
anlasilacagi gibi, yapilan bir isin, bir kimsenin veya durumun bagka bir benzerinin
olmamasi veya 6rneklerinden ayri tutulmasi s6z konusudur.

Ulkelerin i¢inde bulundugu durumlar1 “istisnacilik” olarak yorumlayan
akademisyenler, tilkelerin sosyal, kiiltiirel, siyasi, tarihsel gelisimlerini ele alirken, bu
durumlarin  ayricalikli  6zelliklerini  vurgulayarak, istisnaliklarini aciklamaya
calismislardir. Ornegin; Prof. Dr. Cagri Erkan, “Amerikan istisnacilig1” olarak ele
aldig1 konuda, ABD’nin diger tiim devletlerden farkli haklara sahip oldugunu
anlatmaya calismustir’'. Yine “Orta Dogu Istisnaciligr” bashg: altinda bu bdlgedeki
durumu inceleyen Ozliik, “somiiriiniin yeni araclarla siirdiiriilmesi ve isgalleri

mesrulagtirma amacina entelektiiel bir zemin hazirlama gayretinin yeni bir {riinii,

S'Erhan www.usak.org.tr
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somiirgeciligin yeni kesif yolu ve kolu, yeni bir oryantalizmi olmasint™ istisnacilik
olarak ele almistir (Ozliik 2007: 161).

Tirkiye’nin Osmanli’dan itibaren siiren gelisimine ve modernlesme siirecine
bakildiginda da, isldim iilkelerinden farkli olarak bir gelisme yasamasi, Islami
hareketlerin sekiilerlesmesi, yukarida da belirtildigi gibi Tiirkiye’deki istisnai bir
durumu gostermektedir. Osmanli’da kokeni pek uzaklara giden bir ¢esit din-devlet
sOyleminin devamli olarak karsimiza c¢iktigin1 belirten Mardin, bu karisima
“Osmanli-Tiirk istisnaciligr” admi veriyor (Mardin 2011: 170). Osmanlilarin bu
ozelligini gizleyen 6ge ise Islam iizerinde yapilan calismalarm yiizde doksaninin
Arap-Selefi Islam iizerinde odaklasmis olmasima baghyor.

Istisnacilik kavramu ile agiklanmaya calisilan ise, Osmanli Imparatorlugu’nda
ve Tiirkiye’de Islam’a vurulan damgadir. Buna gére Mardin “istisnacilik” kavrammi1

sOyle aciklamaktadir (Mardin 2011: 170).

“En genel anlamda istisnacilik ile ifade edilmeye galisilan sey, her sey sOylendikten sonra
devlete karsi isyanlar ve ¢ekismelere ragmen Osmanlilarda ve Tirkiye’de toplumun ¢esitli
katlarinda bir devlete sahip olundugunun ve “sekiiler” veya “dindar” biitiin otoritelerin,
icinde akintiyla beraber yiizdiikleri bir yasam bi¢imini paylastiklaridir.”

Mardin, Aziz al-Azmeh’in eseri Isldmlar ve Modernlikler’i gogulcu bashgma
ragmen Arap Islam’1 iizerine bir yorumu oldugunu vurgular. Tiirk islimi’nin da
olagan disi, kendine has goriiniisiiniin bir aciklamasi olmas1 gerektigini belirterek,
buna bir agiklama getirir ve Tiirk IslAimi’nin buna zit ve non-konformist olduguna
inandig1 bu goriisiinii “Tiirk istisnaciligr” olarak kategorize eder (Mardin 2011: 174).
Ciinkii sekiiler/laik ve dindar kesimlerin paylastiklari bu yasam bi¢iminin Tiirk
Islamciligina kazandirdigi olagandisi kendine has goriiniisiinii ele almistir.

Anadolu topraklarma gelen Osmanli 6ncesi Tiirk topluluklari, bolgenin ¢esitli
etnik unsurlar1 {izerinde hakimiyet kurma ve onlar1 organize etme yetenegine sahipti.
Bu sayede “Tiirkler”, “Sultan” unvanini kullanma yetkisini Abbasi hilafetinden elde
etmistir. Diger yandan Islamiyet mesaji, Osmanli’dan nceki toplumlara, Tanr1’nin
topluluk olusturma emrini Tanri-kisi Oriintilisiiyle ilgili emirlerinden daha Once
verdigi anlaminda siyasete bir mesruiyet saglamust. Iste bu iki 6ge, Osmanli
Imparatorlugu’ndaki “sekiiler” ve “dindar” gii¢leri bir araya getiren, a¢ik fakat ayni

zamanda zimni anlagsmalar1 olusturur (Mardin 2011: 199).
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Tirk istisnaciliginin temelinde yatan neden, din ve devletin Osmanli’dan
itibaren —cumhuriyet donemi harig- devamli olarak, i¢ ice bulunmalaridir. Ama bu
elbette, din ile devletin ayr1 yollar izleyemeyecegi anlamina gelmemektedir. Mardin

Islam ve sekiilarizmin etkilesim halinde oldugunu sdyle agiklar (Mardin 2011: 174):

“Bu konumda sekiilarizm ve Islam’in eriyerek birlestigini sdylemekten ok farkli bigimlerde,
sekiilarizm ve Islam’m birbiriyle etkilesim halinde oldugu sdylenebilir. Bu birbirinin igine
girerek etkilesim ya da ortiisme, Tiirkiye’de bir Islami modernizm arastirmacismin karsi
karsiya kaldig1 gergek bir metodolojik engeldir.”

Mardin, Tiirk Isldmlasmasmin Onciileri olarak gordiigii isimlerin 1970
yilindan itibaren Tiirk siyasi hayatinda goriiniirliliigiiniin oldugunu belirtir. Bu
isimlerin en basinda da Prof. Necmeddin Erbakan gelir. Bu ismi Turgut Ozal ile
Recep Tayyip Erdogan izlemektedir. Tabi ki bu kisilerin arkasindaki 6nemli isimleri
ve Tiirk Islam’m1 giiniimiize tasiyan arka plandaki isimler ve olaylar da dnem
tasimaktadir.

Tiirk- Islam Istisnacilig1 konusunda Osmanlidan giiniimiize kadar gecen siirec
icerisinde sosyal giiciin dnemine deginen Mardin, bunlar1 {ic maddede agiklar: Ilk
olarak, Osmanli ve Tiirk devlet memurlarinin sdylemi. Ikinci olarak, Miiceddidi-
Halidi Naksibendi tarikatinin yiikselisi ve son olarak da Isldm’dan bir anlam
cikarmaya ve bu anlami da “medeniyet” olarak bilinen Avrupalilarin zihni
kurgusuyla uyumlu hale getirmeye ¢alisan Osmanli ve Tirk entelektiiellerin sesidir
(Mardin 2011: 175).

Tiirk Islam istisnaligin1 olusturan bir diger unsur, 1890’1l yillardan sonra yani
Tanzimat’la birlikte, kurumsal yapilarin ¢gogalmasi ve yurdun her yerine yayilmasi
olarak gosterilebilinir. Biirokrasinin sekiiler sdylemini olusturan bu yapilar soyle
siralanabilir; yerel temsili kurumlar, belediye yonetimi, tasarruf sandiklar1 ve devlet
bankalarinin tasradaki subeleri, devlet destekli yar1 6zerk kurumlar, devletin egitim
kurumlart ve halk sagligim1 diizenleyen kuruluslar. Bu agidan reformcularin
“so0ylemi”, sekiiler hukuk sistem modellerinden esinlenmis yeni bir operasyonel-kod
icerdigi oranda, yeni bir etki alan1 kurmustur.

Gole de Tiirk Isldm’m istisnailigini vurgulayan diisiincesini agiklarken,
Miisliiman aydinlarin Islim’m farklihigmi savunurken modernizmi de sinadigmni ve

Islam’1 modernizme nasil uygulamaya calistiklarini sdyle anlatiyor (2008: 13):
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“Geng Miisliiman aydinlar bir yandan Islam’mn farkliligindan hareketle modernizmi smarken,
diger yandan da modernlikten hareketle Islami kiiltiirii yorumlamakta ve yeni bir dil
konusmaktadirlar. Modern insani esir alan giincellik yerine tasavvufu hatirlatarak, teshircilik
kargisinda mahremiyeti koruyarak, arzular ve tutkularla tanimlanan birey yerine nefs’e
oncelik vererek, diinyeviligi askinlikla cogaltarak, akil yerine gonlii konusturarak, kalp
g0zilinli agarak, yeni bir insan, zaman ve medeniyet kapisint agmaya ¢aligmaktadirlar.”

Ozet olarak ifade etmek gerekirse; modern Tiirkiye tarihinde modernlesme
stirecini ¢izgisel bir “ilerleme” olarak gérmek miimkiin degildir. Ciinkii Tiirkiye’nin
modernlik konusundaki tarihine bakildiginda ne Cumhuriyetcilik ve Saltanat
arasinda bir catismanin ne de Islam ve sekiilerizmle ger¢evelenen bir kavganin izleri
goriiliir. Aksine modern Tiirkiye tarihi biitiin bu unsurlar1 birbiri i¢ine niifuz eden ve
yakinliklar1 i¢inde doniistiiriilen “geleneksel” gii¢cler ve modernlik arasinda karmasik,
cok katmanli bir karsilagsmadir. Mardin’e gore, modernliklerin ¢ogullugu {iizerine
ahkam kesmek, modernligi tespit etmenin bir yonii ise, giindelik bir temelde
ugrasmak zorunda oldugumuz sosyal ve siyasal kosullarin karakterini belirleyen
tarihsel siireclerin 6zgiilliigli de, bunun olmazsa olmaz diger yoniidiir (Mardin 2011:
198). Ayrica “coklu modernlikler” kavrami, daha dnce de belirtildigi gibi, “Bati
modernligi’nin uygulanabilecek tek medeniyet olarak goriilmemesi iizerine
temellenmektedir. Coklu moderlikler boylece Bat1 modernliginin izledigi tarihsel ve
entelektiiel giizergdhin yan patikalarinda mevcudiyet kazanmis, ancak bununla
birlikte bastirilmis, marjinallestirilmis ya da sadece unutulmus bazi g¢ogulcu
ozellikleri yeniden giindeme getirmeyi kolaylastirmaktadir (Gole 2008:134).
Modernlik giiniimiizde Bati’nin disindaki bir¢ok ortamlarda da yeniden sekil
bulmakta, sahiplenilmekte veya iiretilmektedir. Bati merkez olmaktan ¢iktig1 i¢in
Bat1 dis1 bir perspektifle diistinmek, yeni kavramlarin da ortaya ¢ikmasina neden
olmaktadir.

Tiirk islam istisnailigi konusunda Tiirkiye’nin modernlesmesinin diger islam
iilkelerinden birgok yonden farkli bir gelisme gosterdigini sdylemek miimkiin
olmaktadir. Ornegin; Tiirklerin Islim’a bakis1 ile Iranlilarin bakisi arasinda fark
olabildigi gibi, ayn1 zamanda bu iilkeler i¢inde Islim’mn farkli uygulayan topluluklar
olabilmektedir. Tiirkler, Islam’1 biitiin ydnleriyle kabul etmemis, Batililasma ile
birlikte, dinsel uygulamalarinda da ¢esitlilik goriilmiistiir. Baska bir ifadeyle Tiirkler
kendi 6zgiil Islam anlayislarmi gelistirmislerdir. Bu anlayislardan bir tanesi ise;

Tiirklerin insan yapimi kanunlara sahip olmalar1 ve bu kanunlar1 hi¢bir zaman Islami
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seriat icin terk etmemeleridir (Kaya 2006: 206) Islamiyet’in sadece kutsal
mekanlarda yasantilanmamasindan 6tiirli, yani sekiiler alanlarin son yillardaki etkin
kullannmi1 ve buna iliskin mesrulastiric1 séylemler ile farkli bir ¢izgi c¢izdigi
goriilmektedir.

Postmodernite de dine doniisiin, isldmi kesimin Batr’y1r reddedisi olarak
yorumlanmamas1 gerektigini Onceki kesimde ifade etmistik. Bu c¢ercevede
Tiirkiye’deki Islimm ve Islamci hareketlerin bu cagda (postmodern) 6n plana
¢ikmasmin nedeni agiktir: Tiirkiye’deki Islam, Bat’’nin modernligini reddedetmiyor,
pek cok yerde oldugu gibi Tiirkiye’deki islim modernligi farkli yorumluyor ve bu
farkli yorumdan kaynaklanan “modernlik” farkliliklari, yani c¢oklu ya da gec
modernlikler, ortaya ¢ikiyor. Sonu¢ olarak Tiirkiye’deki Isldimci hareket ile
Miisliimanlar, sadece Kuzey Amerika ile Bati Avrupa’nin diinyay1 teklestirme
projesine kars1t ¢ikmakla kalmayip, kendilerinin de bu yenidiinyada mevcut
olduklarini, iistelik bu varolusun farkli oldugunu gostermektedirler. Bu c¢ergevede
Tiirk-islAm’m istisnailiginin yukarida aktarilmaya calisilan artalam1 akildan
¢ikarilmadan, Tiirkiye’deki Isldimc1 hareketler ile gerceklesen sosyal degisimin de
“modern” oldugunu, ama bu modernligin pek ¢ok etkenin bir araya geldigi baglamsal
bir biitiinlesme i¢inde olustugunu, bunun ise ‘“¢oklu modernlik” ya da “ge¢
modernlik” cercevesinde degerlendirilmesi gerektigini bir kez daha vurgulamak

gerekiyor.
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UCUNCU BOLUM
3. ISLAMi UYANIS, COKLU MODERNLIK VE POPULER KULTUR
BAGLAMINDA MEVLEVi SEMASININ DONUSUMU:
AFYONKARAHISARKARAHISAR ORNEK OLAYI

3.1. Tiirkiye’de islami Uyams ve Popiiler Kiiltiir

Tiirkler Islam dinini kabul ettikten sonra bu dinin gereklerini yerine getirerek,
sosyal yasantilarint dinin yonlendirmesine biiyiik 6l¢iide izin vermiglerdir. Osmanli
doneminde de bu boyle devam etmis, Imparatorluk ashinda Islam dininin kurallarina
gore yonetilmig, mahkemeler ve bu mahkemeler sonucu insanlara verilen cezalar,
evlenme sekilleri gibi bir¢ok konuda seriat kurallar1 hiikiim stirmiistiir. Bu kadar
uzun siire dinin devlet yonetiminde etkin oldugu bir donemden sonra modernlesme
sirecine  girilmesi, dinin kurallarmmm en azindan ‘yasal’ olarak artik
uygulanmayacagmin da bir gdstergesi olmustur. Cumhuriyet’in ilan1 ve yapilan
devrimler ile din, bir nevi susturulmus ve dindar insanlar geri plana itilmistir. Fakat
Demokrat Parti’nin se¢im kazanmasmi saglayan da yine bu dindar halk kesimi
olmustur. Baska bir ifadeyle dinin yeniden dirilmeye baslamasi, 1950’li yillardan
sonra kendini gostermeye baslamistir. Mevlevi ayinlerinin yine bu dénemde herkese
acik bir sekilde yapilmaya baslanmasi da ayni siirece isaret etmektedir. Tiirkiye’de
Islami uyanis konusuna girmeden 6nce, “din”, “uyanis” ve “dini uyanis” kavramlar1

iizerinde durmak yerinde olacaktir.

3.1.1. Din olgusuna iliskin cesitli yaklasimlar

Diinyada yasayan her toplum, bir sekilde bir dine sahip olmustur. Sosyolojik
arastrmalarda devlet olamamis topluluklar goriilmesine ragmen, dinsiz higbir
topluma rastlanilmamistir. Bu da gostermektedir ki, insanlarin dogasinda bir nesneye
veya bir seye inanma ihtiyact vardir (Tatlilioglu 1995: 21).

Durkheim i¢in din, sosyal tecriibenin yansimasi olarak goriiliir. Durkheim
burada dinin metafizik yoniinii degil, onu sadece toplumsal bir ifade bi¢imi olarak
gormektedir (Aktaran Polat 2002: 26). Din, ayrica birligi ve cemaatlesmeyi de

beraberinde getirmektedir. Din hem unsurlari, inanclari, degerleri, kurumlari,
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pratikleri, ayinleri ve teskilatlar1 olan, hem de insanin kendine olan inanci, bireylerin
hareket ve tavirlar1 agisindan uyum saglama etkisi olan bir sistemdir. Boylece bir
dine inanan bireyler farkli derecede olsalar bile birlik olustururlar. Dini inanglarin ve
pratiklerin toplumun gerek birlesmesinde gerekse farklilasmasinda Onemli
fonksiyonlar1 bulunmaktadir (Tatlilioglu 1995: 20).

James L. Cox, Kutsali I[fade Etmek adh kitabinda, dinin farkli anlamlarmi
sOyle siralamaktadir (Aktaran Bal 2006: 37):

1. Teolojik olarak din, “bir ylice varlik seklinde kisisellestirilen, ancak zaman
zaman giiclii manevi varliklarda yayilmis bir varlik olarak da tasavvur edilen veya
gayri sahsi, gizemli, tabiatiistii bir giic oldugu kabul edilen bir giice olan inangtir”.

2. Ahlaki olarak din, “kaynagimi sorgulanmamis ya da sorgulanamaz bir
otoritede bulan ve genel olarak inananlar tarafindan desteklenen dogru bir davranig
kodudur”.

3. Felsefi olarak din, “inananin kozmik diizen ya da beseri var olusla iligkili
olarak yorumladigi bir idea ya da kavramdir”.

4. Psikolojik olarak din, “insanlarmn his ve duygularini tatmin etmek ic¢in
biiytik giiclere bagvurmalaridir”.

5. Sosyolojik olarak din, “toplumu bir arada tutan ve varligin1 devam
ettirmede yardimci olan inanglar manzumesidir”.

Dinin, toplumlarin i¢inde yasadig kiiltiirlere gore de degiskenlik gosterdigine
isaret eden Kiip, dini “halk dini” ve “yiliksek din” olarak iki kategoride incelemistir.
Halk dini ¢ok genel olarak halkin dini inan¢ ve Ozellikle uygulamalar1 ig¢in
kullanilmaktadwr. Farkli kiiltiirlerde iklimlerde, tarihlerde, topluluklarda degisik
sekiller kazanan dini anlamak i¢in, o dini yasayan halkin kiiltiirtinii de anlamak
gerekmektedir. Ciinkii hi¢cbir din saf degildir. Bagka kiiltiirlerden geleneklerden
alman bir¢ok unsurlar bulunabilmektedir (Kiip 2006: 5).

Her toplulukta oldugu gibi Miisliiman topluluklar icerisinde de seckinlerin
sahip olduklar1 kiiltiir ile halk kiiltiiriiniin birbirinden farkli olmasindan dolay1
seckinlerin temsil ettigi resmi dinin yaninda, i¢inde yabanci unsurlari ihtiva eden bir
halk dininin bulundugu goértilmektedir.

Resmi din ile halk dinindeki inan¢ ve uygulamalarinda birbiriyle etkilesimi

ve karigimi miimkiin olabilmektedir. Halk dini ayri, farkli bir din degildir, sadece
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yiiksek kiiltiire sahip olmayan halkin kendi inan¢ sistemine bagh olarak olusan bir
dindir. Ornegin, yatir ziyareti, batil inanclara inanma veya agaclara bez baglama gibi
inanglar halk dini arasinda yer almakta, seckin din i¢inde ¢ok fazla goriilmemektedir.

Retfield’e gore biiylik gelenek, yonetici ve entelektiiel seckinlerin diisiince
sistemlerinden, bilim felsefe ve giizel sanatlar alanindaki eserlerden miitesekkil iken,
kiigiik gelenek, swradan insanlarin sanat, duygusal yap1 ve dinsel inanclarini igerir.
Biiyiik ve kiiciik gelenekler arasinda genellikle bir yanyanalik ve karsilikli bagimlilik
iligkisi mevcuttur (Aktaran Kiip 2006: 5)

Din olgusu aslinda insanlarin hayatlarinda Tanri’ya olan inancgtan dolayi
rahathigi, huzuru saglamaktadir. Ayn1 zamanda toplumlarin davranig ve tutumlari
iizerinde blyiik etkiye sahip oldugu gibi, bireylerin diisiince ve davraniglarinda
ortaya ¢ikan degismelerde de 6nemli rol oynamaktadir. Din koruyucu bir gii¢ olarak
da toplumun stirekliligini saglamakta ve kolektif olarak toplumun ortak bir amac,
deger ve tutumlar etrafinda biitiinlesmesini temin etmektedir (Bal 2006: 37). Islam
dini de, toplumlar ve insanlar iizerinde yukaridaki 6zellikleri gostermekte, insanlar1
bir araya getirip, bununla birlikte farkli tarikat ve cemaatler i¢inde farkl
yapilanmalar gozlenmektedir. Dine inanma kisinin kendi istegi ile olan bir duygudur,
kisaca ferdidir; din ise toplumsaldir, insanlarin toplu halde yasamasinin bir
sonucudur. Ayrica din olgusu tarihi, sosyolojik, kiiltiirel ve psikolojik boyutlar1 olan
bir yapiya sahiptir. Ornegin Serif Mardin, Isldm dininin sosyal ger¢ekliginin
olusturdugu cercevenin 6zelliklerini su sekilde ¢ercevelemektedir:

a ) Toplumun genel hatlarin1 tanimlayic1 fonksiyona sahiptirler.

b ) Talimat ve yon verici (normatif) 6zelliktedir.

¢ ) Ideolojik ve kiiltiirel anlamlar1 topluma mal eder niteliktedir.

d ) Kisinin korunmasini saglar

e ) Ikincil gruplarin yoklugunda toplumsal seyyaliyet saglayici fonksiyonlari
yiiklendigini gérmekteyiz (Aktaran Polat 2002: 26).

3.1.2. Dinsel uyanis teorileri ve Islimi uyams

Son donemlerde sosyologlar, siyaset bilimcileri ve uluslararas: iligkiler
teorisyenleri birey/toplum hayatinda ve uluslararasi iliskilerde dinin roliiniin arttigma

dikkat ¢ekmektedirler. Etnik gruplar, global sosyal hareketler, suc/teror orgiitleri ve
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dini cemaatler gibi devlet niteligi’kimligi tasimayan (non-state) aktorlerin; siyasal,
aktiiel ve uluslararas1 giindemde devlet merkezli yaklagimlarin yerini alacak 6lgiide
etkin olduklarindan s6z edilmektedir (Bal 2006: 36). Bu dinin politikada, sosyal
yasam ve iliskilerde yeniden canlanmakta olduguna isaret etmektedir. Dolayisiyla da
dini uyaniglarin mevcudiyetine ilgimizi cekmektedir.

“Uyanig”, kavram olarak “revival” sozciigiiniin karsiliklarindan birisidir.
Ileriki béliimlerde daha ayrintih anlatilacak olan Revival’in diger Tiirkce karsiliklari,
“yeniden canlandirma, dirilme, diriltme, ihya etme, reva¢ bulma” vb seklinde
siralanabilir. Revival terimi bu c¢alismada “uyanis” karsiliinda kullanilacaktir.
Erol’un uyamis kavramini anlatirken ele aldigi “miizik uyanis1” tanimlamasini,
“Islami uyanis” kavrami olarak ele aldigimizda, anlam kaybimnin olmadig1 goriiliir.
Buna gore Islami uyanis, “kaybolmakta olduguna inanilan ya da cagdas yasam
geregi tamamen gegmise indirgenen, yani gegmise ait oldugu diistiniilen, bir kiiltiiriin
~burada Islam inang ve pratiklerini- eski haline getirmeye ¢abalayan toplumsal bir
hareket” olarak adlandirilabilinir (Erol 2009: 73). Dinsel dirilisin anlam, nitelik ve
siireci ile ilgili literatiirde yer alan diger terimler “nativistik, revivalistik, kargo
kiiltik, millenaristik, mesiyanik, profetik” gibi hareketler seklinde siralanmaktadir
(Bal 2006: 38).

Islami uyanis veya dirilis olarak adlandirilan hareketlerle ilgili giincel
arastirmalar agirhikla 20. yiizyilin son donemlerinde baslamis ve 6zellikle dinler
tarthi, din sosyolojisi ve siyaset bilimi ¢ercevesinde ylriitiilmiistiir. Sufi tarikatlar
dahil olmak {iizere din referansli canlanma ve cemaatlesme egilimleri, 2. Diinya
Savasi'ni takip eden donemden itibaren ve Ozellikle de yilizyilimizin son ceyregi
icerisinde sadece Tiirkiye de degil, Islim diinyasinin hemen her yerinde kendini
gosteren bir olgu olmustur (Sahin 2008: 17). Isldmi uyams ve Tiirkiye deki
goriinimiinii ayrintilandirmadan o6nce, dinsel uyanis meselesini, konuya miidahil
teoriler ¢ercevesinden ele almak yararl olacak.

Dinsel dirilis (uyanis) hareketlerinin ortaya c¢ikisin1 agiklayan kuramsal
yaklagimlar, konunun sosyo-psikolojik, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik yonlerine
vurgu yaparak, 0zellikle mahrumiyet ve kriz temalarina odaklanmislardir. Sosyoloji
literatiirtinde “kriz paradigmas1” adiyla yerini alan bu yaklasima gore dinsel dirilis

hareketleri sosyo-ekonomik statii, servet, glivenlik ve onur konularindaki yoksunluk
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ve celigkilerin doruga ulastig1 toplumsal bunalim dénemlerinde ortaya ¢ikmaktadir.
Toplumsal bunalim ortamlar1 genellikle toplumsal degisimin hizli ve dengesiz bir
bicimde gerceklestigi ve toplumun bu degisim icin gerekli hazirligi heniiz
tamamlayamadig1 donemlerdir (Bal 2006: 40).

Dinsel dirilis hareketlerine iliskin ¢agdas antropolojik arastirmalar yapan
Anthony F. C. Wallace’a gore dini dirilis siireci, az ¢ok {ist iiste gelen belli basl beg
asamadan olusmaktadir ki bunlar; ‘sabit durum’, ‘bireysel stres donemi’, ‘kiiltiirel
tahrif donemi’, ‘yeniden ithya donemi’ ve son olarak ‘sosyal dramlar’dir (Aktaran,
Bal 2006: 41).

Bu bes durumdan belki de en 6nemlisi “yeniden ihya evresi’dir, kiiltiirel
tahrif evresinden sonra ortaya c¢ikan bir iyilestirme faaliyetidir. Niifus, artan 6liim
oranlar1 ve azalan dogum oranlarinin bir sonucu olarak nesli tilkkenme noktasina
kadar disebilir; toplum savasta yenilgiye ugrayabilir; istila edilebilir, niifusu
dagilabilir, gelenekleri sindirilebilir, hizipsel ¢ekisme ve kavgalar, niifusun cesitli
kesim, grup, mezhep, brans ve bdlgelerini istismar ederek veya onlar1 daha da
parcalayip birbirinden uzaklastirarak tek tek isirabilir veya kemirebilir. Fakat bu
korkung olaylar genellikle bir yeniden ihya hareketi tarafindan, heniiz meydana
gelmeden Onlenir veya en azindan ertelenir. Bu tiirden pek ¢ok hareket karakter
itibariyle dinseldir.

Wallace’n dinsel dirilige iliskin analizleri, Victor Turner’n “sosyal dramlar”
seklinde betimledigi yapiyla biiyiik dlclide benzerlik tasimaktadir. Sosyal dramlar,
her toplumda dogal olarak bulunan anlagmazliklarin sonucu olup, bu ihtilaflarin yol
actigt baski ve gerilimlerden beslenen olgulardwr. Turner ‘tipik uyumsuzluk
durumlar1’ olarak niteledigi sosyal dramlari, “insan eyleminin gozleme elverigli dort
temel asamasi’ndan yola ¢ikarak teorilestirir. Bu asamalar ¢6ziilme, kriz, 1slah edici
eylem ve yeniden biitiinlesmedir.

Din bilimcisi Eric Sharpe, dinsel dirilis hareketlerinin gelisimini ii¢ asamaya
ayirir, birinci asama “reddetme” dir, geleneksel otoriteye baskaldirty1 ifade eder.
Ikinci asama eski diisiincenin yeni diisiinceyle uyumlastirma girisimini ifade eden
“adaptasyon” asamasidir. Ugiincii asama ise fundamentalist dinsel dirilis pratigin

ortaya ¢iktig1 “reaksiyon” asamasidir.

131



William O. Beeman’a gore ise dinsel dirilis hareketlerini anlamanin en 1yi
yolu, bunlarin tarihleriyle, kendilerini belirli bir donemde ortaya ¢ikaran 6znel
kosullar1 birlikte ele alarak titiz bir sekilde incelemekten geger. Ciinkii belirli tarihsel
ve doktrinsel 6rnekler, kendilerine toplumdan ayr1 bir yer, rol ve konum bigen dinsel
dirilis hareketinin liyelerine belirli bir biling asilamaktadir. Dinsel dirilis hareketleri
esasinda, kiiltiirel degisime maruz beseri stireglerin dogal bir sonucudur. Toplumsal
degisme bazi toplumlarda zor ve baskici, diger bazilarinda nispeten sorunsuz
gerceklesir.

Fundamentalist hareketleri agiklamaya yonelik farkli bir analitik gergeve,
Niel C. Nielsen Jr. tarafindan ortaya atilmistir. Nielsen’in modeli, Thomas Khun’un
Bilimsel Devrimlerin Yapis1 (The Structure of Scientific Revalutions) adli {inlii
eserinde zikredilen “paradigma degisimi” fikrine dayanir. Khun’a gore verili bir
inanclar ve aksiyonlar dizisi bir “paradigma” olusturur. Bu paradigma bilim
cevrelerince, kiiltiirel kosullar degisene kadar baskin bir diisiince sistemi olarak kalir.
Nielsen, fundamentalistlerin sadece kendi miintesiplerini olumlayan farkli bir
ortodoks paradigmaya sahip olduklarini belirtmektedir. Nielsen’e gore dini
ortodoksiler Khun’un paradigmalarina benzer; ¢iinkii diinyanin ve hayatin nasil
kurulacagina, korunacagina ve diizenlenecegine iliskin varsayim ve kuramlar igeren
kapsamli diinya gorisleri vardir. Bunlar, tiim {iyelerin onaylamasi, katilmasi ve
geregini yerine getirmesi lazim olan inang yapilaridir.

Son olarak sosyolog Robert Wutnow, bir toplumun veya bir grubun
“sembolik sinirlarinin” degisimini, toplumda ortaya ¢ikan diger yapisal degisimlerle
irtibatlandirarak ¢oziimlemeyi saglayan bir teorik g¢erceve gelistirmesine imkan
tanimaktadir. Sembolik smirlar cevreleriyle etkilesim icerisinde olup, degisime
aciktirlar. Bu degisim bazen sembolik smirlarin yeniden yapilanmasimi dogurabilir.

Robert Wutnow’a gore genel anlamda sosyal degisim, 6zel anlamda dini
degisim, birbirini izleyen belli bash {i¢ asamadan olusur. Birincisi, ideolojiler
arasindaki mevcut farklilasmanimn biiyiidiigii “liretim” asamasidir. Ikincisi ¢cevredeki
sosyal kaynaklarin tabiat1 ve dagilimma bagh olarak “se¢me” asamasidir; ii¢lincii
asama ise “kurumlasma” asamasidir. Bu asamada basarili ideolojiler kendilerine
rakip tanimayacak ve radikal degisiklige imkan vermeyecek olciide yeni 6zellikler

gelistirirler (Bal 2006: 40-47).
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Fundamentalist grup ve hareketler diinyanin hemen her bolgesinde ve asagi
yukar1 mevcut biitiin diinya dinlerinde bulunmaktadir. Fundamentalist hareketler
kiiresel bir olgu haline gelmenin yani sira, bulunduklar1 bdlgelerde dnemli 6lciide
sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ideolojik etki ve baski unsuru da olabilmislerdir (Bal
2006: 161-162).

Islam fundamentalizmi 6zellikle 1970'li yillarin ortalarindan itibaren devinim
kazanarak, Iran Devrimi ve Ayetullah Humeyni'nin iktidara gelisiyle birlikte kendini
gostermeye baslamis ve bilinglenerek gelismistir. Tiirkiye'de ise siyasal sdylemini
Islam dini eksenine oturtmasiyla bilinen Refah Partisi, Ozal hiikiimetinden sonra
1995 genel secimlerinde koalisyonun biiylik ortagi olacak sekilde {ilkenin
yonetiminde pay sahibi olmustur.

Siyasal Islam diisiincesinde ve bu diisiince etrafinda odaklanan hareketlerde
yasanan canlanmanin, Islimi gelenekten kaynaklanan ve beslenen bir olgu olarak
degil de, ozellikle 1950’11 yillardan itibaren yasanmaya baslanan sosyo-ekonomik
gelismemelerin bir sonucu oldugu goriisii daha ¢ok oryantalistler tarafindan dile
getirilmektedir (Bal 2006: 168). Islami uyanisin dzellikle 1950°de Demokrat Partinin
kirsal kesimin oylarimin ¢ogunlugunu almasiyla ve secilen parlamenterlerin de tasrali
tavirlarinda goriilmeye baslamasiyla gerceklestigini savunan Mardin’e gore, amag;
uzun vadede Tirk toplumunun tiimiiyle Anadolulastirilmis hale gelmesiydi. Bu
hicbir yerde, dini adet ve torenlere seckin bir yer verilen biiyiik sehirlerdekinden
daha ac¢ik degildi. Dini dirilisin goze carpan bir Ozelligi, koklerinin halka
dayanmasiyd: (Mardin 2011a: 274). Bununla birlikte sosyologlar, Islami uyanis ile
ilgili cesitli yorumlar yapmuslardir. Islom hukukunu ve diizenini yeniden uygulamaya
koymay1 amaglayan Islami ideal, cogu zaman 1970’li ve 1980’1i yillarda Islam’in
siyasal bir gii¢ olarak yeniden canlanmasimin nedeni olarak da gosterilmektedir (Gole
2008: 64).

Tiurkiye’de dini modernlesme egilimleri, ittihatgilardan  baslayarak
Tiirkiye’de bir tek din oldugu noktasindan hareket etmistir (Mardin 2011b: 145).
Sosyolog Orhan Tiirkdogan modernlesme siirecinde Bati ve Miisliiman Tiirk
toplumlarinin dini tavirlarindaki degismeyi inceledigi yazisinda, ilging bir ayrimin
altin1 ¢iziyor: modernlesme/sekiilerlesme siireci dine ilgi bakimindan Bati’da ve

Tiirkiye’de farkli sonuglara yol a¢maktadir. Batida dine ilgi marjinallesirken

133



Tirkiye’de kitlesellesmekte ve bir kimlik ifadesi olarak gittikce Onem
kazanmaktadir. Bu noktada modernlesmenin iilkemizde Islimlasmay1 besleyen bir
faktor oldugu soylenebilir (Aktaran Sahin 2008: 20).

Tiirkler de Islamiyet’i kabul ettikten sonra ve Osmanli Imparatorlugu
zamaninda yasamlarinin her alanma din olgusunu yerlestirmistir. Tanzimat’la
baslayan modernlesme hareketleri i¢cinde dinin etkilerinin de yavas yavas
kaybolmaya basladigi goriilmektedir. Aslinda Osmanli’nin yapmak istedigi
Japonlarin yaptig1 gibi, Batr’nin teknigini alip, kendi geleneksel degerlerini sakli
tutmakt1. Isldmc1 sair Mehmet Akif, bu tezi savunanlar arasindaydi. Kisaca 1908-
1918 yillar1 arasinda Batr’y1 taklit etmeye karsi koyan bir islimc1 akim olugmustur
(Mardin 2011a: 16). Mehmet Akif ile birlikte Ziya Gokalp ve Semsettin Giinaltay da
ayn1 dogrultuda hareket etmis, yapilan reformlarin Siinni Islim’mn ortodoks sekline
yeni ve ‘medeni’ bir sekil vermek lizerinde durmustur. Bu tutumlar da uzun vadede
sthlara, hocalar ve batil itikat ticareti yapanlara yaramistir (Mardin 2011b: 146).

Osmanli Devletinin siyasal yapisinin énemli bir bileseni olan Islamiyet,
Cumhuriyet donemindeki reformlar sonucunda geriye itilmistir. Bu tarihten sonra
siyasetcilerin politikasi da laiklik iizerinde yogunlasmis ve bir¢cok reformlar ardarda
yapilarak, Tirkiye nin Batililastirilmasi yoniinde ¢calismalar devam etmistir.

Giinay ve Ecer, Tiirkiye’de kendini yeniden gdsteren tarikat olgusunun ve
hatta oOteki dini hareketlerin en belirgin 6zelliginin, Atatiirk'in  bagslattig1
modernlesme yolundaki gelismeler ve bu c¢ergevede ancak araya baska birgok
faktorlerin de girmesi ile ortaya birtakim degisim ve doniisiimler, gelgitler, zikzaklar
ve bu suretle olusan uyum ve uyumsuzluk siire¢ ve olgularina bagli olarak
kendilerini gdstermeleri seklinde yorumlamaktadir (Aktaran Sahin 2008: 44).

Tiirkiye’deki orta smifin Islamilestirilmesi de, aslinda tarih olarak
baktigimizda 1914-1915°1i yillara dayanmaktadir. Osmanli imparatorlugu zamanimnda
sinirlar i¢inde bulunan farkli etnik gruplarin daha agik bir ifadeyle gayrimiislimlerin
varligi, Tiirklerin ulusal bir topluluk olarak devamimi giiclestirmekteydi. Bu nedenle
once 1914-15 Ermeni tehciri, ardindan 1923-30 Yunanistan’la niifus miibadelesi,
1942°de gayrimiislim isadamlarmin mallarma yilizde 75°e kadar varan 6zel bir varlik
vergisinin konmas1 ve son olarak da Istanbul’da 6-7 Eyliil 1955 olaylar1 sirasinda

Rumlar ile 6teki gayrimiislimlere ait isyerlerinin yagmalanmasi, Tiirkiye’de orta
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sinifin zorla Islamilestirilmesi ve ulusallastiriimasmm belli basli déniim noktalarini
olusturmaktadir (Kasaba 2010: 33). Aslinda Hiristiyan niifusun varligi Anadolu
halkinin soyut periferilesme kavramini giinlik yasamlarinda tanimalarinin tek
aractydi. Ancak Hiristiyan niifusunun onda dokuzunun smir dis1 edilmesi ve ortadan
kalkmasiyla sonuglanan olaylar herkesin hosuna gitmek yerine, sikinti ve utang
kaynag1 olmustur (Keyder 2010: 46).

Tiirkiye yenidiinya diizeninin bir ekseni ve modernlesmenin basarili bir
ornegi olarak, gilinlimiizde diinyanin ilgi odagi halline gelmistir. The Economist,
Tiirkiye’yi “Islam Yildiz1” olarak nitelendirmekte, Huntington ise Tiirkiye’yi kendi
icinde boliinmiis ve dolayisiyla “Bati ile geri kalan kesim arasinda” belirmekte olan
catismanin belirleyici alanlarindan biri olmaya aday bir iilke olarak gormektedir

(Aktaran Kasaba 2010: 37):

“Mekke’yi reddeden ve Briiksel tarafindan reddedilen Tiirkiye’nin gozii nerededir? Bunun
cevabi Taskent olabilir. Sovyetler Birligi’nin yikilmasi Tiirkiye’ye yeniden canlanan ve
Yunanistan sinirindan Cin siniria kadar yedi tilkeyi kapsayan Tiirk uygarliginin nderi olma
firsat1 vermektedir.”

Robert Kaplan ise Ugiincii Diinya iilkeleri iginde bulunan Tiirkiye’nin “Tiirk
Miisliiman kiiltiiriiniin saglam dokusu”na olan hayranligini1 Huntington ile yaklasik

ayn1 sOylemi yaparak ifade etmistir (Aktaran Kasaba 2010: 37):

“Bu kadar giiclii bir kiiltiiriin bir kez daha Ortadogu’ya egemen olma potansiyeli vardir. (...)
yaygin bir gecekondu hayatini ¢dziilmeye ugramaksizin barmdirabilen bir kiiltiire sahip olan
bu insanlar, goreli olarak ifade etmek gerekirse gelecegin galipleri olacaktir.”

Haldun Giilalp, Tiirkiye’de siyasal Islimciligmm ortaya c¢ikmasi ve hizla
yayilmasmi iki dnemli nedene baglar. Birincisi, Islam ile Bat’nin temelde birbirine
karsit oldugunu savunan oryantalist bakis acisidir ve islimciligin yakn donemdeki
yiikselisinin iki uygarlik arasindaki eski g¢atismanin uzantisindan baska bir sey
olmadigmni savunur. Digeri, Islam iilkelerinin Bat:’nm modernlestirici etkisi altinda
laiklesecegini 6ne sliren modernlesmeci bakis agisidir (Gtilalp 2010: 54). Bu iki
nedenin sonucu olarak ise Tiirkiye’de Islamcilik aslinda laik milliyet¢ili§in egemen
oldugu donemin ardindan, modernlesme siirecinde yasadigi bunalima bir tepki olarak
ortaya ¢cikmustir. Tiirkiye’de yasanan bu gelismeler, modernizm sonrasi donemini

yeni dini olusumlar bi¢iminde cemaat yapilarina doniistiirmiistiir.
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Islami uyanis olarak adlandirilabilecek hareketler aslinda modernlesmenin
postmodern durumuna isaret etmektedir. Dolayisiyla giiniimiizde bir durum olarak
postmodernite, islAmi uyanism ve popiiler kiiltiiriin hem varlik nedeni hem de
sonucudur. Bu yiizden popiiler kiiltiir, Islimi uyamisin dinamiklerini anlamada
onemli bir mercektir. Popiiler kiiltiir ve Islami uyanis arasindaki iliskiyi ele almadan

once popiiler kiiltiir meselesini kugbakis1 olarak gézden gecirmek yerinde olacaktir.

3.1.3. Popiiler Kiiltiir

Popiiler baslangigta Latince “popiilaris”ten tiireyerek “halka ait” anlamma
gelen hukuki ve siyasal bir terimdir. Ornegin 16. yy’da popiiler hiikiimet terimi, halk
tarafindan kurulan ve yiiriitiilen bir siyasal sistem anlamma geliyordu. Ama ayni
zamanda, asag1 (low) ya da degersiz (base) anlami da vardir. Sonradan hakim olan
“yayginca tercih edilen ya da c¢ok begenilen”i ifade eden modern anlamlarin
iceriginde, begenilmek i¢in hesapli bir ¢caba gostermeyi de barmndirir (Erol 2009a:
42).

Popiilerin giinlimiizde kullanildig1 bi¢imiyle iki temel tanimi vardwr. Hakim
olan birinci tamimida popiiler “yaygin olarak begenilen, tiiketilen” anlamia
gelmektedir. Bu tanima Stuart Hall, “ticari” tanim diyor. Ikinci tanim ise, kaynagi 18.
ylizyi1lda Herder’e kadar gotiiriilen antropolojik tanima yakin ve halka ait anlamina
geliyor. Stuart Hall, halkin yaptig1 ve yapmis oldugu her seyi kapsamaya calistigi
icin bu tanima “betimleyici” tanim diyor (Ozbek 1994: 81)

Popiilerin  dilbilimsel temelinin, ge¢ ortacag donemindeki “halkin”
anlamindan, bugiinkii egemen “bir¢ok kisi tarafindan sevilen veya secilen” anlamia
gelmesi sivil toplumun evrimine karsilik gosterilir. Burjuva demokrasilerinin
yiikselmesiyle, bu demokrasilerin se¢im 6zgiirliigline/bagimsizlia dayanan mesruluk
iddiasiyla ve bunun siyasal alanda ifadesi olan secim siireciyle birlikte, popiiler
terimine yeni ifade bigimleri yiiklenir (Erol 2009a: 42).

Popiiler kiiltiir konusunda 6nemli calismalar1 olan Herder, popiler kiiltiir
kavrammi egitilmislerin kiiltiiri kavramimna karsit olarak kullaniyor. Ona gore,
Ronesans sonrasi diinyada “organik topluma” yakisan nitelikler yalnizca halka ait

kiiltiirde bulunuyor (Erol 2009a: 42).
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Popiilerde vurgu genel olarak “halk”tir, yani insan topluluklarinin begenileri,
davranislari, yasam bigimleridir. Dolayisiyla halkin kiiltiiriiniin bagkalar1 tarafindan
halk i¢in iiretilmesine ve halkin kendileri i¢in endiistriyel kosullarda {iretilen
irtinlerle iligkisine, yani yeniden iiretim asamasi olan anlamlandirma siirecindeki
edilgen ve etken konumun incelenmesidir.

Popiiler kiiltiir ¢alismalarinda bir¢ok arastirmalar yapmis ve bugiin de hala
onlarin ¢aligmalarindan yararlandigimiz iki okulun adindan s6z etmemiz yerinde
olacaktir. Bu okullar 1923’te Frankfurt Universitesi biinyesinde kurulan yar1 6zerk
bir arastirma boliimii ile kurumlasan, Frankfurt Okulu ve 1964 yilinda Ingiltere’de
Birmingham Universitesi’nde “Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi” calismalar1 ile
kurulan Birmingham Okulu’dur.

Frankfurt Okulu’nun temsilcileri arasinda en Onemli iki isim, Max
Horkheimer ve Thedor W. Adorno’dur. Diger onemli isimler arasinda da Leo
Lowentha, Herbert Marcuse ve Arnold Hauser’i sayabiliriz. Frankfurt Okulu
temsilcileri popiiler kiiltiir yerine “kitle kiiltliri” kavramini kullanarak, sanatta ve
kiiltlir caligmalarinda “seckinci” bir taraf olmuslardir. Popiiler kiiltiir ¢caligmalarini
elestirerek, egitilmis insanlarin sanatlar1 ve kiiltiirel ¢aligmalar1 {izerinde
durmuslardir.

Fakat Birmingham Okulu ya da Ingiliz Kiiltiirel Calismalar1 olarak bilinen bu
ekol, Frankfurt Okulu’na kars1 elestirel c¢alismalar yaparak popiiler Kkiiltiir
calismalarin1 desteklemis ve “kitle kiiltliri” kavrami yerine “popiiler kiiltiir”
kavrammi kullanmislardir. Bu okulun dnciileri ise Stuart Hall, Raymond Willims’dir.
John Fiske, Angela McRobbie, Dick Hebdige, Susan Willis, Louis Althusser ve Mike
Featherstone gibi isimler de bu ekoliin hem takipgileri hem de elestirel yenileyicileri
olarak ¢aligmalar yapan 6nemli isimlerdir.

Popiiler kiiltlir incelemeleri ve degerlendirmeleri, kiiltiir {irlinlerinin estetik
degerlerini tartigmak, onlarin kaliteli mi, kalitesiz mi oldugunu sorgulamak yerine,
bir kiiltlir iirliniiniin hangi gii¢ dengeleri icinde oldugunu ve genis toplumsal
cergevede yerinin ne oldugunu irdelemeyi hedeflemektedir. Ayrica popiiler kiiltiir

incelemesi yaparken gézden kacirilmamasi gereken en 6nemli soru “nigin, nasil” gibi
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sorulardir’®. Ciinkii hangisinin dogru, hangisinin yanls olduguna aragtirmacinin
kendisi karar vermez, sadece neyi nasil, neden yaptigini 6grenmeye calisir.

Popiiler kiiltiir aslinda cevremizdeki tiim yasamdir. Sosyal antropolog
Traube, popiiler kiiltiir kavramimin arkeolojisi ve etimolojisi bakimindan, tarihsel
baglamda hem “folk kiiltiir” ile hem de “kitle kiiltiir’u ile iliskili oldugunu belirtir
(Aktaran Sahin 2007: 26). Bir kavrayis olarak popiiler kiiltiiriin yukarida da
belirtildigi gibi, 18. ylizyilin sonunda zihinlerde belirmeye basladigini vurgulayan
Traube, bu kullanimda kavramin, kirsal kesim insanmin gosteri kiltliriini
tanimladigin1 Herder’in ¢alismasindan yola ¢ikarak ortaya koymustur. Herder, halkin
bu kiiltiirtinii, egitimli yiliksek siniflarin kiiltiirlinden ayirt etmek amaciyla ve popiiler
kiiltire de akildisilik, duygusallik ve ortaklasmacilik gibi entelektiiellerin
kendilerinde olmadigimi diisiindiikleri bazi anlamlar1 yliklemislerdir. Bu anlamda
kiiltiir stmiflamasiin ortaya koydugu ytiksek kiiltiir — al¢ak kiiltiir ayrimimin farkl bir
versiyonu olarak degerlendirilebilecek “ilkel kiiltlir” ile popiiler kiiltiir arasindaki
fark, birincini “yabanci (Batili olmayani) 6tekiyi”, ikincisinin ise, “yerli (Batiliy1)
otekiyi” ifade etmesidir (Sahin 2007: 26). Traube 19. yiizyil igerisinde terimin
“folk” baglantisin1 koptugunu ve “kirsal folk”tan, “kentsel kitle”ye dogru, yani
insanlar tarafindan {iretilen kiiltiirden, insanlar i¢cin yapilan kiiltiire dogru bir referans
kaymasina ugradigini soyler. Bu kiiltiir artik kentlerde yasayan insanlarin tiilketmesi
icin ¢esitli endiistriler tarafindan onlara hazirlanip sunulan ticari bir kiiltiirdiir.
Boylece, bu yeni “kitle” baglantisi ile popiiler kiiltiir, insanlara disaridan empoze
edilen yapay bir ticari kiiltiir olarak kavranmaya baslanmistir (Aktaran Sahin 2007:
26).

Oysaki Kiiltiirel Caligmalar yaklagimindaki diistincede oldugu gibi, ulusal bir
kiiltiirlin yasam tarzi olarak biitiinliigli olmasina ragmen, her toplumda, etnik,
smifsal, yoresel niteliklerle belirlenen farkli yasam tarzlar1 da vardir. Bu nedenle
toplumsal ¢esitliligi ve ayrimlar1 yadsiyan bir kavram oldugu i¢in kitle kiiltiirii yerine
popiiler kiiltiir kavramu tercih edilmistir (Ozbek 1994: 89). Erdogan ve Alemdara
gore de “popiiler” kavrami “halk”, “niifusun biiyiik ¢ogunlugu”, “cogunluk i¢in”,
“cogunluk tarafindan” gibi anlamlar icermektedir. Bu kavram belli bir grubun iiriinii

degildir, popiilerdir, herkesi olmasa bile biiyiikk ¢ogunlugu kapsar. Oysa “kitle”

32 Kirtung, http://www.kulturad.org/images/goc_kirtunc konusma.html
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kavrami, “kitle kiltiiri”, “isci smifi kiltiiri”, “alt gruplarin kiiltiiri” gibi belli bir
sinift veya grubu anlatir (Aktaran Sahin 2007: 27).

Popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii kavramlarinin 6ne ¢ikmasini saglayan ve
popiiler sozciigliniin sosyal bilimler alanimna iliskin yazinda ¢esitli anlamlara sahip
olan tanimlari, iki grupta toplanabilir. Birinci gruptaki tanimlamalara gore popiiler,
“yaygin olarak begenilen”, “tiiketilen” anlamina gelmektedir. Bu tanim sosyal
bilimciler tarafindan, tiiketilen seylerden iireticilerin kazang elde etmesi yOniiyle,
“ticari” tanim olarak da adlandirilmaktadir (Ozbek 1994: 84; Sahin 2007: 40).

Bu diisiinceyi ileri siiren Frankfurt Okulu diisiiniirleri ve onun temsilcileridir.
Frankfurt Okulu’na gore kapitalizm, kitle toplumu niteligi tasir ve bu toplumda isci
sinift orgiitlenmemis olup, birbirinden kopuk bireylerin olusturdugu bir yapiya
sahiptir (Erol 2009a: 33). Yine bu okula gore ideoloji, tiim toplumda kitle iletisim
araclar1 ve “biling endistrileri” araciligi ile kitlesel bir aldanim olarak
yayginlastirilmaktadir. Hatta bu ideoloji insanlarin riiyalarma, umutlarina bile girerek
hegemonyasini siirdiirmektedir (Sahin 2007: 43).

Frankfurt Okulu’nun bir diger yaklasimi, sanatin iitopik yanmin ve kitle
kiiltliriiniin giidlip yoneten yanmin kurumlastirilmasina dayanmaktadir. Kitle iletisim
araclarinin ortaya ¢ikmaya baslamasiyla birlikte kiiltiiriin kendisinin de bir endiistri
haline geldigini ileri siiren diisiiniirlere gore, 6zgilirlesme ve iitopik nitelik yalnizca
yiiksek sanatta mevcuttur. Kitle kiiltiirii ise, tiiketicileri var olan diizenle uzlastirarak,
kapitalizmin ¢ikarlarina hizmet etmektedir. Bireyin toplumsal konum ve ¢ikarlarini
algilamasin1 engelleyen yanlis ihtiyaglar ve yanlis bilinglilik, Frankfurt Okulu’nun
giidiip yonetme kuraminin temel kavramlaridir (Ozbek 1994: 66). Fakat 1970 yilinda
bu kuram yeniden goézden gegirilerek, ‘“yanlis bilinglilik” tezi ciddi sekilde
sorgulanmaya baslandi. Buna gore, kitle kiiltiirliniin tiiketicileri “magdur ettigi” ve
onlara “sahte ihtiyaclar” ile “sahte arzular” dayattigi, kendi ¢ikarlarmi anlamalarmi
engelledigi vurgusunu reddetti (Erol 2009a: 50).

Kiiltlir tizerine uzun siire ¢alisgan ve “Centre for Contemporary Cultural
Studies”de (CCCS) yapilan calismalarda, kiiltiirel yaklasim iki farkli boyutta ele
alman tanimmim, Raymond Williams’in ¢alismasinda bir arada kavramsallastirildigi
goriiliiyor. Birincisinde kiiltiir tanimi, toplumlarin ortak tecriibelerini anlamli

kildiklar1 ve yansittiklarina iliskindir. Williams bu kiltiir tanimida fikirler
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gelenegini aliyor ama onu demokratiklestiriyor. Cilinkii Williams’a gore sanat, genel
toplumsal siirecler i¢inde yalnizca 6zel bir bigim. Bu anlamiyla seckin degil, siradan
(Ozbek 1994: 77). Williams’m sdzleriyle kiiltiir; “sadece sanat ve egitimle degil,
toplumsal kurumlar ve siradan davranislardaki anlam ve degerleri ifade eden 6zel bir
yasam bi¢imidir.” (Erol 2009a: 54). Kiiltliriin diger taniminda ise, kiiltlirii salt
iistyapisal bir olgu olarak goéren, altyapi-iistyap1 iliskisini salt bir yansima iliskisine
indirgeyen vurgudur. Burada agiklanmaya calisilan “biitiin bir yasam tarzr” olarak
tanimlanan kiiltiirel alanin tiirdes olmamasi, i¢inde birbirlerine karsi duran ve
miicadele i¢inde olan farkli kiiltiirlerin olmasidir. Williams boylelikle her toplumun
hakim pratikler, anlamlar ve degerler sistemine dahil olmayan ¢ok fazla anlam ve
deger sistemleri oldugunu séyliiyor ve iki gruba ayiriyor; 1. Tortusal (residual) karsit
kiiltiirler, 2. Yeni filizlenen karsit kiiltiirler (Ozbek 1994: 78).

Stuart Hall’a gore, Williams bu hakim kiiltiir tanimini Gramsci’nin
“hegemonya” kavrami ile gerceklestirmistir. Ancak Cagdas Kiiltiirel Caligmalar
Merkezinde yiiriittiigii popiiler kiiltlir incelemeleriyle 6ne ¢ikan Hall ve arkadaslari
Gramsci’den devsirdikler1 bu kavrami, calismalarinda anahtar kavram haline
getirmislerdir. Burada yOnetici siniflarin, kendilerine bagimli olan siniflar {izerinde,
kendi c¢ikarlarina uyulmalar1 sartiyla bir otorite gelistirmislerdir. Bu otoritede
zorlama yoktur, alt sinifin “riza”s1 vardir. “Riza”y1 saglayan siiregleri inceleyen
Gramsci, hegemonik aygitlarin isleyisiyle baskin ideolojinin “gegerli” ve “dogal”
kabul edilip ideoloji olarak goriilmedigini, bunun kiiltiiriin “ortak duygusu”nun bir
parcas1 oldugunun sonucuna varir (Erol 2009a: 61). Hall’a gore hegemonya, belli
olusumlarin tahakkiimlerinin ideolojik zorla degil, kiiltiirel 6nderlikle saglandigini
ima eder. Hegemonya, toplumdaki asli ekonomik siirecler tizerinde etkili bir tistiinliik
saglamis olan basat bir sif ittifakinin ya da yonetici blogunun, bir toplumun hayat
tarzlarini, adetlerini ve anlayislarini, kiiltiir ve medeniyet diizeyini, dogrudan
dogruya tikel bir sinifin dar ¢ikarlarina yarar saglamasa bile, bir biitiin olarak hayatin
basat toplumsal ve {iretim sisteminin gelisimini bi¢imlendirecek sekilde toplum
iizerinde sagladig: istlinliigi gelistirdigi ve yaydigi tiim siiregleri kusatir (Aktaran
Erol 2009a: 61).

Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi’nin 6nemli isimlerinden Hall, 1982

yilinda yayinlanan Popiiler Olamn Yapibozumu Uzerine Notlar adli eserinde
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kiiltiiriin {i¢ farkli tammmi yapmustir. Ilk olarak; Halk Kkitlelerinin, satmn aldig1
tiikettigi ve azami derecede hoslanir goriindiigii seylere “popiiler” demistir. Bu tanim
Hall’a gore, popiilerin “Pazar” ve “ticari” tanmdir ve halk Kkiiltiiriiniin
manipiilasyonu ve asagilamasi ile baglant1 kurulmustur. Ikinci tanimda; Popiiler
kiiltiir halkin yapmakta oldugu biitiin seylerdir. ilk tanima gore ikinci tanim daha az
rahatsiz edicidir ve Hall bu tanima “betimleyici” tanim demistir. Son olarak da;
popiiler kiiltiir, giicliiniin kiiltiirtine kars1 ve onun i¢in verilen miicadelenin i¢ ige
gectigi yerlerden biridir. Ayn1 zamanda bu miicadelenin i¢inde kazanilacak ya da
kaybedilecek bahsin kendisidir. Bir riza ve direnme alanidir, kismen hegemonyanin
ciktig1 ve korundugu yerdir. Bu tamim, herhangi bir donemde belirli siniflarin
toplumsal ve maddi kosullarindan koklerini alan ve popiiler gelenek ve
uygulamalarda viicut bulan bi¢im ve etkinlikleri g6z 6niinde bulundurur (Erol 2009a:
63-65).

Kiiltiirel incelemelerin 1980’11 yillarda 6ne ¢ikan isimlerden biri de Fiske’dir.
Fiske’ye gore popiiler kiiltiir tiiketim degil, iiretimdir; toplumsal bir sistem i¢inde
anlamlar1 ve hazlar1 yaratan, onlar1 dolagima sokan bir siiregtir. Kiiltiirlerin disaridan
ithal edilme ve insanlarin lizerine giydirilmesi gibi bir sey olamaz. Ciinkii popiiler
kiiltiirli tireten halktir, kiiltiir endiistrisi degildir (Erol 2009a: 66). Fiske’de “halk”,
sabit sosyolojik bir kategori icinde yer almaz; ona gore halk, sinif, irk, din gibi dissal
sosyolojik etkenlerden c¢ok, hissedilen kolektif dogrultusunda betimlenen ve
durmadan degisen toplumsal dayanismalar dizisidir (Fiske 1999: 38). Bu nedenle de
popiiler kiiltiir, giindelik yasam ile kiiltiir endiistrileri Uiriinlerinin arasindaki ortak
kesimde halk tarafindan olusturulur. Dolayisiyla bir toplumda “egemen popiiler
kiiltlir” diye de bir sey yoktur, ¢linkii ona gore popiiler kiiltiir daima egemenlik altina
alma giiclerine kars1 gelistirilen bir tepki olarak bi¢cimlendirilir (Erol 2009a: 67).

Bir toplumun sdylenceleri, kahramanlari, torenleri, kutsal bildikleri, giiliing
bulduklari, yiicelttikleri, yere batirdiklary, kisacasi o toplumu olusturan inang ve
deger sistemlerinin tiimii, birer popiiler kiiltiir fenomenine doniisebilir. Bagka bir
deyisle, bu tiir pratikler ister ‘geleneksel sanat’ ister ‘halk’ etiketi ile iiretilsin,
degisim siireci icinde, 6zellikle de pek ¢ok etkenin bir araya geldigi degisim siirecini
ifade eden modernlesme siiregleri i¢inde, bigim, igerik, mekan vb. ac¢idan degisir. Bu

degisim siireci igindeki pratikler, herhangi bir donemde belirli toplumsal gruplarin
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maddi kosullarinda kokleri bulunmakla birlikte artik yeni zamanlarda, mekanlarda,
bicimlerde ve iceriklerde viicut bulan etkinlikler haline gelmistir. Yani Gramsciyen
hegemonya cercevesinde ifade etmek gerekirse, koklii gelenek icindeki unsurlarin
korunmasi1 ve yeni dgelerin kabulu, riza ve direnme zemininde yeniden bigimlenerek
artik popitler kiiltiir halini almistir. Bu pratiklerin bir yandan otekilestirilerek
gelenege uzak bir noktaya konumlandirilmasinin nedeni de, her tiirli mal ve
hizmetin, dolayisiyla da ifade kiiltlirii pratiklerinin, alima satima konu oldugu bir
sosyo-ekonomik sistem iginde “ellerindeki ile yetinmek zorunda olanlar” tarafindan
icsellestirilmesinin nedeni de, bu pratiklerin artik popiiler kiiltiir fenomenine

doniismiis olmasidir.

3.1.4. Tiirkiye’de Islami uyams-popiiler kiiltiir iliskisi

Tiirkiye’deki Islami uyanisin, siyasal Islam ile dogrudan olmasa da dolayl bir
baglantist oldugunu sdyleyen arastirmacilar, bunu 1950’11 yillardaki sosyo-ekonomik
nedenlere baglarlar. Dolayisiyla insanlar1 Islami uyanisa gotiiren etkenlerin aslinda
tek yonli olmadigini, ¢ok yonlii oldugunu da sdylenebilir.

Siyasal Islam diisiincesi etrafinda olgunlasan canlanmanin, Islami gelenekten
kaynaklanan ve beslenen bir olgu olarak degil de, 6zellikle 1950°1i yillardan itibaren
yasanmaya baslanan sosyo-ekonomik gelismemelerin bir sonucu oldugu goriisiinii,
daha c¢ok oryantalistlerin dile getirdigini ifade etmistik. Buna gore 20. yilizyilin
baslarinda ve ortalarinda verilen ulusal bagimsizlik miicadeleleri doneminin hemen
ardindan kurulan ulus devletlerin daha 6zgiir ve refah i¢inde yasama vaatleri, ¢ok
gecmeden siyasal diis kirikliklar1 ve ekonomik sorunlara doniismiistiir. Islamci
disiiniirlerin  20. ylizyiln basindan itibaren bagslatmis olan sorgulama siireci,
milliyet¢i dalganm gecici hakimiyetiyle belli bir kesintiye ugradiysa da, 1950°li
yillarn ikinci yarisindan itibaren yeniden hiz kazanmustir. Iste bu sorgulama siireci
icinde birgok hareket ve akim (Cihad, Cemaat-i islami vb.) ortaya ¢ikarken, birgogu
da ( Miisliiman Kardesler, Pakistan Cemaat-i Islami vb.) hedeflerini gerceklestirmeye
yonelik yontem arayislar1 siirecinde evrilmistir. Dolayisiyla siyasal Islam, gercekte
modernligin kendi muhalif bigimlerini {iretmesinin dogal bir sonucu gibi

goriinmektedir (Bal 2006: 168-169).
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Siyasal Islam ve Islami uyamis arasindaki iliskiden c¢ok, temel amacin
uyanigin sosyo-kiiltiirel boyutuna, 6zellikle de giindelik yasam igindeki tezahiirlerine
egilmek olan bu kesimin baslangicinda, kimi 6nemli sorular1 sdyle formiile etmek
miimkiin goriiniiyor. Isldmi secgkinlik, yapacagi siyasette nasil bir 6nem arz
edecektir? Sehirde yasayan, maddi ve manevi olarak belli bir statii kazanmis topluluk
nasil bir yol izleyecektir? Sehirli kesimin yasam tarzi ve imkanlar1 6l¢iistinde yapilan
eglenceler, varoslardaki gibi degildir. Ornegin, bes yildizli bir otelde limuzinli,
yemekli, meyve sularmnin ikram edildigi, zaman zaman kadin ve erkegin farkli
salonlarda oturdugu, dualarla baslayan, ilahilerle devam eden, devaminda cesitli
gorsel eglencelerin yapildig1 (Halk oyunlari, sema, siinnet diigilinii ise palyaco vb.) ve
ardindan dualarla biten, bayanlarin tesettiirlii oldugu diigiinlerin simgeledigi gibi
Miisliimanlarin batici seckinlerin tekelini kirarak modern toplumsal statii gruplariyla
benzesmeye baslamasi anlamima mi gelecektir? (Gole 2008: 11). Sadece
eglencelerinde veya sosyal yasantilarinda degil, aym1 zamanda egitimde, giyim
tarzinda vb. modernlesmenin etkileri goriilmektedir. Bu konuda iskender Pasa
cemaatinin lideri olan Esad Cosan’in ifadesi sOyledir: “simdiki zamanin dervisi kot
pantolon giyiyor, kisa gdmlek giyiyor, tiniversitelerde okuyor yiiksek tahsil yapiyor”
(Aktaran Sahin 2008: 55). Giyimlerinde, sosyal yasamlarinda, kadin-erkek ayrimi
gibi konulardaki diisiincelerin de modernlesmenin izlerinin goriilmesi, Islami
kesimin bir¢ok konuda farklilagtigini da gostermektedir.

Biitiin bunlar1 kabul etmeyip, farkli bir yol da bulunabilir ki, bu da Miisliiman
aydin kavramiyla karsimiza c¢ikar. Miisliman aydinlar yukarida belirtilen yasam
tarzlarin1 kabul etmeyip, farkli bir anlayis ve yasam tarzini benimseyip, Bati’nin
aydin diinyasmi, Islam’m kurallarmma uygun hale getirmeye caligirlar. Miisliiman
aydinlar hem dini hem de bilimsel bilgiye gonderme yaparak kendilerini
tanimlamaya calisirlar. Birgogu iiniversitede okuyan, bilimsel olarak da kendilerini
bilim diinyasinda kabul ettiren yani laik ve modern bir goriiniim kazanan bu kisiler,
hem Batr’'nin kazammlarini hem de Isldm deneyimleri ile kendilerini yetistirerek,
farkli bir goriinlim kazanma gayreti i¢indedirler. Sadece erkeklerin degil, kadinlarin
da bu diinyada var olma ¢abasi i¢cinde olduklarini fakat tiirbanlariyla da kendilerini

kabul ettirmeye calistiklar1 da bu ¢erceve i¢inde degerlendirilmektedir.
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Egitimli bir Islami kesimin kendini iyiden iyiye gdstermeye baslamasi ile
birlikte yeni bir tartisma konusu daha glindeme gelmistir: “kamusal alan”. Bagka bir
deyisle, 1990’1 yillarla birlikte IslAmi kesimin bircok alanda varligmi ortaya
koymasiyla beraber, {lniversiteler, parlamento ve medyanin yami sira, konser
salonlar1, kiiltiir merkezleri gibi kentsel mekanlar ve tatil mekanlar1 gibi yerlerde
Islam, daha dnce olmadigi kadar énemli bir goriiniirliilik kazanmaya baslamustir.
Egitim, piyasa ve medya yoluyla ¢ehre ve gii¢c kazanan Islami kesimi kamusal alana
tastyan ise 1996-1997 doneminin iktidar partisi olan Refah Partisi olmustur. Refah
Partisi’nin bu siire¢ icinde siyasi anlamda yaptigi uygulamalar ki bunlarin arasinda
ilk resmi ziyaretlerini Islim iilkelerine yapma ile cemaat liderlerine yemek verme
gelir, 28 Subat silirecini yasatmis, bu siirec ile birlikte de kamusal alanda bir daralma
meydana gelmistir. Fakat her seye ragmen kentli, egitimli, profesyonel orta siniflar,
yeni ylizler ile birlikte medyada, sanat diinyasinda, ekonomide ve daha bircok
yerlerde yer almaya baslayarak, Isldmi hareketi giiclendirme cabas1 icine

girmislerdir. Géle, bu dinamikleri sdyle anlatmaktadir (2008: 14):

“Islami hareket sadece siyasal bir muhalefet hareketi olmanin ve varolan muhafazakar
kesimlerin sézciiliigiinii tistlenmenin &tesinde, yeni kesimler, yeni g¢ehreler yaratmistir.
Nitekim Refah ve Fazilet Partisi i¢indeki yenilik¢i hareketinin sosyolojik temeli bu kentli,
egitimli, profesyonel orta siniflardir. 1970’li yillarin muhafazakar sdylemi bu kesime hitap
etmekte yetersiz kalmakta, 6te yandan yeni bir siyasal hareket i¢in gerekli olan kolektif gii¢
ve coskuya da pek rastlanilmamaktadir. Bunun, siyasal Islim’in bir anlamda gérevini
tamamlanis olmasindan kaynaklandigmi diisiinebiliriz. Islami hareket kendi orta smifini,
aydinlarmi, profesyonellerini olusturmus ve bu kesimlerin giderek bireysellesmesini, medya
ve sanat diinyasi icinde yer almalari, islami hareketin evrimini, dinamiklerini degistirmeye
baslamistir. Miislimanlarin yeni hayat tarzlar1 karsisinda se¢im yapmak zorunda kalmalari
kendi i¢ diinyalarinda da karmasa yaratmig ve bunu yazi, deneme, edebiyat aracilig ile ifade
etme yoluna gitmislerdir.”

Biitiin bu IslAimi hareketler olurken, Atatiirk¢iilikte de bir o kadar artis
goriilmektedir. Kemalizm diisiincesi, yerini Atatiirkclilige birakmakta, Atatiirk’iin
rozetleri, resimleri, onun i¢in yazilan siirler yeni bir piyasa olustururken, 6zellikle
genglerin ve kadmlarm kurdugu Atatiirk¢ii diisiince dernekleri, bu olusumun
toplumsallagsmasina neden olusturmaktadir (Gole 2008: 15). Siyasette de Erbakan’in
karsisinda Atatiirkcii kimlikleriyle ¢ikan Ecevit, Sezer gibi devlet adamlari, halk¢ilik,

milliyet¢ilik ve hukuk devleti ekseninde Cumhuriyet projesinin siyasal diizeyde
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kendini pekistirmesini ifade ederek, miitevazi yasamlariyla yeni bir Cumhuriyet
muhafazakarligina 6rnek olarak verilecek isimler arasindadir.

Hem Cumbhuriyetciligin hem de Atatiirkciiliigiin orta ve kentli simiflara niifuz
etmesiyle birlikte, milliyet¢ilik ve muhafazakarlik degisim gegirmeye baslamistir.
Her iki tarafinda yasadiklar1t mekanlar, kullandiklar1 toplu ulasim araclari, gittikleri
aligveris merkezleri ortak kullandiklar1 ve birlikte yasadiklar1 yerlerdir. Her iki
tarafinda melezlenmeye, aralarindaki farkliliklarin azalmaya bagladigi bir siirectir bu.
Dolayisiyla birbirinden etkilenme, 68renme, karsilikli bagimliligi dile getirdigi
Olciide de bir arada yasayabilmenin kosulu ve sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir
(Gole 2008: 17).

Biitiin bu olusumlarin etkisiyle modernlesme siirecinde sadece Bati’nin
modernizmi degil, Islim’m etkisiyle Dogu modernizminin de hayatimizin birgok
alanina girdigini ve bizi etkiledigini goriiyoruz. Gerek Atatiirkgiilerin gerekse Islami
kesimin ortaklasa olarak etkilendikleri ve yasamlarinda uygulamaya koyduklar1 bu
yeni silireci yine “cogul modernlikler” kavramu ile iliskilendirmek miimkiindiir.

Din ve batili anlamdaki modernlesme, temelde uzlasmalari miimkiin olmayan
iki olgu olarak sunulagelmistir. 1980’11 yillarda yogun bir sekilde baslayan ve
modernlesme kuraminin 6ngoriilerine karst cikan Islamcilik, hizla biiyiiyen
kentlesme i¢inde maddi olanaklara sahip olmayan orta smifa mensup c¢alisanlar
arasinda yeni toplumsal temeller bulmustur. Isldmi hareketler, tasidiklar1 siyasal
anlamlarin aksine Bat1 medeniyeti karsisinda yeni bir kimlik arayismi temsil etmistir.
Genelde hakim olan Miisliiman cahildir sdylemi ve gelenekg¢i kisi 6zdesligi, radikal
Islam’1n ortaya ¢ikisiyla kirilmaya ¢alisilmistir. Medeni insanin modern mekanlarda
yer aldig1 diisiincesini sorgulayan Islami hareketler, modern mekanlara bu kez
Miisliimanligin damgasini vurmaya, estetigini, degerlerini yansitmaya ¢alismislardir
(Gole 2008: 131).

1980°’li yillar ile birlikte, ozellikle Ozal doneminde, kiiltiirel ifade
bicimlerinde, kentlesme, yapilardaki mimaride, eglenme, miizik dinleme, yeme-i¢me
vb anlayiglarda degismeler yasanmaya baslamistir (Bozdogan 2010a: 148). Yiikselen
Islami degerler dne gikarken, diger tarafta ise postmodern durumun etkisiyle popiiler
kiiltiir triinleri yerini almistir (Gole 2008: 131). Bir yandan potansiyel olarak

demokratiklestirici havada, okumus elit ¢esitli alt kiiltlirlerin farkina varmis, 6zellikle
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de marjinal insanlarin kendilerini ve yasam miicadelelerini ifade bi¢imleri olarak
popiiler kiiltiir tirtinleri dikkat ¢ceker olmustur (Bozdogan 2010a: 148).

1980’lerden sonra baslayan degisimlerde Islamcilik bugiin kamusal ve
kiiltiirel yasamin birgok yerine yayilmistir. En son moda bilgisayarlar kullanan, son
model arabalara binen, villalarda oturan, en liiks tatil mekanlarini segen, siyasal ve
kiiltiirel segkinlerin bir pargasi olan Islaimci1 kesim, popiiler kimlikleriyle de 6n plana
cikmaktadirlar. Biitiin bunlarin yaninda yeni kamusal mekénlar yaratmakta (hastane,
dershane vb.) yeni kamusal goriintirliiklerini yerlestirmekte ve yeni Miisliman yasam
tarzlar1 ve ozellikleri gelistirmektedirler. Esarp modas1 yaratmak, tesettiir defileleri
diizenlemek, faizsiz bankacilig1 ortama ¢ikarmak, 5 yildizl tatil yerlerinde erkeklere
ve kadinlara ayr1 plajlar insa etmek, ickisiz barlar olusturmak bunlardan bazilaridir.

Bu o6rnekler, modernlesme konusunda Bati modelinin bir bélimiinii 6rnek
almalarinin yaninda, isldm agisindan yeni olusumlara da yol agtigmi gostermektedir.
Tim bunlarin “coklu modernlik” cergevesinde degerlendirilmesi gerektigini bir kez
daha yinelemek yerinde olacaktir.

Gerek Tiirkiye’de, gerekse diger Miisliiman iilkelerde IslAmciligin yeni
aktorleri, liderler, takipgiler olsun, yeni sehirlesmis ve modern egitim goérmiis
toplumsal gruplardan gelmeye baslamiglardir. Genelde de ortak bir yol izleyerek
Islamer olmuslardir. Burada hemen belirtmek gerekir ki, “Miisliiman” ile “Islamc1”
aym anlama gelmemektedir. Miisliiman dinsel bir kimligi ifade eder, fakat Islamci,
siyasal bilince ve toplumsal aksiyona karsilik gelir. Islamci karsi seckinler hem
Islami hareketlerin aktorleri, hem de siyasal iktidar pesinde olan meslek erbaplar1 ve
entelektiiellerdir; siyasi bir orgiite liye olur ve ait olma duygusu ile grup kimligini
ifade eder (Gole 2008: 97). Dolayisiyla, kiiciik yerlesim birimlerinden sehre
geldikten sonra iiniversiteye kadar ulasan islimi hayat tarzin1 benimseyen pek ¢ok
insan, ¢agdas Isldmc1 ideolojinin temellerini kuran yazarlarin ¢alismalarmi okuyarak
kendilerine 6rnek almislardir.

Islamer hareketler toplumsal alanin gelismesine, 6zerklik kazanmasima bagli
olarak ele alimmalidir. Ciinkii Isldmci hareketlerin diger birgok Islam iilkelerinde
oldugu gibi, modernlesmeye tepki olarak gelistigi unutulmamalidir. Bu baglamda,
Islamc1 hareketlerin ardinda yeni aktérler, yiikselen siniflar, kentlesen kesimler

oldugu da hatirlanmalidir. Bu nedenle iiniversiteye gidip, meslek sahibi olmak
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isteyen kentli tlirbanli Misliman kizlarla, 6rf ve adetlerini birakmak istemeyen
carsafli kadmlar1 bir gérmek, sosyoloji agisindan dogru gériinmemektedir. Islameilik
Miisliman kimligini alevlendirmekte ve onu modern diinyada yeniden insa
etmektedir. Biraz Onceki Ornekte ortiilii kizin iiniversitede okumak istemesi, kamu
binalarinda ibadet icin yerler yapilmasi, biiyiik veya kiigiik sehirlerde bir¢ok yere
cami insa edilmesi, toplu tasim araglari, oteller, konser salonlari, lokantalar gibi
yerlerde haremlik-selamlik uygulamasi, bir takim cinsel icerikli reklama ve sanata
sansiir uygulanmasi gibi konularla Isldmi yasam tarzinin yeniden giindeme gelerek,
sekillenmeye basladig1 goriilmektedir. Biitiin bunlar “modern liberal yasam tarzi”
olarak evrensel bir iddia ile kurgulanmaktadir (Gole 2008: 69).

Islami bir yasam tarzi isteyenler i¢in giiniimiizde alternatifler de ¢ogalmistir.
Islamc1  yazarlar, siyasetgiler, Islim medya orgiitleri -gazeteler, radyolar,
televizyonlar, sunucular ve dolayisiyla TV programlari- da gittikge cogalmistir. Yine
Islami kiiltiirel eglenme bicimlerinde filmler, romanlar, miizik ya da tiyatrolar
gittikge yaygimn bir hale gelmistir. Bunlarin yaninda Islami Bankalar -faizi haram
kilarak uygulamayan-, kiyafet ve moda gosterileri, Islami sivil toplum kurulus
orgiitleri, kadin platformlar1 hepsi hareketli ve hizli bir sosyal varliga isaret
etmektedir. Biitiin bunlara ek olarak Islami hizmet sektorii olarak daha 6nce de
belirtildigi gibi tatil secenekleri de, tatil yapmak hatta denize girmek isteyen kapali
bayanlar i¢cin hizmet vermektedir. Alkolsiiz igkilerin yer aldig1 barlari, lokantalari,
yine kadin-erkek ayri plajlari ile bu kesime hizmet etmektedir.

Islami uyanista aktér gorevi géren yazarlardan, Ali Bulag, Ismet Ozel,
Adurrahman Dilipak ile kadin Islami yazarlar Sibel Eraslan, Halime Toros, Nihal
Bengisu Karaca’y1 drnek olarak verebiliriz. Siyasetciler Necmettin Erbakan, Recep
Tayyip Erdogan, Abdullah Giil ile siyasi Islaim’m giiglenmesini saglayan Turgut dzal
ve Tansu Ciller; Samanyolu TV ve Kanal 7’nin radyo ve televizyonda yaptigi
programlar, diziler, sonradan tiirbana giren kadin sunuculardan ikbal Giirpmar’in
sundugu kadin programlarini 6rnek olarak vermek miimkiindjir.

Modernligin asil sorunu, “inan¢” dir. Tiirkiye’de yasanan gelismeler tarikat
yapilarmi, modernizm sonrast donemin yeni dini olusumlar bi¢iminde cemaat
yapilarina doniistiirmiistiir. Bell, modern tiiketim toplumunun hedonizmi ve

O0zdisavurumu iiretiyor olmasindan dolayi, toplumda koklii bir ahlaki diizen ve
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kuvvetli sosyal baglarla doldurulmaya muhtag¢ bir “inang boslugunun” yaratildigini
ve bunun da tiikketim endiistrisinin popiiler mantiginin ifadesi olan “hayatin estetik
haklilagtrimmin” doldurmaya yetenekli olmadigi bir bosluk oldugunun altini
cizmigtir. Bell’e gore 6zellikle din adamlari, sanatcilar ve entelektiieller gibi simgesel
iiretim uzmanlari tarafindan iiretilen anlam sistemlerinin, giindelik hayatin bir arada
tutulmasinda oynadig1 merkezi roliin 6zgiil yollarini sorgulamamiz gerekir (Aktaran
Sahin 2007: 109). Bu baglamda Bocock, diinyanin farkli bolgelerinde insanlarin
arzularini tiiketim mallarindan ve hizmetlerinden miimkiin oldugunca uzaklastirarak,
bir davranmigsal odak degisimi gergeklestirerek, insanlarin baska etkinlik ve
deneyimlere yonelmelerinin saglayacak olan tek giiclii, kiiltiirel sosyo-psikolojik
kurumun din oldugundan bahseder. Ciinkii din, toplumsal hayatin 6nemli bir
bolimiinii teskil eder (Aktaran Sahin 2007: 109).

Bu acidan bakildiginda modernlikteki “rasyonellesme”, “metalasma”,
“diinyevilesme (sekiilarizm)” ve “biiylinlin bozulmasi” gibi siirecler, dinselligin
karanliga gomiilmesine yol agmaz; cilinkii yiiksek tipli dinler giigten diisiiyor olsa
bile, kutsal/cismani ayrimlarini cisimlestiren simgesel simniflandirmalar ve ritiiel
pratikler, diinyevi toplumsal stire¢lerin merkezinde yasamayi siirdiiriir. Durkheim’in
belirttigi gibi, herhangi bir sey kutsal statiisiine konabilecegine gore kapitalizmin
maddi mallarinin da artik giiniimiizde kutsallik statiisiine eristiginden bahsedebiliriz.
Bundan dolay1 giiniimiizde siradan tiiketim mallarmin dini kutsalligmn yerini alarak
ulvi birer tiiketim nesnesine doniismeleri olanakli hale getirilmistir (Sahin 2007:
111).

Toplumlarin yapis1 ve 6zgil toplumsal sartlar1 dolayisiyla aralarinda dini
inanglarin katiligi, dini ibadetlere ragbet etmeleri, dinin insanlarin hayatlarinin cesitli
faaliyet alanlarina olan etkileri bakimmdan cesitlilik gostermesine ragmen bu kiiltiir
formlar1 i¢inde dinin ayricalikli konumu hi¢bir zaman degismemistir. 1980’lerde
sorgulanmaya baslanan “medeniyet”, ¢agdaslasma”, “ilerleme”, “modernlesme” gibi
kavramlar nedeniyle, Islamci hareketler ivme kazanmustir. Islimci ideolojinin
sOzciligiinii yapan “Miisliman aydinlar”, Bati’nin modern yasam tarzini
reddederek, IslAmi bir yasam tarzini savunmaya baslamislardir. Bdylece de,

Cumbhuriyet’in laik kurumlarinin sagladigi yukar1 hareketlilik olanaklarindan
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yararlanan ama ideolojisinden kendini ayristirmaya ¢alisan Islamc1 bir karsi-seckin
olugsmustur (Azak 2009: 94).

Niliifer Géle’nin de belirttigi gibi, yeni ortaya ¢ikan bu “modern Islamc1
seckin” resmi ideolojinin “cahil, edilgen, geleneksel” Miisliiman tiplemesinin
inandiriciligi yitirmesine neden olmustur (Aktaran Azak 2009: 94). Bu siiregte
onemli olarak yasanan gelismelerden biri de daha dnce de belirtildigi gibi, tiirbanh
kizlarmm biiylik sehirlerdeki iiniversite kampiislerinde giinden giine daha ¢ok
goriinmelerini  saglamistir. Giyimleriyle c¢agdas bir goriiniim saglamasalar da,
etkinlikleriyle giiclii bir goriniirlik elde etmeye calismislardir. Dolayisiyla da
Islamc1 sermayenin olanaklarmni da kullanarak doktor, hemsire, gazeteci, d8retmen,
yayinci, avukat gibi bircok mesleklerde ¢alisan tesettiirlii kadinlarin sayisinda artig
gozlenmistir.

Tesettiirli veya Isldmi hayat1 tercih eden miitedeyyin kesimin musiki
anlayisinda da buna paralel olarak degiskenlik gdstermistir. Ornegin; radyo dinlerken
veya televizyon seyrederken dini kanallar tercih etmesi, miizik dinlemek istediginde,
[lahi CD lerini dinlemeleri, hayatlarinda vazgegilmez olan dinin yerini
gostermektedir. Bu baglamda son zamanlarda artan acik alanlarda veya spor
salonlarinda teknik 6zellikler kullanilarak gerceklestirilen tasavvuf miizigi konserleri
de popiiler kiiltiiriin bir iiriinii olarak karsimiza ¢ikan bir olgudur. Ilahilere eslik eden
dinleyici topluluklari, ayn1 zamanda popiiler kiiltiirlin {iriinii olarak, pegetelere ilahi
ad1 yazip sanatgiya vererek istekte de bulunmaktadirlar.

Bu gibi daha birgok davranis, yasam sekli, eglence bigcimlerini Islami uyanisa
ornek olarak vermek miimkiindiir. Modernlesmeye karsi1 bir tepki olarak baslayan ve
postmodern dénemde uyanis olarak nitelendirilen bu durum, Islami uyanms i¢inde
bulunan aktorlerin sekiiler mekéanlara tasinmasiyla ek bir mesruluk kazanmistir.
Ozellikle kadin sesini dinlemenin bile haram sayildig1 Ortodoks Islam diisiincesinde,
kadinlarin ¢esitli kamusal alanlarda ilahiler sdylemesi, Islami hareketlerinin

goriiniirligiinii artirmaktadir.
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3.2. Mevlevi Semasimin Déniisiimii: Afyonkarahisar Ornek Olay:

Mevlana’nin Sems ile beraber belli kurallara bagh kalmadan, vecd i¢inde
donmesiyle meydana gelen ve zamanla Mevlev1 kiiltiirii i¢cinde 6nemli bir yer bulan
semanin, bugiin Tirk kiiltlirii iginde de yerini aldig1 goriilmektedir. Yerel, ulusal,
hatta uluslararas1 diizeyde yapilan tanitim veya etkinliklerde Mevlevi semasmin
onemli bir yer tutmasi bunun bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mevlevilik
13. ylizyildan itibaren giiniimiize kadar gelmis birkac tarikattan biridir. Birinci
bolimde de anlatildig1 gibi, bu ‘yol’a girmek ve burada uygulanan manevi egitimi
almak ¢cok da kolay degildir. Fakat glinlimiizde yapilan uygulamalarina bakildiginda,
bircok yerde ve c¢esitli mekanlarda semad yapan kisileri gérmek miimkiin
olabilmektedir. Bu da sema fenomeninin hem yerel boyutlar, hem de kiiresel
boyutlar1 oldugunun bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mevlevi semasinin zaman i¢inde korunarak giinlimiize kadar gelmesi ve
bunun yaninda ge¢irdigi degisimler, Tirkiye’nin Osmanli Devleti’'nden itibaren
icinde  bulundugu  modernlesme  siireci gdz  Onlinde  bulundurularak
aciklanabilmektedir. Bu siire¢ iginde yasanan siyasi ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan
dini gelismeler, Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde 6nemli roller istlenmistir.
Ayrica cografik konumu itibariyle hem Bat1 medeniyeti, hem de Dogu medeniyetinin
etkisi altinda kalan Tiirkiye, tek bir kiiltiire sahip olamamistir. Dolayisiyla,
modernlesmenin dogasinda var olan degisim ile her iki medeniyetten de etkilenen
Tirklerin, kendi kiiltiirel ve geleneksel pratiklerini yarattiklari soylenebilir. Boylece,
Bati’da baslayan modernlesme ¢alismalarmin, bir yandan kiiresellesirken bir yandan
da yerel otantik unsurlarin etkisiyle yerellestigini sdylemek miimkiin olabilir. Gole
bu durumu ¢ogul modernlikler projesinde ikili zithiklar (geleneksel-modern) olarak
adlandirmis ve medeniyetler arasinda (Bati-Islam) ¢atisma degil, etkilesim oldugunu
vurgulamistir (Gole 2008: 134).

Tirkiye’nin modernlesme siirecine baktigimizda, 19. ylizyilin ikinci
yarisindan baslayip, 20. yiizyila kadar stiren donemde koklii bir kiiltiirel degisim
goriilmektedir. Bu donem, Cumhuriyetci Kemalist elit tabakanin olusturdugu ve Bati
modernliginin etkisinde kalinan donemdir. Yapilan Kemalist reformlar, halkin

hemen hemen tiim yasam bi¢imini degistirmeyi amaclamistir. Buna karsilik
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Tiirkiye’deki islami kesimin 1950 ve sonrasinda yeniden hareketlenmeye baslamasi
ile birlikte modernistlerin IslAmcilar ile kars: karsiya geldigi goriilmiistiir.

Bu tarihten sonra siyasi olarak one ¢ikan Islamcilar, laik Tiirkiye anlayisi
icinde etkinliklerini siirdiirmeye baslamiglardir. Mevlevi semasinin Konya’da
yeniden halka agik olarak yapilmasi da bu tarihlere rastlamaktadir. Kiiltiirel degisime
maruz kalan toplumlarin sosyo-ekonomik statii, giivenlik ve yoksunluk gibi
nedenlerden dolayi, bunalim donemlerinde ortaya c¢iktigi bilinen dini hareketler,
Tiirkiye’de de modernlesme doneminde halkin yasadigi bunalimin bir isareti olarak
baslamustir.

Tarihsel olarak baktigimizda Tiirkiye’deki Islami hareketlerin 1914-19151i
yillardaki Ermeni tehcirine kadar gittigini goriiyoruz. Bu tarihten itibaren smirlarimiz
icinde bulunan farkli etnik gruplarm, cesitli baskilar uygulayarak donem dénem
iilkkelerine geri ddnmeleri saglanarak, Tiirk halkinin Islamilestirilmesi yoluna
gidilmistir. Sadece Tiirkiye’de degil, daha once de belirtildigi gibi Bati’li olmayan
modernlesmeyi ifade eden ve ge¢ modernlik olarak adlandirilan Dogu toplumlarinda
da Islami hareketler hiz kazanmistir.

Gec modernlik anlayisinin Tirkiye’de de kabul edilmesiyle birlikte, yeni bir
donemin bagladig1 sOylenebilir. Bu donemde yasamin her alaninda egitimden
modaya kadar, hem modernlesmenin etkileri, hem de yerel yani otantik unsurlarin
etkileri goriilmeye baslanir. Diger bir deyisle hem Islaimi, hem de modern olan
diisiince anlayist gittikce hiz kazanir. Bu duruma, son yillarda 5 yildizli otellerde
ickisiz yapilan dini diigiinleri 6rnek olarak verebiliriz. Dua ile baslayan, ¢esitli halk
oyunlarmin ve tasavvuf miiziginden Orneklerin seslendirildigi bu diigiinlerde, sema
gosterilerine de yer verilmesi, Islami kimligin belirleyicisi olmasinin yaninda
modernlesmenin izlerini de tagimaktadir.

Mevlana hem yerel, hem de ulusal diizeyde bir ‘marka’ degeri olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Son yillarda Mevlana’nin ulusal 6lgekte taninmasina neden
olan en belirgin olgu, semadir. Semanin gerek devlet eliyle, gerekse yerel
yonetimlerin destegi ile bir¢ok yerde yapilmasi, Mevlana’ya karsi ilgiyi artirmistir.
Bunun sonucunda da “Mevlana” ismi bir marka haline gelmistir. Acilan diikkanlara
“Mevland” admin verilmesi de bunun bir gostergesidir; “Mevland Donercisi”,

“Mevlana Kuruyemiscisi”’, “Mevland Parki”, “Mevlana Sekeri”’, “Mevlana
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Otoparkr”, “Mevlana Unlu Mamiiller” vb.gibi. Genelde miitedeyyin insanlarin bu
ismi kullanmalarinin nedeni, Konyali olsun olmasin, Mevlana’ya duyduklar1 sevgi ve
sempatidir. Ornegin; Kirsehir merkezde bulunan “Mevlana Pide ve Ekmek Salonu”,
ile Izmir’in Buca ilgesinde bulunan “Mevlana Cafe”, hatta Kanada’nin Toronto
kentinde faaliyet gosteren “Mevland Berber Salonu” bu sekilde acilmis yerlerdendir.
Buca’da bulunan mekanin hem cafesi, hem de Tiirkiye’nin sayili biiyiik
heykellerinden olan Mevlana heykelinin altinda kiiclik gruplar i¢in diizenlenen kiigiik
bir dinleti salonu bulunmaktadir. Mevlana ve Mevlevilik konusunda turistik amagli
kullanilan bu mekanda bir¢ok hediyelik esya da satilmakta olup, bunlar arasindaki en
ilgin¢ hediyelerden birisi de, “Konyalim” tiirkiisii ile semé eden kii¢lik bir semazen
maketidir.

Dolayisiyla burada 6nemli bir ‘promosyon transferi’ gergeklestigini soylemek
miimkiindiir. Kisaca ifade etmek gerekirse; medya/reklamcilik biitiiniiniin i¢ine
islemis olan bir bagka promosyon diizeyine deginen Wernick, bunun promosyonun
promosyonunu yapan medyatiklesmis malzemenin yalnizca metalardan degil, ayrica
sanayide toplu bicimde iiretilen metalardan olustugunu soyler. Bunlarin sonuglarmi
basit birer tlirev olarak diisinmemek gerekir. Kendi promosyonlarmi yapmanin
ayirict 0zelliklerinden birisi, reklammi yapmak zorunda olduklari iirliniin, kendisinin
reklamimi yapacak bir yer olmasidir. Gosteri diinyasmin iinliilerinin, daha dogrusu
her {iniin yaratilmasi, reklamciligin daha genis ekonomisi i¢inde, hem kiiltiir
sandyinin (kendi) promosyonunu yapan faaliyetleri hem de bir biitiin olarak meta
iiretiminin faaliyetleri i¢in girdi saglayan, bir tiir sermaye mallar1 alt-sektorii islevi
gormektedir. Dolayisiyla tinliiliigiin kendi basma bir iiretim silireci nesnesi olarak
islenmesinin yaninda, bunun trettigi stoklanmis metanin —belli bir imajla yiiklenmis
olan ismin- promosyon sermayesinin bloke edilmis ve transfer edilebilir bir pargasimni
temsil etmesi s0z konusudur (Wernick 1996:170).

Verili bir modelin yorumunda bir aracin (medium) performansi ya da tinliligi,
hem kendi bagina ticari bir {iriin, hem de 6zilinde baska bir aracin diline ¢evrilmis
ayni somut isin benzeri olan diger bir {iriiniin reklam1 olabilir. Béylece {iriiniin ya da
performansin simgesel 6zelligi, bir liriiniin ya da bir iiriin akisinin bir parcgasi olarak,
ait oldugu daha biiyiik {iriinli ya da iriin dizilerini 6ne ¢ikarmaya hizmet edebilir

(Erol 2009a:196). Dolayisiyla burada Mevlana’nin lnliiliigiiniin ve elbetteki bizzat
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adinin simgesel 6zelligi bagka iirlin veya hizmet dizilerinin pazarlanmasida bir
‘promosyon transferi’ islevi gdrmiis olmaktadir.

Uluslararas1 alanda Mevland’nin goriiniirlik kazandigi en oOnemli ifade
kiiltiirli, kuskusuz semadir. Mevland ve Mevleviligin yurtdisinda ilgi ¢cekmesinin
nedeni ise beyaz kiyafetler icinde donen erkek dansgilardir. Uluslararasi dlgekte
“Whirling the Sufi Dervishes”, “Dervish Dancing”, “Turkish Sufi Dance” olarak
bilinen sema pratigi ile Mevlana, Mevlevilik gibi konulara da ilgi artmaktadir.

Mevlevilik agisindan Konya’dan sonra ikinci biiyiik asitaneye sahip olan
Afyonkarahisar ili, burada bulunan Mevleviler ve muhibbanlar tarafindan korunmaya
calistimistir. Bununla birlikte Tirkiye’nin i¢inde bulundugu siyasi ve dini
gelismelerden de etkilenen Afyonkarahisar da, popiiler kiiltiiriin etkisiyle olusan
gelismeleri izlemek miimkiin olmustur. Ramazan ay1 igerisinde evlerde, aligveris
merkezlerinde ve otellerde, siinnet diigiinii ile diiglinlerde vb. gibi etkinliklerde
semanin popiiler kiiltiirlin bir pargast olarak ¢esitli organizasyonlarin i¢inde yer
almas1 bunun bir gostergesidir.

Hem c¢aligmanin belli bir sinir i¢inde yiirtitiilerek denetim altina alinmasi hem
de alan calismasi i¢in bu konuyu temsil edecek bir baglam olusturmasi nedeniyle
Afyonkarahisar ili 6rnek olay olarak alinmistir. Boylece yerelden (Afyonkarahisar)
ulusal (Tiirkiye) ve kiiresele uzanan etkileri, ya da tersini, gozlemlemek ve bunlari
birbirleriyle baglantisalliklar1 ile analiz etmek miimkiin olabilmistir. Calismanin bu
bolimii bu tiirden bir cabay1 yansitmaktadir. Ancak 6nce yine, Ozellikle de alan
calismasinda toplanan gerecin tarihsel alintilara siklikla isaret etmesinden 6tiirti, kisa

bir tarihge ile ilerlemek yararli olacaktir.

3.2.1. Tiirkiye’de Modernlesme Siireci ve Mevleviler

Tiirkiye’de modernlesme, Osmanli Imparatorlugu zamaninda 17. yiizyilda,
imparatorlugun 1683 Viyana Savasi yenilgisinden (Tazegiil 2005: 69) sonra
topraklarmi  kaybetmeye  baslamasiyla kendini  gdstermistir.  Avrupa’nin
modernlesmesiyle kiiltiirel, siyasal ve ekonomik alanda bir¢ok seyin degistigini

goren ve ayni zamanda savaslarda yenilgiler de yasayan Osmanli, Bati’nin askeri
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istlinliigiinii gérmiis (Mardin 2011a: 10; Haksever 2009: 24), modernlesme siirecine
de ilk olarak 18. Yiizyilda, ordunun 1slahi ile girmistir.

Osmanli imparatorlugunun toprak kaybedip gerilemeye baslamas: ile birlikte
askeri, siyasal ve sosyal, ekonomik vb alanlarda 1slah ¢alismalarma baslanmistir. I1k
calismalar 6zellikle askeri alanda yapilmis ve 3. Selim zamaninda hiz kazanmistir
(Mardin 2011a: 11; Haksever 2009: 25). Bunun yaninda Osmanli’nin Lale Devri ile
birlikte Avrupa baskentlerinde elgilikler kurmasi da yine bu doneme rastlamis,
Batr’yla olan bu ilk iliskiler ve ayrica orada yapilan gézlemler sonucunda Avrupa’da
sergi, balo, madalya, tiyatro, kiitiiphane, miize, kap1 numaralari, postane gibi
uygulamalarm yapildig1 goriilerek, bu konulara dikkat edilmistir (Haksever 2009:
25). Osmanl’nin Batr’y1 bdylesine model almasiyla birlikte de ‘“Tanzimat”
(diizenleme) Donemi baglamistir.

Orduda yapilan ilk 1slahat hareketlerine yeniceriler karst ¢ikmustir.
Yenigerilerle birlikte hareket eden Bektasiler de bu durumdan etkilenmisler ve
devletle aralar1 agilmigtir. Fakat III. Selim doneminde devlete yakinlig: ile de bilinen
Mevleviler basta olmak iizere, donemin tasavvuf erbaplari, askeri ve idari alandaki
calismalar1  desteklemislerdir. Bunun yaninda sufiler, kendi i¢ denetim
mekanizmalarini denetlemek amaciyla da Meclis-i Mesayth™ adi verilen bir meclis
kurarak, siirlar i¢indeki tiim Mevlevihanelerin denetiminin buradan saglanmasini ve
devlet-tekke iliskilerinin diizenli bir sekilde yliriimesini amag¢lamislardir (Haksever
2009: 26).

Lale Devri (1718-1730), Osmanli tarihinde 6nemlidir; ¢linkii Lale Devri
Osmanl’nin Bati ile diplomatik iliskilerinin kurulmaya bagsladig1r bir donemdir.
Batmin 6rnek alinmasiyla birlikte saraydaki refah yasam diizeyindeki artisa karsilik,
halkin gittikge yoksullasmaya baslamasi, isyanlarin olugsmasmi saglamistir. 1730
‘Patrona Halil Isyanr’ adiyla bilinen isyan, Batr’ya bir tepki olarak dogmustur. Bu
nedenle Lale Devri, Bati ile iligkilerin baslamasmi saglayan, fakat kalici izler
birakmayan bir ddénemdir. Ornegin bu dénemde matbaa Ibrahim Miiteferrika
sayesinde Imparatorluga getirilmis, fakat beklenen amaca hizmet etmemistir

(Tazegiil 2005: 70).

> Mesayth: Seyhler demektir.
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III. Selim ve II. Mahmut donemleri gerek Avrupa’da gerekse bundan
etkilenerek Osmanli Imparatorlugu’nda modernlesme cabalarmin yogun oldugu
donemlerdir. II1. Selim 1789°da tahta ¢ikmis, 1808 yilma kadar da Imparatorlugun
basinda kalmis, siyasal, toplumsal, ekonomik, sosyal vb alanlarda koklii degisiklikler
yapmistir. Bu nedenle Osmanli’da “yenilik¢i padigahlar donemi” adi altinda bir
donem baglamis ve bu donemin ilk dnciisti de III. Selim olmustur. Ayni dénemlerde
ve ayni alanlarda Avrupa’da da yeniliklerin yasandigi 1789 Fransiz Devrimi
baslamistir. Bu donemde Osmanli’da Bati modeli 6rnek almarak iki yeni olusum
gerceklesmistir. Birincisi genel reformlarin ad1 olmakla beraber askeri alanda yapilan
olusumda da adi olan “Nizam-1 Cedid®*” (yeni usul asker) ( Tazegiil 2005: 71);
ikincisi ise dini agidan tasavvuf erbabinin da onayladig1 “Usul-i Cedid” (yeni usul
egitim) dir (Haksever 2009: 27). Ornegin askeri alanda yetismek ve topcu olmak
isteyenler i¢in ilk topcu okulu “Miihendishane-1 Berri-i Hiimayun” ile denizci olmak
isteyenler icin ilk deniz okulu “Miihendishane-i Bahri-1 Hiimayun”, III. Selim
zamaninda ac¢ilmistir (Tazegiil 2005: 72).

III. Selim déneminde yapilan 1slahat ¢alismalarina Mevlevilerin hepsinin
katildigini1 séylemek miimkiin degildir. Ciinkii bu donemde Mevlevilik ile ilgili
Istanbul ve Konya Mevlevileri olmak iizere iki farkli goriis ortaya ¢ikmuistir.
Istanbul’da bulunan Mevleviler, Osmanl’'nin modernlesme igin yaptiklar1 yeniliklere
destek verirken, Mevleviligin en yiiksek temsil makami olan donemin Konya
Dergah1 postnigini Mehmet Emin Celebi, Konya miiftlisiiyle beraber Nizam-1
Cedid’e kars1 ¢gikmistir (Haksever 2009: 31).

Osmanli padisahlar1 kiictikliikten itibaren yazi, resim, minyatiir, musiki,
edebiyat gibi cesitli dallarda egitim gérmiislerdir. III. Selim de kiiciikken musiki ve
edebiyat konusunda egitim almis, her iki dalda da 6nemli ¢aligmalar yapmustir.
Siirlerinde “Ilhami” mahlasmi1 kullanan sair II1. Selim (Kiiciik 2007: 331; Say 2005:
294), Seyh Galip’e meftun olmus (G6lpmarh 2006: 231), Mevlevilige intisap ederek
gerek siirlerinde gerekse bestelerinde tasavvufun 6zelliklerini kullanmistir. Din dist
bestelerinin yaninda dini besteler de yapmis, bu nedenle de Tiirk musikisi tarihinde

bu doneme “III. Selim Ekolii” ad1 verilmistir (Kii¢iik 2007: 331; Say 2005: 294).

> Cedidgilik: ilk Tiirk aydinlanma hareketinin adidir; 19. yy basinda din, egitim-6gretim ve dil ile
ilgili alanlarda yenilesme hareketi olarak baslamistir.
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III. Selim, ilk musiki derslerini hocasi1 Kirimli Hafiz Ahmed Kamili
Efendi’den, ilk tambur derslerini ise Tamburi Isak’tan almistir (Say 2005: 294;
Karakaya 2011: 599). Besteciliginin yani sira usta bir tamburi ve neyzen olan III.
Selim, Galata Mevlevihanesi’'nde ayin-i seriflere de devamli olarak katilmistir.
Mevlevilige baglilig1 nedeniyle de bazi bestelerine “Selim Dede” imzasmi atmustir
(Say 2005: 294).

Bu donemde III. Selim’in destegi ile nota yazim sistemi agisindan iki dnemli
calisma yapilmistir. Birincisi Seyh Abdulbaki Nasir Dede’ye ait olan nota yazim
sistemi, ikincisi ise Hamparsum Limonciyan’a ait olan nota yazim sistemidir. Nasir
Dede’nin buldugu ve adma “ebced” denilen nota yazim sistemi ¢ok gelismemis ve
kisa zamanda unutulmustur. Oysa Hamparsum’un nota sistemine ‘“Hamparsum
Notasr” adi verilmis, kullanim ve anlama kolayligi nedeniyle uzun siire islevini
stirdlirmiistiir.

III. Selim’in Geleneksel Tiirk Sanat Miizigine kazandirdigi makamlar
yaninda bir¢ok da bestesi de vardir. Terkib ettigi makam sayis1 on bestir, bunlar;
Acembuselik, Arazbarbuselik, Gerdaniye kiirdi, Neva kiirdi, Hicazeyni Hiiseyni-
zemzeme, Neva buselik, Pesendide, Sevkefza, Rast-1 Cedid, Dil-nevaz, Evcara,
Isfahanek-i Cedid, Sevk-i Dil ve Suzidilara makamlaridir. Ayrica 1 Ayin, 1 Durak, 1
Tevsih, 2 Ilahi, 29 Pesrev, 29 Saz semaisi, 1 Kar, 10 Beste, 10 Semai, 20 Sarki olmak
iizere 104 bestesi vardir (Karakaya 2011: 600). Suzi Dilara makaminda besteledigi
pesrev, beste, Mevlevi ayini, yiirik ve saz semaileri, III. Selim’in bestecilik
acisndan ortaya koydugu en dnemli eserleridir. Ozellikle bu makamdan besteledigi
Mevlevi ayin-i serif, padigahin musiki alanindaki iistiin yetenegini gostermesi
acgisindan 6nemlidir.

Hammamizade ismail Dede Efendi, III. Selim doneminde kesfedilen en
onemli bestecilerimizdendir. Yenikapt Mevlevihanesi’'nde ¢ilesini doldururken
sarkilarinin  sarayda III. Selim tarafindan begenilip saraya c¢agirmasiyla,
kesfedilmistir. Cilesini tam doldurmadan saraya gelmis ve “Dede” unvani verilmistir.
Yenikap1 Mevlevihanesi seyhi Ali Nutki Dede tarafindan da onaylanan “Dede”
unvani ile sarayda yasamaya baslamistir. III. Selim’in kesfettigi diger 6nemli bir
isim, Basmac1 Abdi Efendi’dir. Sesini tesadiifen dinleyerek begenen III. Selim, onu

da saraya hanende olarak almistir.
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Bu donemde GTSM’de besteleriyle one ¢ikan isimlerden bazilar1 sunlardir:
Abdulhalim Aga, Hafiz Seyda, Tamburi Isak, Emin Aga, Sakir Aga, Numan Aga,
Komiirciizade Hafiz Efendi, Sadullah Aga ve Zeki Mehmed Aga (Say 2006: 294).
Ad1 gecen bu isimlerin hepsi Mevlevihanelerde egitim goren ve yine buralarda ¢ile
doldurmak amaciyla gelen canlara egitim veren Mevlevi veya Mevlevi muhibbi olan
onemli isimlerdir.

II. Mahmut donemi ise 1808’de baslamis ve 1839’da sona ermistir. Amcasi
III. Selim tarafindan yetistirilen ve musiki egitimi alan II. Mahmut’un Mevlevilige
olan yakmliginda en 6nemli payi, Hammamizade Dede Efendi alir. Dede Efendi’yi
dinlemek i¢in her hafta Carsamba giinii Besiktas Mevlevihanesi’ne devam eden II.
Mahmut, yine bir defasinda hasta yatagindan kalkarak ayin dinlemek iizere Besiktas
Mevlevihanesi’ne gitmistir (Kiicik 2007: 345). Aym1 zamanda II. Mahmut,
Mevlevihanelere erzak bagisinda bulunup, gerekiyorsa tamir etmis, Mevlevi
dedelerinin kabirlerinde her gece kandiller yakarak Mevlevi seyhlerine ilgi gosterip,
ovgllerde bulunmustur.

II. Mahmut’un yaptig1 ilk ve 6nemli 1slahat, yenicerileri kaldirip, III. Selim
zamaninda ortaya ¢ikan c¢agdas askeri birliklerini ordunun esas birimleri haline
getirmek olmustur (Mardin 2011a: 11). Avrupa egitimi ve donanimi ile
giiglendirilmis bu yeni ordunun adi “Asakir-i Mansureyi Muhammediye’”” dir. Bu
orduyu yonetecek subaylarin yetismesi icinde Batidaki askeri okullarindaki egitim ve
ogretim Ornek alimarak Harp Okullar1 agilmistir (Tazegiil 2005: 73).

Sosyal yasamda da bazi yenilikler yasanmis, niifus sayimi, pasaport gibi
diizenlemeler getirilerek, Avrupa’ya egitim amag¢h 6grenciler gonderilmis, yabaci dil
dersleri okullarda verilmeye baslanmistir. Ozellikle Fransizca bu donemde okullarda
ogretilen ilk yabanci dildir. Kilik kiyafetlerde de yeniden diizenlemelere gidilerek,
Batr’ya benzemek amaciyla sakallarin tras edilmesini, ayrica memurlarin ve
askerlerin fes giymesini zorunlu hale getiren bir kanun yayinlanmistir.

5655

Yine bu donemde “Kameralizm™” adiyla yeni bir goriis ortaya ¢ikmistir. Bu

goriise gore, milliyet¢iligin 6n plana ¢ikmasiyla, milli devletlerin kurulmas: ve orta

>3 Asakir-i Mansureyi Muhammediye: Muhammedin zafer kazanmis ordular

% Kameralizm: Ulusal zenginligi devlet kasasmin zenginliginde bulan, bununla birlikte devletin
serveti eniyi bicimde elde etmesiyle degil, ayn1 zamanda servetin eniyi kullanim alanlariyla da
ilgilenerek devlet maliyesi ve yonetimi konularina biiyiik 6nem veren, Almanya ve Avusturya'da 18.

157



sinifin gii¢ kazanmasina Oncelik taniniyordu. Avrupa’da yeni gelismekte olan bu
devlet bilimlerine Kameralizm denmistir. Osmanli’da olusacak olan Tanzimat
hareketinin Kameralizm’den esinlendigi, Mardin tarafindan belirtilmektedir (Mardin
2011a: 12).

Bu donemde c¢esitli alanlarda yapilan 1slahat hareketlerinin eski kanunlar
kaldirilmadan bir yaptirim giiciine sahip olamayacagini fark etmistir. Bu nedenle de
Batr’ya giden elgiler araciligt Bati’nin yenilik¢i hareketlerinin  Osmanli’ya
aktarilmasinda yeni siyasi bir reform izleme karar1 ortaya c¢ikmistr. Bu da
“Tanzimat” adiyla bilinen 1839 yilinda yapilan Giilhane Hatt-1 Humayun’nun ilani
ile olacaktir.

II. Mahmud’un 6liimiinden sonra Abdiilmecid (1839-1861) tahta gecmistir. 3
Kasim 1839’da Osmanli’nin modernlesmesine biiyiik katkida bulunacak olan
Tanzimat Fermani, diger adiyla Giilhane Hatt-1 Humayun, Mustafa Resit Pasa’nin
biiyiik katkilartyla imzalanmistir. Mustafa Resit Pasa ile birlikte hareket eden Sadik
Rifat Pasa’nin bu ferman ile Kameralizm’deki milliyet¢i diisiincenin birlestirici
etkisinin, tlilkeyi hukuksal, siyasi alanda bir arada tutma diisiincesinin kuvvetli
oldugu goriilmiistiir (Mardin 2011a: 12). Tanzimat Fermani’nda sosyal ve siyasal
hayatta diizenleme yapilirken, tasavvufi hayati diizenleyici veya 1slah edici herhangi
bir hilkkme yer verilmemistir (Kiigiik 2007: 354). Mevlevileri seven ve onlarla 1yi
anlagan Sultan Abdiilmecid, ayn1 zamanda 1y1 bir dini egitim ve terbiyesi de gormiis,
diger padisahlar gibi Mevlevihanelere sik gitmis, yardimlar yapmis ve tamirleri igin
Odenek ayrrarak yakindan ilgilenmistir.

Bu dénemde yapilan en biiylik degisiklik egitim-68retim alaninda olmustur.
1839 yilinda Riistiye (ortaokul) Nazirligi kurularak, dinin kaginilmaz etkisiyle kiz,
erkek ve askeri riistiyeler acilmistir (Tazegiil 2005: 77). Ayrica insan haklari
konusunda yapilan hukuksal degisimlerle kisi haklar1 gozetilmis.

Tanzimat’in en 6nemli 6zelligi ise yapilan bu yenilik girisimlerinde fikirlerin
devletten degil de, Bat’nin etkisinde kalan biirokrat-aydin sinifindan yetiserek
gelmesidir. Bati’nin sosyal ve diger alanlardaki yasayisi, uygulamalar1 ve kiiltiirii
Osmanli Imparatorlugu’nda kendini gdstermeye baslamustir. Evdeki yasantidan,

konusmaya, giyim, kusam, gibi bir¢ok konuda “Avrupai” olunmustur. Fakat yapilan

yiizyllda uygulanan ve kral hazinesinin bulundugu oda anlamina gelen kamera soziinden esinlenerek
adlandirilan merkantilist goriis.
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modernlesme hareketlerini benimseyenlerin yaninda benimsemeyip karsi ¢ikanlarin
sayisi da az degildi. Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin dnderligindeki bu elestirici
gruba “Yeni Osmanlilar” denilmistir (Mardin 2011a: 13).

Tekke ve zaviyeler i¢inde de durum aynidwr. Yani devlete destek veren
tarikatlari yaninda karsi ¢ikanlar da olmus, karsi ¢ikanlar cezalandirilirken, destek
olanlar miikafatlandirilmistir. Ornegin Bektasiler, devlete kars1 gelen grupta yer
aldiklar1 i¢in tekke ve dergahlar1 yiktirilmis veya bagka tarikatlarin seyhlerine tahsis
edilmek suretiyle cezalandirilmistir. Oysa Yenikapt Mevlevihanesi basta olmak
lizere, Mevlevihanelerde devletin destegi arttirilmistir. Oncelikle Yenikap:

Mevlevihanesi’nin “taamiye>’”
Y

ad1 verilen parasal destegi artirilirken, Mevlevi
seyhlerinin maaslarina zam yapilarak, birgok Mevlevihane ve tekkenin tamir bakim
veya yeniden insasmin yapildigi goriilmiistiir (Haksever 2009: 31).

Tanzimat Fermani, Osmanli’nin kendini modernlestirmesi agisindan 6nemli
bir fermandir. Fakat yukarida belirtildigi gibi, Batililagsmaya kars1 goriisiin de ortaya
c¢tkmasmi saglamis ve bu nedenle de yeni olusumlar kendini gdstermistir. Cok
gecmeden de Osmanli halkinin gelenekei israrlarina taviz vermemek i¢in daha biiyiik
Batililagsma hareketlerinin baslamasi olan Islahat Fermani1 imzalanmastir.

Islahat Ferman1 1856°da, Tanzimat’in ikinci bir asamasi olarak Batililagsmaya
kars1 gelenlere bir tepki olarak imzalanmistir. Tanzimat Fermani’nin devami
niteliginde olan bu ferman, Serif Mardin’in de agikladig1 gibi “millet-1 hakime” olan
Miisliimanlarin bu imtiyazli durumunu elinden alarak, din farki gézetmeksizin biitiin
dinlerdeki insanlar1 ayni ¢at1 altinda toplayarak “Osmanli” vatandashigr kurmaya
calistyordu (Mardin 2011a: 14; Tazegiil 2005: 80). Bununla birlikte Islahat Fermant,
yabaci sirketlere yatirim imkanmi sagliyor, madencilik, tarim gibi konularda
yabancilarin yatirimina 6nem veriyordu. Bu durumlar nedeniyle ayni haklara sahip
oldugu diisiiniilen Miisliimanlar ile gayrimiislimler arasinda dengesizlikler baslamas,
sonucunda da Batr’'nin destegini alan yabancilar daha imtiyazli hale gelmistir
(Mardin 2011a: 14).

Bu donemde tarikatlar ile devletin arasi iyice agilmis, devlet zaman zaman

tarikatlar1 zor durumda birakacak uygulamalarda bulunarak, tarikatlarin tepkisini

°7 Taamiye: Yemeklik; ekmek parast
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cekmistir. Bunlardan birisi 1863 yilinda yiiriirliige giren bir kanunla, tekkelerin gelir
kaynagi olan tuz madenlerine el konulmasidir (Haksever 2009: 34).

Diger taraftan 1866 yilinda faaliyete gecen Meclis-1i Mesayih’in en 6nemli
amagclarindan biri, tarikatlardaki yozlagmanin 6niine gegmektir. Mutasavviflara gore,
tekkelerdeki gerilemenin 6nemli nedeni de seyhlerin yeterli olmamasiydi. Bunun
oniine gegmek amaciyla da Sultan Abdiilaziz doneminde Medres-1 Mesayih adiyla
kurum olusturulmasi, Yenikapt Mevlevihanesi postnisini tarafindan istenmistir
(Haksever 2009: 35). Boylece Osmanli’da meydana gelen modernlesmeyle beraber,
tekke ve zaviyelerin de bu siiregte bir sekilde yer alinmasi diisiintilmiis, tasavvuf
kiiltiirii ile yetisen kisilerin diisiincelerine daha ¢ok deger verilmistir.

Islahat Fermaninin bu olusumlar1 iizerine bu kez Batililasmaya karsi
muhafazakar bir tepki olarak Kuleli Vakasi bas gostermistir. Kuleli Vakas1 Jon Tiirk
hareketinin baslangict sayilmis ve ililkede Tanzimat’tan sonra yiikselen inkilaplari
destekleyen bir birliktelik olmustur. Yeni Osmanlilar ise, Tanzimat’tan sonra
hizlanan yenilesme modeline karsi sistemli bir alternatif program yiikleyen ilk
ideolojik yapilanma olarak tanimlanmistir (Haksever 2009: 38-39) Namik Kemal,
Ibrahim Sinasi, Ali Suavi gibi aydinlar Yeni Osmanli hareketinin 6ncii isimleri
arasindadir (Tazegiil 2005: 81)

Jon Tirkler, modernlesmenin olusumunda meydana gelen smifsal ayrima
dikkat ¢ekerek, bu ayriligin ortadan kaldirilmasini istemislerdir (Haksever 2009: 40).
Yeni Osmanlilar ise, modernlesme asamasinda sadece Bati’ya bagli kalmmayip,
geleneksel degerlerimizin de bu yapiyla sentezlenmesi goriisiinii desteklemislerdir.
Yeni Osmanlilar bu diisiincelerini halkin destegi ile yapip fikirlerini Islam’mn
ideolojik yapisiyla biitiinlestirmeye calismislardir. Haksever’in tanimlamasiyla bu
diisiinceler; “Islam’1 topluma ve siyasete hakim kilmak, Bat1’da ortaya ¢ikan evrensel
fikirlerin ve kurumlarin karsiliklarmi Islam’dan devsirmek ve Batili anlamiyla
Islamiyet’i bir ideoloji olarak sistemlestirmektir” (Haksever 2009: 41).

Bu donemde 6zellikle basin, Jon Tiirkler tarafindan diistincelerinin daha genis
kitlelere ulastirilmasi anlaminda ¢ok O©nemli olmustur. Cesitli adlar altinda
cikardiklar1 gazeteler, okumus kesim i¢in Bati’ya acilan bir pencere gorevindedir.
Basmin hizli bir sekilde okuyuculara ulasmasi dil ve edebiyat konusunda da 6nemli

girisimlerde bulunulmasmi saglamistir. Dilde sadelesme ¢alismalar1 konusunda
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oncelikle Namik Kemal, sonra da Ahmet Vefik Pasa, Ahmet Mithat Efendi ve
Mevleviler arasindan Veled Celebi’nin isimleri verilebilir. Bu kisiler, dilin yeniden
ele alinmasini, Tiirkgenin gramerinin ve sozliiglinlin olmasi gerektigini, yabanci
kelimelerin de Tiirkgenin fonetik yapisina uygun bir sekilde kullanilmasini istemistir
(Haksever 2009: 44). Ornegin, Arapca nerduba Tiirkgede merdiven, ghirbal kelimesi
de kalbur olmus; Avrupa kokenli kelimelerden cigarette ise sigara olarak Tiirkcede
karsilik bulmustur (Kaya 2006: 112). Bu donemde Veled Celebi’nin de iginde
bulundugu bir heyet, ‘dilcilik’ {izerine yaptigi ¢alismalar ile gelecekte olusturulacak
siyasi teorinin de olusumunu saglamistir (Haksever 2009: 48).

II. Abdiilhamit doneminde (1876-1908) I. ve II. Mesrutiyet ile birlikte
Batr’lilasmanin devam etmesiyle, Batr’y1 taklit etmeye kars1 gelistirilen bir Islamci
akim goriiliir. Bat1 fikirlerinin iyice yerlestigi ve anlasildigr bir donem olan II.
Abdiilhamit doneminde yabanci dil bilenlerin sayisinda 6nemli bir artig
gozlemlenmistir. Harbiye, Miilkiye ve Askeri Tibbiye’nin egitim ile ilgili
programlar1 degistirilmis, egitim diizeyi yiiksek 6grenciler mezun olmaya baglamis
(Mardin 2011a: 15), aym1 zamanda idari sistemde yapilan degisikliklerde de Bati
teknigi O6rnek almarak (Haksever 2005: 52), Batililik ile gii¢liilik kavramlari
(Mardin 2011a: 16) bir goriilmiistiir.

Biitiin bunlarin sonucunda bazi basat hareketler meydana gelmistir. Bu
hareketleri Osmanlicilik, islimcilik, Baticilik ve Tiirkgiiliik olarak dort ana baslik
altinda inceleyen Tazegiil’e (2005: 92) karsilik Kaya (2006: 111), bunu ii¢ ana
hareket olarak yorumlamustir: Islaimcilik, Tiirkgiiliik ve Baticilik.

Yine kendinden onceki donemlerde oldugu gibi II. Abdiilhamid de, Mevlevi
tarikatiyla yakindan ilgilenmistir. Yenikapt Mevlevihanesi seyhi Osman Salahaddin
Dede ile sik goriisiip fikir aligverisinde bulunmus, Mevlevihanelerin tamiri, bakim ve
onarimmi konusunda ona destek vermistir (Kiigiik 2007: 363).

Osmanli Devleti II. Mesrutiyet’in ilan1 ile devam eden siiregte, hem girdigi
savaglarda yenildigi i¢in toprak kaybederek kiiclilmeye baslamig, hem de
Batr’lilagsma hareketleri sonucunda aydin kesim ve halk tarafindan gizli veya agikca
kurulan cemiyetler dolayisiyla hegemonyasini kaybetmeye baslamistir. Ozellikle de

modernlesme silirecinde Bati’y1r tam olarak model almayan ve kendi gelenekleri
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icinde bir modernlik yaratmaya ¢alisan Japonya’nin, 1905 yilinda Ruslar1 yenmesi de
Tirk aydinlarin 6niinde 6nemli bir 6rnek olarak yerini almistir (Mardin 2011a: 16).

II. Megrutiyet ile basta Mevleviler olmak tizere tasavvuf erbabinin lizerindeki
baski kalkmis ve bazi haklara da sahip olmuslardir. Ornegin, iizerinde dervis kiyafeti
olan Mevleviler, Galata Kopriisii'nden para vermeden ge¢cme hakkini kazanmiglardir.
Bununla birlikte denetim altinda tutulan Yenikap1t Mevlevihanesi baskilardan
kurtulmus, Sultan Resad’in tahta c¢ikmasiyla birlikte yeniden tamir edilmistir
(Haksever 2009: 110).

Sultan Resad zamaninda Mevlevilik tekrar deger kazanmaya baslamistir.
Ozellikle Kili¢ kusanma tdrenine Konya Mevlana Dergahi Postnisinin Abdiilhalim’i
cagirmasi (Haksever 2009: 111), bunun bir gostergesidir. Bununla birlikte Hey’et-1
Mevleviyye’nin kurulmasi da Mevleviler agisindan 6nemli bir gelismedir. Sultan
Resad, Abdiilhalim Celebi tarafindan Konya’ya davet edilerek, biiyiik bir heyetle
birlikte gitmis ama daha sonra Abdiilhalim Celebi’nin yanlis davranislarini goriip
gorevinden de alarak, yerine Veled Celebi’yi atamistir.

16 Agustos 1909 tarihinde cemiyet kurmak yasal hale gelirken, basin ve
yayinin engellenmesi de ortadan kalkmistir. Boylece sufiler de kendi aralarinda
cemiyet kurma caligmalarina baslamislar ve ilk cemiyetleri olan Cemiyet-1 Sufiyye-i
kurmusglardir. Sufilerin kurdugu cemiyetlerin amacini yedi maddede toplayan
Haksever (2009:114) bunlar1 s6yle siralamaktadir:

1. Biitliin yonleriyle ve faaliyet sahalarini i¢gine alan bir tasavvuf tarihi
yazilmalidir.

2. Tasavvuf eserleri iceren bir kiitiiphane-1 Sufiyye kurulmalidir.

3. Mesleki konferans ve sohbetlerle de dervisler ve insanlar yetistirilmelidir.

4 Meclis-1 Mesayih yoneticileri ehil kimselerden secilmeli, tasavvuf
diinyasinin meseleleri tizerinde durulmalidir.

5. Besik seyhligi uygulamasina son vermek icin gereken ¢aba gosterilmelidir.

6. Tekke vakiflarmin 6zerkligi yeniden saglanmalidir.

7. Tekke hayatin seviyesini ylikseltmek i¢in teftise onem verilmelidir.

Bu maddelerin amaci Mevleviligi gerek tarihsel agidan ele alarak
kiitliphanesiyle birlikte etkin bir hale getirmek, gerekse, devaminin saglanmasi i¢in

dervislerin yetistirilmesinin ehil kisiler tarafindan saglanip, ayrica Mevlevi olmayan
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insanlara da bu konuda bilgiler aktarmaktwr. Bunun i¢in sadece cemiyetler
kurulmamis ayrica dergiler de yayinlanmistir: Ceride-1 Suffiye, Muhibban, Hikmet,
Tasavvuf ve Mihveri’l-Ulim bu dergiler arasindadir (Haksever 2009:115).

I1. Mesrutiyet’in ilani, tasavvuf erbabr kadar Islamcilar arasinda da biiyiik bir
hosnutluk yaratmis fakat bu cok uzun siirmemistir. Ciinkii meydana gelen bu
gelismelerin yaninda, Tirk aydinlar1 modernlesme siirecinde hedefledikleri reform
hareketlerini gergeklestirmek icin de caligmalara baslamislardir. Bu nedenle de
yukarida anlatilmaya caligilan dini hayatin ilerlemesi adina yapilan bu ¢aligmalarin
yerine, var olan durumu koruma ¢aligmalar1 baglamstir.

Ik zamanlar tekkeleri gdzeten ve koruyan Ittihat ve Terakki, daha sonra
karsit tavir gostererek, tasavvuf ehlini cemiyetten uzaklastirmistir. Mecliste,
tekkelerdeki dervislerin higbir is yapmadigini belirtilmis ve dervislerin ¢aligmalarini
saglayacak bazi girisimlerde bulunulmustur. Oncelikle 30 kurusluk asure parasi
kesilmis; daha sonra ise, tekkeye gelip giden fakirlerin, tekkedeki dervislerin ve seyh
ailelerinin yararlandig1 “taamiye” adi1 verilen yardimin da kesilmesi yoniinde teklifte
bulunulmus (Haksever 2009: 124), bdylece Ittihat ve Terakki, tasavvuf erbabinin
giivenini bir kez daha kaybetmistir.

Bu donemde meclisteki kisiler tarafindan, tekkeler hakkinda ortaya atilan
baz1 dislinceler sunlardir: ahlak ve fikirleri fesada ugratan bir unsur olarak
goriilmesi, tasavvufun dinimizi ¢igirmdan c¢ikarip, esrar gibi uyusturmasi, esrarla
aralarindaki tek farkin ise esrarm maddi, tasavvufin ise manevi olmasi, Meclis-1
Mesayih’in iiye sayismin fazlaligi, Islam iilkelerinin ticaret, sanat ve medeniyette
geri kalmasinin tek nedeninin tekkeler olmasi belli bash olanlardir. Buna karsilik
tekkeleri meclis i¢ginde elestirenler oldugu gibi tekke ve zaviyelerin ilgadan ziyade
1slah edilmesini isteyenler de olmustur. Meclis biitiin bunlarla da yetinmeyip, Konya
Mevlevi Celebisi’nin maasinin kesilmesi yoniinde bir teklif sunmus; fakat mecliste
Hiristiyan bir aza buna karsi ¢ikarak, engel olmaya ¢alismistir (Haksever 2009:124-
126).

Biitiin bu olanlardan sonra Mevleviler Ittihat ve Terakki’den ayrilmistir.
Fakat Ittihat ve Terakki icinde Mevlevileri koruyan, destekleyen iiyelerin de
bulundugu goriilmiis, farklh tarikatlara mensup iiyelerin de aralarinda bulundugu bu

parti icinde az da olsa tekkelere ve zaviyelere sicak bakan iiyeler de yer almistir.
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Konya Celebilerinden Abdiilhalim Celebi ile 18 sene Mecliste gorev yapan Veled
Celebi buna 6rnek iki isimdir (Haksever 2009:129).

Bu swrada meydana gelen Balkan Savasi ve Birinci Diinya Savasi’nda
Mevleviler hiikiimete destek olarak, Mevlevihanelerin savaslarda ibadet disinda da
kullanilmasina izin vermislerdir. Ornegin; Balkan Savasi’nda, Girit ve Hanya’daki
Mevlevihane, adanin Yunanlilarin eline ge¢mesini dnlemek icin Miisliiman halk1
orgiitleyerek harekete gecirmis; Yenikapt Mevlevihanesi, tren glizergahina yakin
olmast nedeniyle savas yaralilar1 i¢in hastaneye doniistiiriilmiis; Galata
Mevlevihanesi si de bir komisyon baskanliginda ayni ve nakdi yardimlar1 toplama
merkezi haline getirilmistir. Tiim Mevlevilerin bu yardima katilimin1 saglamak
amaciyla bir genelge, Konya Mevlevihanesi’nden tiim Mevlevihanelere gonderilmis,
bu cagriya Ankara, Cankiri, Amasya, Kiitahya, Kibris, Hanya, Urfa, Sam
Mevlevihaneleri cevap vermis ve yardim gondermislerdir (Haksever 2009:133-135).
Savas siirecince diger Mevlevihaneler de cesitli gorevler iistlenmislerdir. Kimi
Mevlevihane hastane olarak, kimisi yiyecek ve mithimmat deposu olarak, kimisi de
karargah olarak kullanilarak, savasta gorev almiglardir.

Ayrica Miicahidin Mevleviyye Alayr’® kurulmustur. Bu alay, Balkan
Savasi’na goniillii olarak katilmak isteyip de katilamayan Mevleviler tarafindan
olusturulmus, Abdiilbaki Dede, Istanbul’dan yola ¢ikarken Mevlevi giilbank1 okumus
ve Konya’da Veled Celebi’ye teslim etmek iizere, binbasi riitbesiyle alay sancagini
yanina almistir. Kendi kiyafetleri ile yani baslarinda sikkeleri ve hirkalar ile yola
cikan alay, Ankara’ya geldikleri zaman da hiikiimet meydani Onilinde gecit toreni
yapmistir. Ayrica bu alayda bagska tarikattan da dervislerin bulunmasina karsin kirk
yedi Mevlevihaneden katilimm olmasi ve kumandanin da Mevlevi kimligi
tasimastyla nedeniyle “Mevlevi Alay1r” denmistir (Haksever 2009: 139-141).

Cumhuriyet’in kuruldugu tarih olan 29 Ekim 1923°e¢ kadar, Osmanl
Devleti’nin modernlesme hareketine verdigi destek ve uygulanan yenilikler, Mustafa
Kemal’in Cumhuriyeti kurmasiyla daha da hizlanmustir. Ozellikle Mustafa Kemal’in
Tiirkiye’nin ilk cumhurbagkani se¢ilmesi, yapmayi planladigi siyasi, askeri, sosyal ve

ekonomik alanda bir dizi inkilabin da zeminini hazirlamistir.

% Miicahidin Mevleviyye Alayi: Goniillii Mevlevi Alay:
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Cumhuriyet doneminde yapilan modernlesme hareketlerini Tanzimat’tan
ayiran en onemli 6zellik, ulus-devlet bilincinin yeni toplumda sekillenmis olmasi ve
Batr’da olusan aydinlanmanm, Tirkiye baglaminda bir projeye doniistiiriilmesinin
ama¢ edilmesidir. Ciinkii Tanzimat’tan bu yana yapilan modernlesme c¢aligmalarmni
Batr'nin  bir taklidi olarak goren Tiirk aydinlari, Bati gibi davranmakla
modernlesmenin olmayacagini, calismalarina her anlamda Batililasmak olarak
devam edeceklerini soyleyip, “Hedef ‘Topyekiin Batililagmak’tir...” diyerek, bunu
ne olursa olsun gergeklestirmek istediklerini belirtmislerdir (Tazegiil 2005: 99).
Dolayisiyla ¢abalar1 6nemli 6lglide Osmanli kurumlarmi degistirmeye ve iginde
bulunulan kosullarin maddi ve bicimsel yoOnlerini yeniden bigimlendirmeye
yoneliktir; diger bir deyisle Avrupa’daki karsiliklarma benzemesini saglamaktir
(Kasaba 2010: 29).

Buradan da anlasilacagi gibi modernlesme i¢in yukaridan uygulanmaya
baslayan ve asagiya dogru giden bir sistem s0z konusudur. Yani zorunlu olarak
herkesin uymas1 gereken bir siire¢ baglatilmistir. Tiirkiye’de modernlesmeyi saglayan
kesim, elit kesim olarak adlandirilacak olan seckinler yani modernlestiricilerdir;
bunlar1 uygulayacak olan kesim ise halk, yani modernlestirilen kesimdir (Tazegiil
2005: 99). Zaten savastan yeni ¢ikmus olan halkin bu konudaki diisiinceleri,
isteklerinin sorulmamis olmasi da Onemlidir. Dolayisiyla halkin modernlesme
karsisinda ¢ok fazla duyarli olmamasmin nedeni olarak da gortlebilir. Segkinler ile
halkin yasamlarina bakildiginda agikca da goriilecektir ki, her iki toplulugunda
yasamdan beklentileri birbirlerinden farklidir. Bu nedenle Tiirk segkinleri hem
siyasal, hem de ideolojik bakimdan reformu tepeden tabana inen bir siire¢ olarak
gormiistiir (Kasaba 2010: 29).

Cumhuriyet sonrasi yapilan modernlesme hareketleri 6zellikle Mustafa
Kemal’in ve onun ¢evresindeki aydin elit kesimin sonucunda gergeklestigi i¢in bu
ideoloji, “Kemalizm” adin1 da almistur.

Atatiirk doneminde yapilan modernlesme ve devrimlerin iki asamada
yapildigimi gérmek miimkiindiir. Ik bes yilda devletin kurulmasi yoniinde (Saltanatin
ve Hilafetin kaldirilmasi (1924), tekke ve zaviyelerin kapatilmasi (1925), halktan
alman Asar vergisinin kaldirilmasi (1925); kilik kiyafet kanunu, 6zellikle Sapka
Devrimi (1925), harf devrimi ve dilde sadelesme (1928)) gibi yapilan g¢alismalar
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yapilmis, halka ‘tepeden inmeci’ olarak degerlendirilmistir. ikinci bes yilda ise
olusturulmaya ¢alisilan sosyal yapi1 degisikligi kendini gostermeye baslamis,
ozellikle sanayilesme (1930°da Dokuma Sanayi, Kagit, Maden, Porselen ve Kimya
sanayileri) oncelikli yer tutmustur. Bununla birlikte yine ayni yi1l kadinlara segcme ve
secilme hakki verilmis, Merkez Bankasi kurulmus ve ¢ok partili hayata gecilmistir.
Bir taraftan da Halkevleri (19 Subat 1932) acilmis ve buralarin birer kiiltiir merkezi
haline doniistiiriilmesi amag¢lanmistir.

Daha bir¢ok alanda yapilan modernlesme ¢alismalar1 ile Atatiirk donemi, Bat1
uygarhigma gegisin cok hizli bir déonem oldugunun ispatidir. Biraz Once de
deginildigi gibi yukaridan asagiya dogru uygulanan modernlesme hareketleri kolay
olmamis, halk hazirliksiz yakalanmis, devletin kendi insanlarinin “egitimsiz”,

3

“geleneksel” ve “yeteneksiz” (Kaya 2006: 117) gordiigli zamanda ortaya ¢ikarak,
Anadolu’yu uluslastirmay1 amaglamistir.

Ozellikle konumuz olan Mevleviligin Cumhuriyet donemi icindeki
durumunun anlasilabilinmesi i¢in tarikatlarin kapatilmasi konusu ve bu sliregte
Mevlevilerin konuya bakisi ele alinacaktir.

Mustafa Kemal’in modernlesme hareketleri i¢inde aslinda tekke ve
zaviyelerin kapatilmasi da yer aliyordu. Fakat halkin tizerinde bu kadar etkili olan bu
kurumun kapatilmasmin kolay olmayacagmi bildigi i¢in, tekke ve zaviyeleri hemen
kapatmay: diisiinmemisti. Fakat siireci hizlandiran olay, Seyh Sait Isyan1 olmustur.
1925 yilinda Seyh Sait Isyani’nin baslamasi ile 24 Agustos 1925°te tekke ve
zaviyeler, 677 sayili kanunla kapatilmistir. Tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla ilgili
tarth Haksever’de (2009: 185) 17 Ekim 1925 (2009: 185), Bursalioglu’da 4 Eyliil
1925 (2000: 93), baz1 internet kaynaklarinda da 30 Kasim 1925°° olarak ge¢mektedir.

Tekke ve zaviyelerin kapatilmasindan sonra ilim ehli olan bazi dervislere bir
sey yapmadig1 halde maas baglanarak, bazilar1 vakiflarda, bazilar1 da Diyanet Isleri
Bagkanliginda imamlik ve miezzinlik gibi gorevlerde ¢alistirilmislardir.
Mevlevihaneler arasinda ise, bina olarak durumu uygun olanlar okul olarak
kullanilmistir (Haksever 2009: 187-190). Eger Mevlevihaneler hem cami hem de
tekke olarak kullaniliyorsa, cami kisminin kapanmamasina, diger yerlerin (matbah ve

hiicreler gibi) kapatilmasina karar verilmistir. Sozgelimi Afyonkarahisar’daki

59 hitp://www.inkilap.info/toplumsal-yasamin-laiklestirilmesi.
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Mevlevihane bu nedenle kapanmayip giiniimiize kadar cami olarak kullanilan bir
Mevlevihane’dir.

Konya Mevlana Dergahi tiim Mevlevihaneler iginde ayricalikli bir
durumdadir. Atatiirk’iin Mevland’ya ve Mevlevilige olan ilgisi nedeniyle, 1931
yilinda miizeye ¢evrilen dergahin bakim ve onarimi yapilmistir. Atatiirk 1920 yilinda
Meclis Baskanligi’na secildiginde kendisine iki yardimci se¢mistir, bu iki yardimcisi
da seyhtir. Ilki, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra postnisin olarak gdrev yapan
Abdiilhalim Celebi, ikincisi ise Kirsehir Haci Bektas-1 Veli Dergahi Seyhi
Cemaleddin Efendi’dir. Ayrica ilk mecliste Halveti, Naksibendi ve Bektasi
tarikatlarindan isimler de yer almistir.

Ittihatgilar ve Mustafa Kemal, halkin milli duygularini harekete gegirmek igin
dini unsurlardan yararlanmislar, Anadolu’daki bagimsizlik hareketlerini “milli” bir
hareket olarak nitelendirmislerdir. Bu hareketi destekleyenlere de “milliyetciler” ad1
verilmistir. Tabi buradaki milliyetcilik bir anlamda Islam milliyetciligi olarak
tanimlanmis, “milli” kelimesi, “Miisliiman” kelimesi iizerine odaklanmistir.
Dolayisiyla milliyetciligin kiiltiirel alandaki ¢aligmalarini yapan ve bu konuda dikkat
ceken isim Veled Celebi’dir.

Cumhuriyet’in kurulup hilafetin kaldirilmasi1 siirecinde bazi tarikatlarin
postnisinleri ve seyhleri, Mustafa Kemal’e destek vermislerdir. En 6nemli destek ise,
Konya Mevlevi Seyhi Abdiilhalim Celebi’den gelmistir. Mustafa Kemal’e tebrik
telgrafi gondererek “‘kadim bir rahatsiziigimin niiksii miinasebetiyle” bizzat
gelemedigini belirtmis ve sultan ailesini “faun ve bela” olarak nitelendirerek daha
sonraki icraatinda Mustafa Kemal’e basarilar dilemistir. Yine Mustafa Kemal’in
1925 yilinda Kastamonu’da yaptigi konusmaya Semsizade Dergdhi Postnisini
Ziyaeddin, Hazret-i Pir Dergahi Postnigini Seyh Mehmet Ata ve Mevlevi Dergahi
Postnigini Tahir Celebi’de katilarak destek olmuslardir (Haksever 2009: 176-177).

Tekke ve zaviyelerin kapatilmasinin ardindan 3 Haziran 1926’da tahsisat1
kesilen mesayihtan ilim ehli olanlara maas baglanmasi, tiirbedarlarin da miiezzin ve
imam olarak atanmalar1 kararlastirilmistir. Buna karsilik hem maddi olarak zor
durumda kalan ve hem de manevi olarak yeni hayata alisgamayan dedeler ve seyhler

de olmustur. Bunlardan biri Yenikap1 Mevlevihanesi postnisini Abdiilbaki Dede’dir.
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Sosyal yasamindaki prestij kaybi yaninda, vakif gelirlerinin kesilmesi Abdiilbaki
Dede’yi zor durumda birakmistir (Haksever 2009: 197).

Mevlevi kimligi ile Cumhuriyet sonrasi uygulamaya konulan reformlarda
dikkat ceken isimler Hasan Ali Yiicel ve Veled Celebi’dir.

Veled Celebi kilik kiyafet kanununda da Mevlevilerin elestirisini alacak
derecede bir davranig gdstermistir. Mevlevi kiyafetlerini ¢ikarip, normal kiyafetler
giymesi ve sapka kanununa hemen uyum saglamasi diisiince yapisini ortaya
koymustur. Kendisini elestirenlere ise, kisve giymek, insanin faziletini arttirmadigi
gibi onu c¢ikarinca da insanin dervislikten uzaklagsmadigmi belirtmesi, modern
diisiince yapisina sahip oldugunun bir gostergesidir (Haksever 2009: 201-202).
Ailece Yenikapt Mevlevihanesi’ne miintesip olan Yiicel de, egitim sisteminde
onemli ¢caligmalar yapmis, tekke ve zaviyelerin kapanmasindan tiziintii duymus, ama
yapacak bir sey olmadigini bildigi i¢in de Veled Celebi gibi bu durumu
kabullenmistir.

Buna karsilik Tahirii’l Mevlevi, yapilan reformlarin uygulanmasi konusunu
hemen kabullenmemis, karsi ¢ikmis veya uygulamakta biraz agir davranmustir. imam
Hatip Lisesi’'nde 0Ogretmenlik yapmis, ayni zamanda da dilin sadelestirilmesi
konusunda ve Tiirk Dil Kurumu’nun kurulmasinda Veled Celebi ile birlikte yer
almistir. Tiirk Dil Kurumu’nun kurulmasina onciiliik eden de Hasan Ali Yiicel’dir.
Ugii de Mevlevi olan bu kisilerin, Cumhuriyet dénemi modernlesme ¢abalarinda
etkin olmalar1 Mevlevilerin bu konudaki ¢alismalarin bir 6rnegidir.

Ve Cumhuriyet doneminde hilafetin kaldirilmasiyla birlikte Mevlevilik,
Suriye’de devam etmistir. Mevleviligin bu tarihten sonra Tirkiye’de degil de
Halep’de devam eden siirecini Mevlana’nm 22. kusak torunu Esin Celebi Bayru (63),

28.5.2010 tarihli yapilan goriismede soyle anlatiyor:

“Atatiirk, babamun biiyiik babast Abdiilhalim Celebi’yi Ankara’ya davet ediyor. Abdiilhalim
Celebi, hem makam ¢elebisi o giin. Makam ¢elebisi demek, Hz. Mevldnd min soyundan gelen
celebilerin arasindan segilen ve Mevlevilige liderlik yapan kisi demektir. Abdiilhalim Celebi,
Kurtulus Savasinda manevi destek veriyor Atatiirk’e. Istiklal madalyas: var, ilk Konya
milletvekili ayni zamanda, Cumhuriyetin kurulusuna da destek veriyor. Ondan sonra 1.
meclis bitince Konya’ya déniiyor, iste tekke — zaviye kanunu hazirlamirken, Atatiirk davet
ediyor kongresine, konusuyorlar ve oglu yani dedem Bakir Celebi’yi en yakin
Mevlevihane’ye Tiirkive simmwrlart  disinda Suriye’de Halep, oraya géreviendiriyor.
Tiirkiye 'deki tekke ve zaviyeler kapatiliyor. Kisa zaman iginde Abdiilhalim Celebi vefat
ediyor, onun iizerine hem makam, hem makam c¢elebiligi Halep’e gidiyor. Yani Halep
Mevlevihane’si Konya yerine makam oluyor, Mevlevihaneler i¢in. Malum Tiirkiye smirlart
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disinda Mevievihane ler var, idare edilmesi lazim merkezden. Makam celebisi olarak da obiir
seyh efendiler, biiyiikbabam Bakir Celebi’ye biat ediyorlar, yani onun makam celebiligini
kabul ediyorlar, biiytikbabam makam ¢elebisi oluyor. Biiyiikbabam 42 yasinda vefat ediyor, o
zaman babam 16-17 yaslarinda. Babama biat ediyor diger seyh efendiler, amcasi vekdilet
ediyor kendisine ama biiyiikbabam Halep'te, babam orada doguyor, sonra babam
gencliginde Istanbul’a anne ailesindeki akrabalarim gormeye geldiginde, annem teyzesinin
kizi, gériiyor kendisini, dsitk oluyor, evleniyorlar, Halep’e gidiyorlar, bizler de orada
doguyoruz. Okul ¢agina kadar Halep 'te kaldim, Istanbul-Halep arasinda gidip geldik. Okul
cagindan sonra Istanbul’a anneannemin yamna getirdiler, ondan sonra 3 sene kadar kisin
Istanbul’da, yazin Halep'te kaldim. Ciinkii o zaman her Tiirk cocugu Tiirk ilkokulunda
okumak zorundadir diye bir kanun vardi, bilmiyorum simdi degisti mi, ne oldu? Daha sonra
da ailece Istanbul’a geldik, Halep ile bir bagimiz kalmad.

Makam ¢elebiligi babamdan sonra 1 sene kadar devam ediyor, ondan sonra Arap hiikiimeti,
bu bir Tiirk tarikatidir, Tiirkiye 'de kapatilmis, burada ne isi var deyip, Suriye’de de kapatiyor
Mevlevihane’leri. Ondan sonra manevi temsil devam ediyor. Ciinkii nihayetinde
Mevlevihaneler kapandi deyince, bitip, yok olacak bir sey degil. Malum Mevlevilikte
ogretilen her sey, kiiltiiriimiiziin bir par¢ast”.

Tirkiye’de Cumhuriyet doneminde Mevleviligin Halep’te devam etmesi
1958 yilinda sona erer. Celaleddin Celebi Suriye’nin Tirklere karsi bir hareket
baslatmasi ile Tiirkiye’ye doner ve bundan sonra yagamini ailesiyle birlikte burada
devam ettirir.

Tekke ve dergahlarda yasayan insanlarin geneline “Islimi iimmet” ad1 veren
ve birbirlerini tanimayan “hayali” birer topluluk olarak degerlendiren Kaya, buralarin
Tiirk Ulusu tarafindan ikame edilmesi gerektigini soylemistir. Yine Kaya’ya gore,
Kemalistlerin tarikatlarin kapanmasi konusunda O6nemli gordiikleri birka¢ neden
olmustur. Bunlar O6ncelikle her tarikatin kendine ait diisiincesi, hayat felsefesi ve
lideri olmast ve bu nedenle de tarikatlarin insanlari boldiigii ve siniflandirmasi
dolayisiyla uluslasmanin 6niinde bir engel teskil etmesidir. Ayn1 dine ait insanlarin
birbirlerinden ¢ok az farkla ayrilmasi ve tarikatlar olusturmasi, Tiirk ulusunun
insasinin Oniine gececegi ve tarikatlarin ikame edilmesi diisiincesiyle Kemalistler
yerelligi kirmayi ve laikligi hedeflemislerdir (Kaya 2006: 119).

Ozetle, Osmanli imparatorlugu 18. yiizyildan itibaren modernlesme siirecine
girmistir. Basta bulunan padisahlar bu silire¢ icerisinde Bati’y1 6rnek alarak once
askeri alanda, daha sonra da idari, hukuki ve sosyal alanlarda Bati modeliyle
yenilikler yapmistir. Bu yenilikleri fermanlarla ortaya koyan Osmanli’y1
destekleyenler oldugu gibi, karsi ¢ikanlar da olmus, fakat ne olursa olsun Batililagsma
hareketlerinden vazgecilmemistir. Modernlesme I1I. Selim zamaninda baslamus, II.

Mahmut doneminde hizlanmis, bu reformlara, Tanzimat ve Islahat fermanlariyla
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halkimn katilim1 da saglanmistir. Boylece yalnizca saray ve etrafindaki kisilerin degil,
tiim halkin modernlesme siirecine katilimi saglanmistir.

Duruma Mevleviler acisindan bakildiginda, Mevlevilerin modernlesme
yanlis1 ve karsiti olarak iki gruba ayrildigmi gormek miimkiindiir. Istanbul
Mevlevihanelerindeki seyhlerin Osmanli padisahlar1 dnciiliiglinde hareket ettigi, oysa
Konya’daki Celebi ailesinin bunlara karsi bir tavir takindigi goriilmiistiir. Konya
Mevlevilerinin bdyle diisiinmesinin nedeni Mevland Dergahi postnisinin vakif
gelirlerine devlet tarafindan miidahale edilecegi endisesi ve Istanbul’daki
Mevlevihanelerin yonetime yakin olmasi ile devlet islerine Konya’daki Celebi’den
daha vakif olmasindan kaynaklanmaktadir.

Gerek Balkan Savasi ve gerekse Birinci Diinya Savasi’nda Mevleviler,
devlete olan desteklerini gostermislerdir. Sadece birey olarak savasa katilmak yerine,
Mevlevihaneleri de savas sirasinda her tiirli hizmet icin kullanan Mevleviler,
varliklarin1 her zaman hissettirerek, halkin ve memleket siirlar1 icindeki tekkelerin
orgiitlenmesini saglamis ve ayni zamanda savasa da katilarak O6nemli gorevler
istlenmiglerdir.

Cumhuriyet donemi modernlesme siireci icerisinde Atatiirk’iin 6nemli bir
uygulamasi olan tekke ve zaviye kanunu, Tirkiye’nin ileride gelmesini istedigi
cizgiyi de agikca belli etmistir. Dini kurallarin ve hukuksal anlamda da ser’i
hiikiimlerin gegerli olmadigi, laik, modern, cagdas ve aynit zamanda ulusgulugun 6n
planda oldugu, kisaca tam Batili bir Tiirkiye Cumhuriyeti yaratma diisiincesi ile
devrimler yapilmistir. Fakat bir yandan da bu devrimlerin yapilmasinda 6n planda
olan kisilerin bir ka¢mnin Mevlevi tarikatina bagl kisilerin olmasi, Mevlevilerin
modernlesmeye karsi olumlu yaklasimlarinda kendini gosteren bir 6zelliktir.

Cumhuriyet sonrasi reformlar1 destekleyen sufiler oldugu gibi, karsi ¢ikanlar
da olmus, fakat her seye ragmen tekkeler kapatilmis ve reformlar yapilmistir.
Meclisin kurulmasinda ve daha sonraki modernlesme hareketleri icinde Mevlevilerin

bulunmasi, Atatiirk’lin bu tarikata olan giiveninin de bir igaretidir.
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3.2.2. Afyonkarahisar ili Ozelinde Mevlevilik ve Mevlevi Semas: Tarihi

Afyonkarahisar, Mevlevilik agisindan Konya’dan sonra ikinci biyiik
asitaneye sahip olmasi nedeniyle onemli bir sehirdir. Bunun yaninda 16. yiizyilda
Mevlana’nin torunu olan Sultan Divani’nin Mevleviligi yaymak i¢in yaptig1 biiyiik
cabalar ve seyahatler ile kadm soyundan gelen celebilerin ki bunlara “Inis
Celebileri®” denir, Afyonkarahisar celebilerini meydana getirmesi, sehrin Mevlevilik
acisindan Onemini artiran unsurlardir. Ayrica 1925 yilinda tekke ve zaviye
kanunundan sonra Mevleviligin devam etmesi i¢in Afyonkarahisar’da yapilan musiki
ve sema ¢alismalar1 ki, basta Konya olmak iizere bir¢ok ilde unutulmustur, bu sehri
bir kez daha 6nemli kilmistir.

Bu nedenlerle Afyonkarahisar’mm Mevlevilik tarihini anlatan siireci, yapilan
literatiir caligmasi, gézlem ve gorlismeleri iceren alan ¢alismasi dogrultusunda {i¢
donemde incelenmesi uygun goriilmiistiir. Bu iic donemde de Afyonkarahisar’da
yapilan Mevlevilik ile ilgili calismalar dikkat ¢ekicidir;

1) 13. ylizy1l’dan - 4 Eyliil 1925 yilina kadar olan donem

2) 4 Eyliil1925°ten - 4 Mart 1950 tarihine kadar ge¢cen donem.

3) 4 Mart 1950 yilindan giiniimiize kadar gelen donem.

Bu donemler incelenirken, hem yazili kaynaklardan hem de
Afyonkarahisar’da ve Afyonkarahisar disinda bu donemleri yasayan goriismeciler ile
yapilan goriismeler sonucu elde edilen “sozlii tarih” ten yararlanilmaya g¢alisilacaktir.
Bu nedenle “sozlii tarih” konusunda kisa bir bilgi verdikten yukarida verilen
donemler, ilgili kisilerle yapilan goriismelerden alinan bilgiler dogrultusunda
anlatilmaya ¢aligilacaktir.

Tarihte yasanan bazi olaylar insanlarin hafizalarinda 6nemli bir sekilde yer
etmektedir. Ciinkii tarihi olaylar cereyan ettikleri toplum igerisinde birtakim etkiler
birakmaktadir. S6zIii tarih, -yazili- tarihte tartismalara yol agmis ve géz ardi edilmis
olaylarin incelenmesine 6nemli bir katkida bulunabilir. S6zli tarihle, belgelere dayali
tarth arasindaki en Onemli farklardan biri, sozlii tarith goriismelerinin bu tarihi
olaylarm yasandigi donemde degil de, daha sonra ve bellege referansla

yapilmalaridir. S6zIi tarithin 6znel, glincel ve anlatiya bagli yapisi, tarihin bireyler

5 Erkek Celebilere de “Ziikir Celebi” ad verilir.
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tarafindan giiniimiizde nasil anlasildigini, yorumlandigini ve yasandigini anlamay1
saglar. Sozli tarih aslinda karma bir tiir olarak goriilmelidir. Clink{i hem sozlii tarih
anlatilart hem de bu anlatilarin yorum siireci, gerek giincel, gerekse tarihsel
kaynaklarin katkida bulundugu bir stiregtir. Sozlii tarih ¢alismalari, sozli tarihgiyle
goriismecinin arasindaki iligkinin bir sonucudur. Bu iliskinin esit olmadigi ortadadir,
clinkii giindemi saptayan ve anlatmin olugsmasini saglayan sozlii tarihgidir. Bir bagka
deyisle burada i¢ ice ge¢mis iki farkli siirecten s6z edilebilir: Yasam Oykiisliniin
anlatilma/kaydedilme stireci —ki bu siiregte sozIi tarihgi ile gériismecinin arasindaki
iliski ve anlaticinin yorumu One ¢ikar- ve sozlii tarih¢inin kendisine ait olan
dinleme/okuma, yorumlama ve yazma siireci (Neyzi 2011: 10-11).

Sozli tarih, daha c¢ok kaynak kisilerin anilar1 iizerine kuruludur. Sozli
malzeme kendi basina bir amag degildir ve ‘sozlii tarih® ad1 belli bir tarih tiirlinii 1ima
etme yanilgisina yol acabilir. S6zlii tarih daha ¢ok bir malzeme toplama yontemi,
bugiinii daha i1yi anlayabilmek i¢in ge¢misi anlamlandirma siirecine yapilan bir
katkidir (Erol 2009: 247). Sozli tarih, sozli kiiltiir i¢inde yasayan bir siirectir.
Insanlarm giinliik hayatlarindaki en siradan olaylardan en olagan iistii olaylara kadar
tarihe kayit diisiirtilmesi s6z konusu olan veya kayit diisiiriilmeden hafizalarda kalan,
belleklere kayit diisiilen her tiirlii sosyal, siyasi, ekonomik ve insani olaylar sozlii
kiiltiir ortaminda yasanmaktadir. Iste bu noktada sozlii kiiltiiriin bir alt kadrosu olarak
sOzlIi tarihi de bu baglamda degerlendirmektedir. Bunun sonucunda da olusan s6zlii
kiiltiir iiriinleri yani folklorik {iriinlerin ortaya ¢ikmasi kacinilmazdir. Ornegin, uzun
siire devam etmis, biiylik acilara sebep olmus, savaslar ve gocler sonunda olusan
destanlar ve acikli iz birakan 6liim olaylar1 karsisinda yakilan agitlar, sosyal ve siyasi
olaylarin sonucunda olaylar1 veya olaylarin kahramanlarini konu alan tiirkiiler
bunlara en basit 6rneklerdir (Ersoy 2004:103).

Ad1 “sozlii tarih” olmasa bile tarih ile s6z arasindaki iliskinin ge¢misi ¢ok
eskiye dayanir. Klasik kiiltiirlerde sozlii ifadenin yaziya karst bir ayricaligi olmus,
Eski Yunan’da yazili metne bagli sdylev vermek basarisiz hatiplere mahsus bir
eylem olarak goriilmiistiir (Ugiincii 2004: 1). Jan Assman’in ‘iletisimsel bellek’
dedigi insanlarin bireysel anilar1 ve ‘kiiltiirel bellek’ olarak kavramsallastirdigi sozli
gelenekler uzun yillar boyunca tarihgilerin yararlandigi temel materyallerdi (Oztiirk

2010: 13). Fakat 19. ylizyilda sozlIi tarih, herhangi bir belgeye dayandirilmadigi i¢in
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bilimsel olma 6zelligini yitirdi. Tarih iletisimsel bellegi bilim dis1 olarak kabul etti,
¢linkii arastirmacilar tarafindan smradan insanlarin anlattiklarinin tarihin  bir
malzemesi olamayacagi1 goriisii hakimdi. Danacioglu’na gore bu siirecgte, tarihin
konusu devlete, devlet adamlarina, kurumlara yogunlasiyor, siradan insanin yasami,
duygulari, zihniyeti, algilari, neler yiyip neler ictikleri tarthin malzemesi olmaktan
¢ikiyordu (Aktaran Oztiirk 2010: 14).

1920’lerin sonunda Amerika’da Kizilderilerle ilgili yapilan bir arastirma
sonucunda sozlii kiiltiir konusunda bir canlanma yasanmis ve sonucunda da 1942
yilinda arastirmaci Joseph Gould tarafindan ilk defa “sozlii tarih” kavrami
kullanilmistir (Oztiirk 2010: 14). Danacioglu, tarihin 6nemli kisiler ve olaylar
cercevesinde yazildiginda yilizeysel ve yanlis oldugunu belirtmis ve aslinda sozlii
tarihle, tarihi asagilara ¢ekerek, yukarilarda insa edilen tarih yerine halkin isleri,
asklari, deneyimleri hakkinda soylediklerini merasimsiz tarthle daha 1yi
anlasilacagini diisiinmiistiir. Sozlii tarih, siradan 6ykiileri, siradan yasamlari, iscilerin,
koylilerin, ilkokul mezunu ev kadinlarinin deneyimlerini tarihe katar. Boylece
tarthin malzemesini sadece devlet adamlarinin, siyasetcilerin, biiylik kumandanlarin
olusturmadi8i ortaya ¢ikar (Aktaran Oztiirk 2010: 14).

Sozlii tarih, insanlar tarafindan kurulur ve hayati, yasananlar: tarihin igine
sokar. Kahramanlar1 ise toplum i¢indeki herkestir, siradan bir insan da sozlii tarih
icinde yer alabilmektedir. Ersoy makalesinde, sozli tarih konusunda, Thompson’un

su diisiincelerine yer verir (Ersoy 2004:106):

“Ortak anlamlar1 ortaya ¢ikararak tarih¢iye ve siradan insanlara bir zamana ve mekéana
aidiyet duygusu kazandirabilir. So6zIi tarih, tarihin kabul edilmis mitlerini ve baskin
yargilarin1 yeniden degerlendirme, tarihin toplumsal anlamini kokten doniistiirme aracidir.
Insanlara tarihlerini kendi sozleriyle geri verir. Onlara gegmisi verirken gelecegi kurmak igin
de yol gosterir.”

Sozlii tarih caliymalari1 iginde menkibelerin 6nemini vurgulayan Ersoy,
menkibeler ve mitler sayesinde bir iilkeye ait bir¢ok bilgiye ulasilabilecegini da
savunmaktadir. Buna gére Mevlevilik a¢isindan degerlendirip, konuya sozlii tarihten
bakildiginda da Mevleviligi bilmenin belli yazili kaynaklar1 okumaktan gectigi
anlasilir. Bunlarin en 6nemlileri soyle siralanir; dncelikle Mevlana’nin Mesnevi’si,
Divan-1 Kebir’i, Fi hi Ma fih’i, Mecalis-i Saba’si; Sems’in Makalat’1; Sultan

Veled’in Divan’i, Ibtidd-name’si ve Ma'arif’i; Ahmed Eflaki’nin Ariflerin
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Mebkibeleri; Feridun Bin Ahmed’in Sipehsalar’in Risalesi ve tabi ki en basta olmak
iizere Kur’an-1 Kerim.

Caunce’n soOzlii tarih ¢aligmalarindaki temel felsefesi soyledir; “Daha ziyade
s0zIii kaynaklar1 toplama yontemi ve bu malzemelerden hareketle bu giinii daha iy1
anlayabilmek ve gelecegi yonlendirmek i¢in gecmisi anlamlandirma siirecine yapilan
bir katkidir” (Aktaran Ersoy 2004: 109).

Bu baglamda, Afyonkarahisar’da Mevlevilikle ilgisi olan bir¢ok kisiyle
goriismeler yapilmis, Ozellikle 1925 yilindan giiniimiize kadar gecen siirecte
Mevlevilik adina neler yapildig1 bu yolla tespit edilmeye calisilmistir. Goriismeler,
Afyonkarahisar’da 1940’11 yillarda yasamis ve musiki caligmalarinda bulunmus,
bugiin 80’li ve 90’11 yaslarini siiren Mevleviler, muhibbanlar ve Mevlevi kiiltiirii ile
biliylimiis bugiiniin genc¢ nesliyle yapilmis, ayrica yerel ve ulusal TV programlarinda

konuyla iliskili yapilan agiklamalar da degerlendirilmistir.

3.2.2.1. 13. yiizyi’dan - 4 Eyliil 1925 yilina kadar gecen donem

Uzun bir donemi kapsayan bu boliim, daha ¢ok yazili kaynaklar iizerinden
yapilan arastirma sonucu olusturulmaya calisilmistir. Bu dénem, Mevlana’nin
yasadig1 13. yiizyildan, tekke ve zaviyelerin kapatildigi 1925 yilina kadar gegen
siireyi igermektedir. Ilk zamanlar, Mevlana’nin bu sehri birkac kez ziyaret etmesi
sonucu ve burada akrabalik iligkilerinin yasanmasiyla, Afyonkarahisar ile Konya
arasinda kuvvetli baglar kurulmustur.

Afyonkarahisar, Konya’ya ve bir¢cok yerlesim merkezlerine yakinligi nedeni
ile Selguklular doneminde Onemli bir yere sahip olmus ve Mevland’nin yasadigi
donemde de Mevlevi gevreleriyle tanismistir. Mevland’ nin Afyonkarahisar’1 ziyareti
13. Yiizyilin ilk yarisinda gergeklesmis, bu donemde Sultan 1. Aldeddin Keykubat’in
emriyle Afyonkarahisar kalesi ve ¢evresi tamir edilmis, kalenin arka kismina da
sultan adina bir medrese yapilmistir. Bu medresenin M.1233 tarihindeki acilis
torenine davet edilen Mevlana ilk dersini burada yapmis ve ogullar1 Sultan Veled ve
Alaeddin Celebi, Selguklu Sultan1 Aldeddin Keykubat’in da katildigi bir torenle
burada siinnet olmuslardir (Ilgar1992: 7-8; Dasdemir 2002: 180).
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Zaman zaman Sultan Veled Afyonkarahisar’a ziyaretlerde bulunmus, bu
ziyaretler sonrasinda da kizi Mutahhara Hatun’u Germiyanoglu Savci Bey’in oglu
Umur Bey’le M.1276 yilinda evlendirmis ve iki aile arasinda akrabalik baslamistir
(Ilgar 1992: 8).

Sultan Veled’in biiylik kizi Mutahhara Hatun’un evliliginden olan Hizir
Sah’in torunu ve Mevlana’nin da yedinci gobek torunu olan Divane Mehmet Celebi,
Afyonkarahisar’t Mevlevilikte Konya’dan sonra ikinci biiylik merkez haline
getirmistir. Ulu Arif Celebi’den sonra Mevlevilik bir duraklama yasarken, Konya
Mevlevihanesinden sonra ikinci biiyiik asitane olan Afyonkarahisar Mevlevihanesi
postnisini Aba-piis Bali Celebi’nin oglu Divane Mehmet Celebi, biiylik bir atilim
gerceklestirmistir. Yani Mevlana’dan sonra Mevlevilik, Divane Mehmet Celebi
doneminde Konya’dan cok Afyonkarahisar merkezli bir yayilma gostermistir.
Divane Mehmet Celebi, onemli seyahatlerde bulunmus, Mevleviligi yaymak i¢in
Karaman, Mugla, Burdur, Bursa, Kiitahya, Istanbul, Iran, Irak, Suriye ve Misir gibi
yerleri dolagmistir. Divane Mehmet Celebi, bu seyahatleri sirasinda Sandikli, Egridir,
Denizli, Halep, Kahire, Cezayir, Midilli ve Sakiz’da Mevlevihaneler agmis, buralara
da oOzellikle kendi yaninda gotiirdiigii dervisleri seyh olarak atamistir (Dasdemir
2002:179-181).

16. ve 17. ylizyillarda Osmanli Devleti’nin neredeyse resmi tarikati olan
Mevlevilik, Afyonkarahisar ve ¢evresinde oldukga etkin faaliyetlerde bulunmustur.
Ozellikle Afyonkarahisar Mevlevihanesinin ilk postnisinlerinin Mevlevi soyundan
gelmis olmalar1 ve tarikat igin Onemli olan Mevlevilik sema mukabelesi ile
Mevleviligin adap ve erkéni, ilk olarak Afyonkarahisar Mevlevihanesinde, Divane
Mehmet Celebi tarafindan yazili hale getirilmistir (Dasdemir 2002:181-184,
Golpmarli 2006: 351)

16. yiizyillda, Mevlevilik tarikatinda kadinlarin isminin 6n plana c¢iktig1
goriilmiistiir. Mevlevilik tarikatinin kuruldugundan beri kadinin, erkekten higbir farki
olmamasi, kadma hilafet verilmesini saglamis ve Divane Mehmet Celebi’nin biiyiik
kizi Destina Gevher Hatun, Afyonkarahisar Mevlevihanesinde miitevelli olmus,
erkekler gibi hirka ve kiilah giymistir. Bunun yaninda Giines Han’1 Kiibra ve Gilines
Han’1 Sugra tarihe gegen isimler olmustur (Gdolpinarli, 2006: 257-258, Ilgar 1992:
33-37).
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Dergah, 17. ve 18. Yiizyillarda degerli ilim adamlar1 ve musikiginaslar
yetistirmistir. Ornek olarak Muhyi Celebi, Kigek (Kiigiik) Mustafa Dedeyi, Nuri
Dedeyi verebiliriz. 19. yiizyil igerisinde ise diger yerlerde oldugu gibi burada da bir
duraklama donemi yasanmistir (Ilgar 1992: 12).

Mevleviler, 1912 yillarinda I. Diinya Savasi sirasinda iilkeye hizmet etmek
icin  kurduklar1  “Miicahidin-i  Mevleviyye  Alayi”na,  Afyonkarahisar
Mevlevihanesi’nden de birgok kisi katilmistir. Afyonkarahisar Mevlevihanesi seyhi
Celalettin Celebi ile Bursali Mehmed Rasid Dede, Neyzen Feyzi Dede, Yahya Tekin
Dede ve daha pek cok Mevlevilerin isimlerini vermek miimkiindiir. Bu durum,
Mevlevilerin Osmanliya karsi olan baghliinin ve giiciiniin de bir gostergesi
olmustur (Dagdemir 2002: 187, Ilgar 1992: 13).

Afyonkarahisar Mevlevihanesinde, XX. Yiizyilin baslarinda dergéh terbiyesi
ile yetisen son Mevleviler vardir ki, bu kisiler Mevlevilerin son halkalarini temsil
ederler. Bunlardan bazilar1 sunlardir: Hattat Bursali Mehmet Rasid Dede, Neyzen
Feyzi Dede, Hatip Hoca, Miiftii Hiiseyin Bayik, Kemal Bayik, Yahya Tekin Dede,
Ferruh Celebi, Arif Celebi, Hiisrev Celebi ve Ergun Celebi’dir (Ilgar 1992: 14).

3.2.2.2. 4 Eyliil 1925’ten 4 Mart 1950 Tarihine Kadar Gecen Donem

1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapanmasi ile seyhlik kurumu artik yasal
olarak sona ermistir. Modernlesme hareketleri iginde yer alan bu olusum Kemalistleri
memnun ederken, belli bir tarikata ait ve yasamuni ylizyillardir dini kurallar
cercevesinde devam ettirmis muhibbanlar i¢in iizlicii bir durum olarak karsimiza
cikar.

Bu baglamda ilk olarak Nezih Uzel’in (73), bir TV programinda konuyla
ilgili agiklamasi ele alinacaktir. Nezih Uzel, 9 Ocak 2010 tarihinde Habertiirk
Kanalinda “Tarithin Arka Odas1” adli programa katilarak, tekke ve zaviyelerin
kapatilma siirecini anlatmig ve bunu Seyh Sait isyanina baglayarak, Once
Diyarbakir’daki tekkelerin, bundan bes ay sonrada biitlin tekkelerin kapatildigi

yoniinde bilgi vererek ve bu siirecte yasananlari soyle ifade etmistir:

“Tekkeleri kapayan savci Siireyya Bey, Diyarbakir mahkemesi sonuglanmuis, Persembe giinii,
infaz samrim ya Cuma ya da cumartesi giinii yapilmis, 1925 yih, 15 Aralik’ta. 2 giin

176



sonrasinda biitiin bolgesindeki dergdhlart kapayan, yasaklayan bir genelge yayimlamus,
cumartesi giinii ve dergahlarin reddine dair ilk idari emir bu. Bunun kanunsuz oldugunu
soyliiyorlar, yani savcinin béyle bir yetkisi yoktur diyorlar ama fevkalade bir donem, Istiklal
Mahkemesi bu nihayet, artik olmus. Bu olaydan 5 ay sonra 677 sayili kanun mecliste
onaylanwyor, onaylandiktan sonra bir 15 giin de resmi gazetede ydyinlanmamis.
Zannediyorum o siralarda da bir tartisma var. Bilmiyoruz ama hissediyor insan. Bu olay,
Seyh Sait isyanina bagl, o isyandan hareket ediliyor, énce Diyarbakir bélgesindeki tekkeler,
5 ay sonra da biitiin tekkeler kapatiliyor.”

Istanbul’da o donemde 400’e yakin tekke bulundugunu belirten Uzel, bu
Mevlevihanelerin birinde seyh Ahmet Remzi Dede tarafindan yapilacak olan
mukabele i¢in hazirlandiklarmi fakat bekcinin gelip elindeki kagidi uzatip, dergahin
kapatildigini teblig ettigini belirtmistir. Bunun iizerine de Ahmet Remzi Dede bir
giilbank cekerek yerine oturmus ve kader boyleymis, insallah bir giin yine bulusuruz
demistir. Ardindan Uzel sdyle devam ediyor; “Bu Ahmet Remzi Dede nin, insallah
bir giin bulusuruz dedigi, 50 sene 16 giin sonra biz orada bir semd yaptik ilk defa.
Tabi artik dergdh a¢ik degildi, bir kiiltiirel faaliyet”.

Konya’da da durum farkh degildir, tekkeler kapatilmis ve postnisin olarak
gorev yapan kisinin de gorevi yasal olarak sona ermistir. Konya’da bu siirecin nasil
yasandig1 yukarida, “Cumhuriyet Donemi Modernlesme Siireci ve Mevleviler”
baslig1 altinda anlatilmistir. Esin Celebi Bayru, bu donemde Konya ile iligkilerinin
kesildigini belirtmistir. Bagka bir deyisle Konya merkez durumundan ¢ikmastir.

Buna bagl olarak Mustafa Holat, Cumhuriyet doneminde yasanan tekke ve
zaviyelerin kapatilmasi konusundaki diistincelerini ve Konya’da yasanan zorluklari
degerlendirerek, kendileri agisndan zor gilinler oldugunu, iizerlerinde
cumhuriyetciler tarafindan biiylik baskilar yaratildigini su ifadelerle agiklamigtir
(Mustafa Holat ile 02.02.2010 tarihli goriisme):

“Atatiirk tekke ve zaviyeleri kapattiktan sonra ¢ok tiziildiigiinii belirtiyor, onlarin yerine
halkevlerini agti. Halkevieri bu tekke ve zaviyelerin muadili olacakn, kiiltiir yayacakti, on
sene bile gitmedi. Ama eski tekke ve zaviyeler zamaninda her mahallede bir asitane, bir
tekke, hiicre vs. vardi. Ama bilgili insanlarin o mahalleye hdkimiyetleri vardi. Tek partili
devrede o cumhuriyetin baskisi var, tekke ve zaviyeler kapanmuis, herkes seraite donmesin,
halifelige dénmesin diye baskilar var, ondan sonra siz burada dyin yapacaksiniz, yaptirirlar
mi adama? O cumhuriyeti, laikligi oturtacagiz diye, takkeler giydirmediler, kitaplar: hepsini
gomdiiler bahgelere parklara. Yunanistan, Bulgaristan, Ingiltere Osmanlimn eserlerini
gotiirdii, gitti. Bir gecede harf devrimi yapti, biitiin ne kadar insan varsa Tiirkiye Cumhuriyeti
tarihinde herkes cahil oldu. Latin harfini herkes biliyor muydu? Niye yaptin bunu? Atatiirk i
cok severim ama yaptigi hatalardan biri bu. Ikincisi de Mevlevilikte tekke ve zaviyeler kiiltiir
merkeziydi, oralarda herkese bir seyler verilirdi, bak anlatiyorum hepsini.”
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Biitiin bu yasaklamalara ragmen bu donemde, bir¢ok sehirde unutulan
Mevlevilik Afyonkarahisar’da devam etmistir. Halk, seyhe olan manevi bagliligini
ve saygmligini devam ettirdigi icin, evlerde, aile veya komsuluk i¢inde yasal olmasa
da mesru olarak siirmiistiir.

Afyonkarahisar’da yasanan bu siireci anlatmadan once, konunun daha iyi
anlagilabilmesi acisindan Yasallik (legality) ve Mesruluk (legitimacy) kavramlari
iizerinde kisa bir agiklama yapmak yerinde olacaktir.

Yasallik ve mesruluk kavrami semantik olarak birbiriyle ¢cagrisim yapan iki
kavramdir. Bu nedenle de her iki kavramin birbirinin yerine kullanildigi veya
karigtirildigr  goriilmektedir. Aralarinda farklar olan yasallk ve mesruluk
kavramlarindan yasallik kavrami, “yasal olma hali”dir. Diger bir deyisle, “mevcut
hukuki yapiya uygunluk” anlamina gelmektedir. Ancak yasallik her zaman mesru
olmak zorunda degildir, fakat mesruluk yasallig1 da kapsayan genis bir anlam ifade
etmektedir (Celik 2007: 11).

Latince legitimus’tan tiireyen yasallik (legitimacy), ‘mesru olma halr’,
‘benimsenmis, kabul gérmiis olan ilkelere ve kurallara uyumlu’, ‘hukuka, yerlesik
usul ve gereksinimlere uygun olan’ anlamlarmi icermektedir. Tiirkgedeki karsilig ise
mesruiyettir ve kokeni Arapgadir. Arapca ‘seria’ kokiinden tiireyen bu kelimenin
anlami ise ‘seriata, yani hukuka uygun olma’dir. Bu yoniiyle mesruiyet, yasala uygun
olma ve bir seyin yasal olmasi anlaminda kullanilmistir. Yani bu tanimlamayla
bakarsak ‘yasallik’ ile hemen hemen ayni anlama gelmektedir. Kavram 15. yiizyila
kadar bu sekilde tamimlanmis, daha sonra ise yeni bir kriter daha eklenerek
kullanilmaya devam edilmistir. Mesruluk yalnizca yasallik olmayip, halkin da
rizasinin arandig1 bir anlama dontismiistiir (Celik 2007: 8)

Mesruluk toplum icinde ahlaki (etik) bir deger tasir. Mesrulugu, toplum
icinde kabul goren, benimsenen, yasallig1 olmasa bile o topluluk icinde uygulanan
geleneksel davranislar olarak tanimlayabiliriz. Tktidarda olan devlet, toplumun ahlaki
degerlerini de gbz Oniinde tutarak, bu dogrultuda bir yonetim seklini olusturur, bu da
mesruiyettir. Buna gore; mesrulastirma, giiciin (iktidarm) yalnizca kurumsallastigi
bir siireci degil, ayn1 zamanda ve daha 6nemli olarak, ona atfedilmis ahlaki bir temeli
de anlatir. Mesruiyet (veya otorite), gecerli sayilan istikrarli bir gii¢ (iktidar)
dagiliminin yansittig1 bir 6zelliktir (Marshall 2005: 495).
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Weber, mesruiyetin rasyonel-yasal, geleneksel ve karizmatik edimlerle
kazanilabilecegini, bu iic dayanaga atifla mesruiyetin saglanabilecegini, bunun
yaninda yasalara baglilikta ananevi (geleneksel) eylemler ya da liderlik gibi kisisel
ozelliklere yonelik ilgi sonucunda toplumsal bir inang, kabullenme ve ardindan da
itaat ile gerceklestigini ifade eder (Celik 2007: 5).

Mesruiyet, siyasi iktidarin sadece kurumsallasmasina degil, fakat ayni za-
manda ahlaki bakimdan temellendirilmesine imkan veren siirectir. Ve bu siireg
icerisinde, bir hiikiimeti toplum 6niinde mesru kilan ii¢ dinamikten bahsedilebilir:
yasallik, itaat/riza, etik/ahlakilik. Bu ii¢ dinamik birbirleriyle i¢c ice gelisen
kavramlardir. Bu siire¢ yasallikla baslar, halkin itaati ile devam eder ve sonunda da
etige verilen onem ile sonuglanir (Celik 2007: 6).

Yukarida belirtilen dinamiklerde toplum onemli bir etkendir. Ciinkii siyasi
giiclin otoritesini kabullenmelerine ragmen itaat etme veya etmeme 6zgiirliiklerine
sahiptirler. Bazi toplumlar egemen giiclin mesruiyetine inansalar (riza gosterseler) da
itaat etmeyebilir; ayn1 sekilde egemen giiclin mesruiyetini kabul etmemelerine
ragmen itaat edebilirler (Celik 2007: 9).

Devletin yani siyasi giiciin, halkin kendi i¢inde geleneksel olarak uyguladigi
yasal olmayan davranis ve uygulamalarmi kabul etmesi yani mesru saymasi, o siyasi
giiciin (otoritenin) yOnetimini kabul etmesi anlaminda olmaktadir. Hem devletin
mesruiyeti benimsemesi, hem de toplumun kendi i¢inde mesrulastirdigi bazi
geleneksel davranislar ve olgular, karsilikli olarak yapilmaktadir. Yani toplumun
uygulamalarma destek veren devlet, toplumu desteklemekte, ona itaat
gostermektedir. Ornegin, tarikatlarin yaptig1 bazi uygulamalara destek veren devlet,
ayni zamanda kendi i¢lerinde devam eden bagliliklar1 da gérmezden gelmektedir.
Boylece Afyonkarahisar’da da tekke ve zaviye kanunundan sonra Mevleviler ve
muhibbanlar arasinda seyh olarak bildikleri kisi, uzun yillar yine o topluluk i¢in seyh
olarak kalmis, geleneklerini yasal olmasa bile mesru olarak devam ettirmislerdir.

Modernlesme siireci i¢inde tekke ve zaviyelerin kapatilmasindan sonra
genellikle evlerde gizli olarak yapilan c¢aligmalar konusunda goriigmeciler de
yaklagik aymi bilgileri aktarmistir. Bu konuda goriisme yapilan kisilerden
Mevlana’nin 22. kusak torunlarindan, Afyonkarahisar’da yasayan Meliha Celebi (83)

ile ayn1 zamanda Meliha Celebi’nin arkadasi muhibban Leman Okyar (82), Semazen
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Riza Sar1 (92), Kudiimzen Zahit Sagun (86), neyzen lhsan Sami Dogan (77),
kudiimzen Kemal Alpergiil (90), semazen Bekir Alpergiil (58) (Kemal Alpergiil’iin
oglu) ve donemi yasayan birka¢ goriismeci de Afyonkarahisar’in Mevlevilik ile ilgili
yaptig1 ¢alismalar konusunda ayni bilgileri vermistir. Yillardir iginde bulunduklari
durumdan bir anda ayrilan, yani 1920’11 yillardan itibaren Tiirk toplumunu yukaridan
asagiya dogru modernlesmeyi amaclayan bir dizi hukuki ve kurumsal reform iginde
yer alan bu siirecte, halka wuygulatilan bu kararlar ile yasamlar1 degisen
Afyonkarahisar’li Mevleviler ve muhibbanlar, bu gelismelerden etkilenseler bile,
Mevlevilerin dedigi gibi Celebiligi manevi, diger bir ifadeyle mesru olarak devam
ettirmiglerdir.

Oncelikle belirtilmesi gerekir ki, 1925 yilina kadar faaliyetlerini siirdiiren
Afyonkarahisar Mevlevihanesinde, tekke ve zaviyeler hakkinda uygulanan yasa
geregi, faaliyetlerine son verilmistir. Baska illerde bulunan tekke ve zaviyelerin
kapatilmasina ragmen, Afyonkarahisar Mevlevihanesi minaresi ve mihrab1 oldugu
icin kapatilamamis ve camiye cevrilerek o tarihten itibaren ibadethane olarak
kullanilmistir (Dasdemir 2002:188).

Mevlana’nin torunlarindan olan Meliha Celebi’nin evinde 6.4.2009 tarihinde
yapilan  goriismede,  tekkelerin  kapatildigi ~ donemde  Afyonkarahisar
Mevlevihanesi’nin son postnisinin Celaleddin Celebi’nin oldugu sdylenir. Fakat
Celebiligin, Afyonkarahisar halki ve c¢evrelerince aralarinda devam ettigini
belirtilmistir. Esin Celebi Bayru’nun da belirttigi gibi, “bu manevi bir sey,
biliyorsunuz, kapattim demekle olmuyor” diyerek, postnisinligin mesru olarak devam
ettigini sdylemistir (Esin Celebi Bayru ile 28 Mayis 2010 tarihinde yapilan gériisme).
Hatta Celaleddin Celebi 6lene kadar gorevine devam etmis ve Oliince de postu,
celebiligi kardesi Ferruh Celebi ’ye birakmistir. Ferruh Celebi de Meliha Celebi’nin
dedesidir, Ferruh Celebi’den sonra ise oglu Arif Celebi manevi olarak en son posta
oturmus ve 1965 yilinda oliinceye kadar Afyonkarahisar’da mesru olarak postta
kalmistir. Daha sonra Afyonkarahisar’da posta oturan kimse kalmadigi i¢in seyhligin
bittigi goriismeciler tarafindan aktarilmistir.

Bu donem, Afyonkarahisar’da yasayan Mevlevilerin ve muhibbanlarin, mesru
olarak yapilan sema dgretiminin ve Mevlevi Ayinlerinin, Istanbul Bahariye Mevlevi

Tekkesi postnisinlerinden Ferruh Celebi’nin ogullar1 Arif ve Hiisrev Celebilerin de
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biiylik destekleri 1ile evlerde yapildigi donemdir. Mevleviligin yeniden
canlandirilmasi Afyonkarahisar’da bu sekilde baslamis ve uyanis onderleri de Arif ve
Hiisrev Celebi kardesler olmustur. Yine bu kardeslerin gayretleri sonucunda,
Mevlevilikle ilgili otantisiteye dayali baz1 degerlerle var olan kiiltiir gelistirilmis ve
gliniimiizde siirekliligi saglanmistir. Yapilan bu c¢alismalardan en Onemlisi de
Mevlevi ayinlerinin ¢alisilmasi ve sema pratiginin gen¢ dindar kusaga 6gretilmesi ile
olmustur.

Sema caligmalar1 da Hiisrev Celebi’nin evinde bulunan, gelenege uygun
olarak hazirlanan c¢ivili tahta tizerinde yapilmistir (Bekir Alpergil ile 30.06.2009
tarihinde yapilan goriisme). Sema ¢alismalarina katilanlar arasinda neyzen Ihsan
Sami Dogan, kudiimzen Zahit Sagun ve semazen Bekir Alpergiil de vardir. Zahit
Sagun o giinlerde Hiisrev Celebi’nin evinde ve Yahya Dede’nin nezaretinde giinde
yarim veya bir saat c¢alisarak sema ¢ikardiklarmi anlatmistir (Zahit Sagun ile
1.06.20009 tarihli gériisme).

Yine neyzen Thsan Sami Dogan, yasmin kiigiik oldugu bu dénemde, Hiisrev
Celebi’nin evinde semaya basladigini, daha sonra da, yapilan toplantilara katilip
orada ney liflemeyi 68rendigini, on bes yirmi kisilik bir grubun evde toplanip, musiki
icra ettigini, kendisinin de sonradan bu gruba katilip ney 6grendigini anlatmigtir
(Ihsan Sami Dogan ile 8.06.2009 tarihli goriisme).

Bu donemi anlatan goriigmecilerin hepsi yapilan uygulamalardaki gizlilikten
s0z ederler. Meliha Celebi’nin kizi, Meliha Celebi’nin evinde yapilan goriigmede
annesinin o giinleri anlatirken, evlerde gizlice toplandiklarini, hatta digariya ses
gitmesin diye pencereleri siki siki kapattiklar: bilgisini vermistir (Meliha Celebi ile
6.04.2009 tarihli gortisme).

Yine Mevlevi muhibbani olan ayni zamanda semad yapan ve sozleri de
kendine ait ilahileri oldugu belirtilen Leman Okyar, bu donemdeki toplantilardan
bahsederken, aslinda bu toplantilarin her zaman herkese duyurulmadigini, gizlice
yapildigin1 anlatmistir. Toplantilarin, zaman zaman evlerde, zaman zaman da
tekkenin hiicrelerinde oldugunu belirtmistir. Mevleviligin o yillarda da, simdi de
aslinda bir sir oldugunu, fakat giiniimiizde sir olmaktan kalktigin1 sdyleyerek, bundan

iiziintii duydugunu ifade etmistir (Leman Okyar ile 21.05.2009 tarihli gériisme).
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Leman Okyar, erkeklerin kendi aralarinda toplandiklar1 gibi, kadmlarin da
kendi aralarinda toplandiklarint ve bu toplantilarm hala daha devam ettigini
belirterek, burada Kur’an, yasin-i serif okuyup, salavat getirdiklerini belirterek, soyle

devam eder:

“Kuran da tevhid hatmeyi unutmazdik, o da ‘la ilahe illallah’dr ve yetmis bin tevhid, bir
hatim olurdu, onun sevabi pek yiiksekmis, toplamriz azcik da zikir okuruz, salavati serifi,
azcik ismi celal, ekseri Mevlevi'nin dersi ismi celaldir, o okunur eder, o i¢ dersleri, izin
gorevleri filan ayricadwr yani simdi kitaplara filan yazilacak is degil onlar anladin mi? Onlar
swrrullah, onlar da ayrica nasil simf simif dereceleri var, o gizlice iste béyle toplandigimizda
da bos olmayalim, her eve bir hediyemiz olsun diye toplanirdik.”

Ayrica Leman Okyar, o yillarda Celebi ailesinden olan kadmlarin tiirbede
“serbetlik” ad1 verilen yerde, ramazanda teravih namazi kildigini, burasinin onlara ait
bir yer oldugunu aktarmistir. Buna ek olarak tiirbede kadinlarin namazdan sonra da
sema dontip, zikir yaptigini, fakat simdi boyle olmadigini, herkesin, her yerde namaz
kildigmi da tiziilerek anlatmustir.

Her ne kadar goriiniirde belli olmasa da genel olarak bakildiginda ev ici
egitimlerin siirdiirildiigii, cocuklarin Mevlevi terbiyesi altinda biiytitiildiigi yapilan
goriismelerden anlasilmaktadir. Afyonkarahisar icin de durum ayni olmakla birlikte,
Celebi ailelerinin Afyonkarahisar’it terk etmemesi dikkat ¢ekicidir. Celebilerin
Afyonkarahisar’da yasamaya devam etmesi sonucunda g¢ocuklari da bu kiiltiiriin
icinde yasamis ve Mevleviligin siirekliligi saglanmistir. Dolayisiyla mutrip heyetinin
olugmas1 ve semazen yetistirilmesi, Afyonkarahisar’daki Mevleviligin mesru yollarla
devam ettirilmesi, Konya’da tamamen unutulmus olan Mevlana ve Mevleviligin
Afyonkarahisar’da Mevlevilerin kendi gayretleri sonucu unutulmadigini gosteren
sozlii agiklamalardir.

1940’1 yillarda Arif ve Hiisrev Celebi kardeslerin destegi ile baslayan
toplantilarda olusturulacak mutrip heyeti, yetistirilecek semazenler, gengler arasindan
titizlikle secilmistir. Ornegin Riza Sari, 1940 yilinda Yahya Dede adl,
Afyonkarahisar Mevlevihane’sinde ¢ile ¢ikaran bir dededen sema dersi ve ayni
zamanda Rasid Dede adli dededen de manevi egitim aldigin1 anlatmistir. Her sabah,
sabah namazimi kilmak icin Tirbe camiine gelmis ve kahvaltisin1 da burada Rasid
Dede ile birlikte yapmis, daha sonra da buradan isine gitmistir. Bir nevi artik yasal

olmayan cile sistemini bu sekilde siirdiiren Riza Sari, halen daha Tiirbe camiine
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gittiginde, manevi olarak kendini iyi hissettigini soyler (Riza Sar1 ile 8.09.2009
tarthli goriisme).

Hiisrev Celebi ve Arif Celebi kardesler, Mevlevi ayinini icra etmek amaciyla,
Afyonkarahisar’da musiki ile ilgilenen kisileri bir araya getirerek, Hiisrev Celebi’nin
evinde ilk zamanlar giinde yarim saat, bir saat, daha sonra da haftada bir giin
calismig, Kligek Mustafa Dede’nin Bayati Mevlevi ayinini ezberlerine almiglardir.
Ayn1 zamanda da kendilerinin uygun gordiigii, yani namaz kilip orug tutan, dinin
gereklerini yerine getiren genglere de semé dgretmislerdir.

Mevlevi gelenegi Afyonkarahisar’da, daha sonra “gezek®” adi verilen bir
gelenek ile (Dasdemir 2002: 189), evlerde yapilmaya devam edilmistir. Evlerde
yapilan bu toplantilarin, Eyliil ayinda basladigi, haftada bir kez toplanarak musiki
calismalar1 yapildig1 anlatilmistir. Genelde toplantilarin, gece yatsi namazindan sonra
yapildigi, siyasetin konusulmadigi, giinliik konulardan kisaca yani 15-20 dakika
bahsedildikten sonra musiki caligmalarina baslandigi belirtilir. Ev sahibine yiik
olmamak icin kahve ve ¢ay ikrami, daha sonra da portakal, mandalina veya elma
ikram edilirmis. Meliha Celebi, bu ikrami evin 14-15 yaslarindaki kiz ¢ocuklarinin
yaptigini belirtmistir (Meliha Celebi ile 6.04.2009 tarihli goriisme).

Afyonkarahisar’da bu donemde ne gibi caligmalar yapildigini, kimlerin
onderlik ettigini, evlerde yapilan toplantilar1 ve Konya’daki ilk ihtifallerde nasil
bulunduklarm1 o donemde neyzen olan Kemal Bayik’m oglu Senih Bayik,
hatrralarini kaleme alip bana gondermisti, daha sonra bu yazi1 Afyonkarahisar’in yerel
“Tagpimar Dergisi”nde de yayimlanmistir.

Dergide verdigi bilgilere gore, toplantilara katilanlar aralarinda ayinleri
seslendirmek iizere yani dyinhan olarak imam, miiezzinin bulundugunu yazan Bayik,

toplantilarda kimlerin ne gérevle bulunduklarini sdyle anlatir (Bayik 2010: 37-39):

“Mevlevi Camisi’nin miiezzini saatgi Kemal Bayik, Liitfii Hiiseyin Bayik’in oglu, daha
ziyade neyzen, Hulusi Yamaner (Keman), Selahaddin Yamaner (Kanun), Cemal Altmigne
(Tambur), Ekrem Taskinsel(Keman), Kemal Alpergil (Kudiimzen), Zahit Sagun(Kudiim),
Hulusi Yamaner, Selahattin Yamaner, Emin Ekrem Taskinsel (Keman), Hulusi Arikoglu
(Kanun), Murat Oztorun Celebi (Kemenge), Hasan Sanli (Ney), Mehmet Bayrasa (Kudiim
ve dyinhan) Ahmet Ogiit, Bekir Giimiis, Fehmi Bayrasa Abidin Celebi (ayinhan olarak
bulunurlardi), hsan Sami Dogan (Ney), Ahmet Abay (Ney), Nazim Bursalioglu (ayinhan ve
naathan), Ziilali Camii imami1 Hafiz Abdullah Akar ve Miiezzini Hafiz Emin Bey. Evlerde

8! Evlerde yapilan bu toplantilar “Gezek” olarak adlandirilir ve “Yerel (folk) Otantisite” boliimiinde
acgiklanacaktir.
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yapilan bu ¢alismalar bazi yillar bilhassa Kasim sonlar1 ve Aralik aylarinda haftada iki giin
olarak yapildig1 agiklanir. Senih Bayik bu toplantilarda Yahya Tekin Dede, Ahmet Ogiit,
Mehmet Mollaoglu, Mehmet Yiice, Mehmet Doénergdz, Riza Sari, Selguk Bayrasa, Enver
Turung, Bekir Alpergiil, Senih Bayik gibi semézenlerde bulundugunu ama asla sema
edilmedigini anlatir.”

Yapilan bu caligmalarin tek amacinin 17 Aralik’taki Seb-i Aruz’a
hazirlanmak oldugu da vurgulanmistir.

Bununla birlikte Afyonkarahisar’da neyzen Feyzi Dede ile ilgili anlatilan
hikdye de sozlii tarih icinde Onemli sayilabilecek bir 6zellik tasimaktadir. 1900
yilinda “Dede” olan ve Afyonkarahisar Mevlevihanesinde yillarca neyzenbasilik
gorevini yapan Feyzi Dede (Ibrahim Feyzi Doganer), Atatiirk’iin emriyle, 1935°1i
yillarda ilkdgretimde miizik 6gretmenligi yapmis ve ¢ocuklara o yillarda nota egitimi
vererek miizik dersini sevdirmeye ¢aligmistir. Atatiirk’e olan sevgi ve saygilarinin bir
ifadesi olarak anlatilan bu hikayede, tekke ve zaviyeler kapatilinca igsiz kalan Feyzi
Dede Atatiirk’lin karsisina ¢ikar ve hesap sorarcasma “sen kapattin bunlari, ben
agikta kaldim, ne olacak benim halim?” diye konusur. Kemal Alpergiil, Atatiirk’in,
bu konusma tarzi karsisinda kibarligmi bozmadigini ve Feyzi Dede’ye Milli
Egitim’de miizik 6gretmenligi teklifinde bulundugunu anlatir. Burada Kemal
Alpergiil, Atatiirk’e olan saygisin1 hem Atatiirk’iin Feyzi Dede’ye verdigi miitevazi
cevabi, hem de neyzenliginin devami konusunda ona bir ig imkan1 saglamasini
anlatryor ve pratiklerinin mesrulastirilmasi konusunda Atatiirk’i 6nemli bir referans
olarak gosteriyor (Kemal Alpergiil ile 27.06.2009 tarihli goriisme).

Tim Tirkiye’yi etkileyen reform hareketleri nedeniyle modernlesme iginde
olan Kemalist taraftarlar, geleneklerini unutmayan kisilere kars1 tepkilerini kisisel de
olsa gostermislerdir. Semazen Riza Sari, 1940’11 yillarda sema yaptiktan sonra eve
donerlerken, bir vatandasin kendilerinin duyacagi bir sesle; “bunlar ne zaman ¢ikti,
hani devrim yapilmistt ya, bunlar devrime karst mi?” diye sdyledigini anlatir (Riza
Sar1 ile 16.09.2009 tarihli goriisme).

Tekkelerin ac¢igmi kapatmak icin 1932 yilinda “Halkevleri” kurularak
faaliyete gecmis (Ilgar 1992: 16), faaliyete gecen halkevlerinin musiki dersleri i¢inde
Klasik Tiirk Musikisi dersleri de verilmeye baslanmig, bu derslere de
Afyonkarahisar’in istekli 6grencileri devam etmistir. Bu dersleri verenlerin basinda

Mevlevi musikisi kiiltiirii ile yogrulmus Feyzi Dede bulunmustur. Feyzi Dede’nin
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sayesinde Afyonkarahisar’da Mevlevi musikisi kiiltiirii almis ve bu kiiltlirii gelecek
kusaklara ulastiracak kisiler yetigsmistir.

1925 yilinda tekke ve tiirbelerin kapatilmasi ile Mevlevilikte kullanilan resmi
iinvanlar da ortadan kalkiyor gibi goriinse de aslinda kalkmamis ve kendi i¢lerinde
devam etmistir. Bunun bir manevi unvan oldugunu kabul eden Mevleviler, yasalar
tarafindan kaldirilsa bile postnisin olarak kabul ettikleri kisiye olan manevi
bagliliklarmi stirdiirmiislerdir. Afyonkarahisar Mevlevileri ve muhibbanlarinca, yasal
olmasa da Arif Celebi en son posta oturan kisi olarak kabul edilmis ve yukarida
belirtildigi gibi Mevleviligin yeniden canlandirilmast konusunda da Onemli
calismalar1 olmustur. Afyonkarahisar Mevlevilerinin 1925°ten sonra yaptig: kiiltiirel
anlamdaki bu ¢alismalar, kiiltiirlin unutulmayip devami konusunda Onemli
sayilabilecek caligmalardir. Bu tarihten sonra hem Afyonkarahisar yerelinde, hem de
ulusal anlamda Konya basta olmak iizere bircok sehirde Mevlevi semasma ilgi

artmistir.

3.2.2.3. 4 Mart 1950 Yilindan Giiniimiize Kadar Ge¢cen Donem

Tirkiye’de 1950 yili, yasanan siyasi olaylar nedeniyle, doniim noktasi
olabilecek bir yildir. Kemalistlerin modernlesme konusundaki ¢aligmalarinin
yenilgiye ugramasi, ¢cok partili siyasal sisteme gec¢ilmesi, koylii olarak nitelendirilen
kesimin oylartyla Demokrat Parti’nin segimleri kazanmasi ve dolayisiyla da Islami
uyanigin bu yildan itibaren olgunlagsmaya baslamasi, bu tarihsel doniim noktasinin
onemini artiran olgulardir. Bu nedenle ¢ok partili siyasal sistem, lilkede Cumhuriyet
doneminde yasaklanan bazi hareketlerin yeniden olusmasini da saglamistir. Bundan
olumlu yonde etkilenen tarikatlarin basinda da Mevlevilik gelmistir. Cilinkii bu
tarthten sonra Mevlevi dyini ve semanin, yani ihtifallerin, yapilmasma izin ¢ikmas,
bunun yaninda devlet bu gosterilere izleyici olarak katilarak destek vermistir.
Dolayisiyla gizlice yapilmaya calisilan Mevlevi ayini ve sema gosterileri, yavas
yavas yalniz Konya’da degil, diger illerde de ilgi gérmiis, Mevlana ve Mevlevilik
popiiler kiiltiirlin liriinii olma yolunda ilerlemeye baslamistir.

Bu bolimde ozellikle 1950’11 yillar anlatilirken, hem Konya hem de

Afyonkarahisar’da yapilan sema torenleri, yazili anlatimlarin yani sira sézIii olarak
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Kemal Alpergiil, Zahit Sagun, Thsan Sami Dogan, Riza Sar1 ve o yillarda heniiz 8-9
yaslarinda olan semazen Bekir Alpergiil’iin anlatimlarindan yola ¢ikilarak
degerlendirilecektir. Bu degerlendirme yapilirken, 1950 ve sonrasinda Mevlevi
semasinda gozlenlenen yeniden canlanma, (revival=uyamis) kavrami ile
iligkilendirilecektir.

“Uyanis” terimi daha once “Islami Uyanig” bashiginda ele alindigi gibi
‘revival’ sozciiglinii karsilamak {izere kullanilan bir terimdir. Tiirkgede ise, ‘yeniden
canlandirma’, ‘dirilme’, ‘thya etme’, ‘reva¢ bulma’ vb. seklinde karsilik bulmaktadir
(Erol 2009: 73). Miizikte, resimde, edebiyatta ve daha bircok konuda
kullanabilecegimiz bir kavram olan revival, eski zamanlarda var olan ve
kaybolmakta olduguna inanilan seylerin, aynisinin devam ettirilmeye c¢alisilmasi ile
yeniden ortaya konmasi seklinde agiklanabilir. Toplumsal bir hareket olarak
belirtilen bu uyanis hareketi, bireysel degildir, o toplumda yasayan konuyla ilgili
kisilere yonelik bir harekettir. Bu ¢alismada, “revival” sdzciigliniin yerine “yeniden
canlanma” veya “uyanig” kavramlari kullanilacaktir.

Tamara Livingston 1999 yilinda yazdigi bir makalesinde, yeniden uyanis
kavramimi betimleyici bir kuramsal ¢ergeve iginde agiklayarak, bunun yeniden eski
haline getirme (restoring) ve koruma amaci tastyan toplumsal bir hareket oldugunu
da vurgulamistir. Aym1 zamanda Livingston, bu hareketin kiiltiire iki yonlii katk:
saglayacagin1 da belirtmistir. Bunlardan ilki, akimin kiltiirel bir muhalefet ve
secenek olarak hizmet etmek; ikincisi ise, uyanis onderleri (revivalists) tarafindan
tarihe de 6nem verilerek, otantisiteye dayali degerlerle var olan kiiltiirii gelistirmek
(Erol 2009: 73).

Erol “Miizik Uzerine Diisiinmek” adli kitabinda bu konuyla ilgili sunlar

vurgular (Erol 2009: 74):

“Uyanislar rastgele ortaya cikmaz. Eski haline getirilecek gelenegin se¢imi, iginde
restorasyonun olabilirligi, kaynaklara ulasabilirlik ve bizzat uyanis 6nderlerinin tercihlerinin
de bulundugu, birkag pratik degerlendirme noktasina dayanmaktadir. Bununla birlikte restore
edilecek gelenegin se¢imi ayni zamanda uyanis dnderlerini ilk adim atmaya yonelten sosyal,
politik ve ekonomik kosullarca bigimlenmektedir.”

Gegmige ait oldugu disiiniilen bir gelenegi yeniden canlandirma
calismalarinda onder olarak ¢alisan insanlar, bunu yaparken aslinda kendi kiiltiirel

kimliklerinden yola c¢ikmaktadirlar. Kiiltiirel kimliklerinin ortaya koydugu
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farkliliklar dil, din, etnik koken, smif, ortak tarih ya da yasam tarzi seklinde
bicimlenmektedir. Bu farkliliklar nedeniyle kisilerin hem ge¢mislerine olan
Ozlemlerinin ortaya koyuldugu, hem de geleneklerinde var olan Kkiiltiirel olgular1
yeniden insa etme c¢abasi i¢inde olduklar1 diistiniilebilir.

Uyanis hareketlerinin genis kitlelere ulagsmasina onciiliik eden bazi etkinlikler
vardir. Bunlar, yerel ve ulusal kanallar, kayit endiistrisi (cd, kaset, dvd), internet
ortami ve insanlarin toplu olarak bir araya geldikleri canli performanslarin
sergilendigi festivaller, ¢esitli organizasyonlar, 6zel giinler vb. bu etkinliklere 6rnek
teskil eder. Bunlardan 6zellikle canli performanslar, uyanisin basarisi i¢in etkili bir
uygulamadir. Ciinkii seyirciler kendilerine sunulan performanslari hemen orada
tepkileriyle degerlendirdikleri i¢in, canli icra ortamlari icracilar i¢in 6nemlidir.

Buradan hareketle, Mevlevi semasinin uyanisini saglayan kisilerin dncelikle
Arif ve Hiisrev Celebi kardeslerin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Celebi kardesler
yukarida da anlatildigi gibi evlerini zamanm miizisyen ve semazenlerine acgarak,
kiiltiirlin devam ettirmesini saglamislar, ayn1 zamanda da Konya’da yapilacak olan
ilk ihtifallere mutrib ve semazen destegi vermislerdir. Dolayisiyla Arif ve Hiisrev
Celebi’yi, Mevleviligin Uyanis onderleri olarak belirtmek miimkiin olacaktir.

T.B.M.M. nin 4 Mart 1950 tarihinde aldig1 kararla “Sanat degeri olan ve Tiirk

bityiiklerine ait tiirbelerin”®

acilmasi kabul edilmis, tiirbeler i¢cin kilavuz kitaplar
yaymnlanmistir (Bursalioglu 2000: 82). Bu alinan kararla Konya’da 17 Aralik
tarthinde ilk defa Seb-i Aruz toreni yapilmistir. Konya’da yapilan ilk ihtifaller
konusunda bazi kaynaklar 1943 yilimi gosterirken (Tarhan 2007: 186), bazi
kaynaklar ise 1946 yilm1 gostermektedir®. Ihtifaller 1950°den 6nce Konya
Halkevi’nde, Mevlana’y: anlatan konusmalarla baglamis ve bazen de ney ile yapilan
kii¢iik taksim ile anma toreni sona ermistir. 1950 yilindan itibaren de daha ¢ok
Afyonkarahisar ve Istanbul’dan gelen mutrip heyeti ve semazenler tarafindan
ihtifaller yapilmistir. Clinkii o tarihlerde Konya’da sema icra edecek bir ekip heniiz
yoktur (Ilgar 2002: 189). Konya’da ihtifalleri yapacak kisilerin olmamasi,

Mevlana’nin da gen¢ kusaklar tarafindan unutulmasini saglamistir. Bununla ilgili

olarak Kemal Alpergiil, Zahit Sagun ve lhsan Sami Dogan’in Konya’ya gittikleri

2 Y1ldiz 1999 www.akader.info
83 Ozcan, http://semézen.net/sp.php?id=71&page id=1&menu id=id15.
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zaman Konya halkinmn kendilerine “bu gidiye™ mi geldiniz? Nesi var bu gidinin?”
gibi sozler soylemesi, Afyonkarahisar ekibinin Mevlana ve Mevleviigi unutmadigi
ancak Konya halkmin Mevlana ve Mevlevilik hakkinda bir¢ok seyi unuttugunu
gostermesi bakimindan da 6nem tagimaktadir.

Kemal Alpergiil’iin de anlatimiyla dncelikle Istanbul ve Afyonkarahisar’dan
gelen semazen ve mutrip heyeti Konya’da bir 6n gorlisme yapmistir. Bu 6n
goriismede Konya’dan sadece sair ve neyzen Feyzi Halic1® bulunmaktadir. Bu ilk
bulugsmada, bir sonraki yil yapilacak ihtifalde Bayati Mevlevi ayininin ¢alinmasia
karar verilmistir. Clinkli Afyonkarahisar’lilarin en iyi bildigi Mevlevi ayini budur.
Istanbul’dan Musiki Cemiyeti’nden gelen ekip nota bildikleri igin “biz de onu
calisalim, seneye bunu calariz” diyerek anlasmislardir. Ik sene yani 1950°de Kiigek
Mustafa Dede’nin Bayati Mevlevi ayini icrasinda yapilan sema toreni, Konya’da bir
kiitliphanede gergeklestirilir (Kemal Alpergiil ile 27.06.2009 tarihli goriisme). Fakat
yapilan bu ilk icra Zahit Sagun’un anlatimiyla sahne arkasinda yapilir. Ciinkii tam
olarak sema torenlerini icra etmek i¢in izin alinmamistir, bu nedenle de Mevlevi
ayini perde arkasinda icra edilir (Zahit Sagun ile 1.06.2009 tarihli goriisme).
Cumhuriyet’in ilk otuz yilinda yasak olan bu geleneklerin, yeniden icra edilerek
uyanisi saglanirken yine de bir endise yarattigi goriilmektedir.

Bu endise nedeniyle ikinci sene sahne Oniinde fakat sivil kiyafetlerle icra
edilen ihtifaller, {liciinci sene ise endisenin iyice ortadan kalkmasiyla Mevlevi
kiyafetleri ile gergeklestirilmistir. Kiyafetleri ise Afyonkarahisar’da yasayan Mehmet
Donergoz adl bir terzi dikmis, sikkeler de Konya’dan temin edilmistir. 1954 yilinda
son kez ihtifallere katilan Afyonkarahisar ekibinin bundan sonraki y1l gitmemelerinin
nedeni ise Istanbul’lu ekibin bunu ekonomik c¢ikar cercevesinde diisiinmesidir.
Afyonkarahisarli grup arasinda Mevland’nin torunlarmin da bulundugu topluluk,
sema toreninin para karsiligi yapilmamasi gerektigi, eger bu ise maddiyat girerse
kendilerinin bir daha gelmeyecegi belirtilmistir. Bundan sonraki yillarda

Afyonkarahisar, mutrip heyeti olarak degil ama semazenler konusunda Konya’y1

%*Gidi, degersiz bir kisi anlaminda kullanilmaktadir.

65Feyzi Halic1, 1924 dogumludur; Fevzi Halici, I.U.Fen-Edebiyat Fakiiltesi Kimya Boliimiinden
mezun olmasina ragmen, meslegini yapmamis, Konya’ya geri donerek, baba meslegi olan halicilik ile
ugrasmistir. Kendisini sanat ve kiiltiir faaliyetlerine adayarak, dergiler ¢ikarmis ve ayni zamanda
1968-77 yillar1 arasinda da Konya’nin milletvekilligini yapmustir.
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ihtifallerde desteklemistir. Belli bir miktar {icretin Konya’da Turizm Dernegi
tarafindan gelen ekibe 6dendigini belirten semazen Bekir Alpergiil (59), “benim
hissemi de buraya gelince babama veriyorlarmis, bu da Bekir’in hissesi” diyerek,
Turizm Dernegi tarafindan ihtifalde gorev alan herkese bir miktar {icret verilmeye
baslandigim1 belirtmektedir. Kemal Alpergiil ise Afyonkarahisar’in mutrip heyeti
olarak katilmamalarmi Bayati Mevlevi ayininden bagka ayin bilmediklerine baglar ve
soyle der (Kemal Alpergiil ile 27.06.2009 tarihli goriisme): “¢iinkii o zaman
Saadettin Heper, yiizlerce dyin biliyor, her sene yeni bir dyin gegilmek isteniyor, o
yiizden onlar dyini hazirladilar, semdzenler de bizden olmak iizere devam etti”
(Bekir Alpergiil ile 30.06.2009 tarihli goriisme).

Ilk zamanlar Istanbul’dan gelen mutrib heyeti ve Afyonkarahisar’dan giden
sema ekibiyle Konya’da ihtifaller gerceklestirilmis, daha sonra da Konya, kendi
mutrib heyetini ve semazenlerini yetistirmeye baslamistir. O donemlerde heniiz daha
4-5 yaslarinda olan Bekir Alpergiil, Konya’ya en kii¢lik semazen olarak gittigini,
kendisine orada “dede” diye hitap edilmesine o yasta anlam veremedigini fakat sonra
anladigin1 anlatan Bekir Alpergiil, ihtifallerde kendisine direk tutma gorevi

verildigini sdyle anlatir (Bekir Alpergiil ile 30.06.2009 tarihli goriisme):

“Sema gosterisi yaparken yavas yavas gene hem kendi etrafimizda déniiyoruz hem merkez
etrafinda doniiyoruz yani tur tamamlama gibi béyle dénerler. Onun ortasinda bana da
dediler ki, direk tut. Ben ortada déniiyordum, merkezde, ¢iinkii turu tamamlayamazsin, zor
olur diyorlardi, hem éyle, hem de kiigiiksiin ya farklisin, bir sembol gibi ortada duruyorum.”

Yazil literatiirde gegmemesine ragmen sozlii kiiltiir olarak Afyonkarahisar’da
o doneme taniklik edenler ile Mevlevi ailesinden gelen bir¢ok kisi ayn1 goriisii; yani
Mevleviligin, Konya’da yeniden canlanmasini saglayanin, Afyonkarahisar oldugu
goriisiinii  paylasmaktadir. Cilinkii Afyonkarahisar, yetismis mutrip heyeti ve
semazenleriyle bircok sehre ve ozellikle Konya’ya gore bir istiinliik saglamistir.
Ayrica tennurelerin de nasil dikilecegini bilen Mehmet Ddnergéz adli terzinin de
burada olmas1 bu savlarini dogrular nitelik tagimaktadir.

1950 yilinda Konya’da yapilan bu ilk ihtifale, Afyonkarahisar’in 6nemli
miizisyenlerden su isimler gitmistir: Arif Celebi, Hiisrev Celebi, Kemal Bayik,
Mehmet Bayrasa, Ahmet Ogiit, Fehmi Bayrasa, Bekir Giimiis, Hulusi Yamaner,
Selahaddin Yamaner, Hasan Sanli, Edip Ali Baki, Cemal Altinigne, Riza Sari, Ulvi
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Bayrasa, Yahya Tekin, Murat Celebi Oztorun. Bu ekip, 1950 yilindan baslayarak,
1951, 1952 ve 1954 yilma kadar her sene Konya’ya ihtifallere katilmistir (Bkz.
EKLER Fotograf No. 1)

Konya’ya gitmekten vazgecen Afyonkarahisar ekibi, bu tarihten sonra 17
Aralik Seb-1 Aruz torenlerini, Konya’da yapilan torenlerden birka¢ giin dnce veya
sonra Afyonkarahisar’da yapmaya baslamistir. Ayn1 giin ihtifal yapmama nedenlerini
de Konya’ya giden Istanbullu dahil, daha birgok kisinin, oradan Afyonkarahisar’a
gecerek, buradaki ihtifallere katilmasi olarak degerlendirmiglerdir.

1955 yilinda kurulan Afyonkarahisar Musiki Cemiyeti Tiirk Sanat Miizigi ve
Tirk Halk Miizigi ¢alismalarinin yani swra birer folklor calismasi olarak yapilan
Mevlana’yr Anma Térenleri ve Ihtifalleri, 1960-1970 yillar1 arasinda Afyonkarahisar
Turizm Dernegi ile isbirlikli olarak diizenlenmistir (Bursalioglu 2000: 82). Yapilan
bu anma programlarina Prof. Dr. Feridun Nafiz Uzluk, Nezihe Araz, Arif Nihat
Asya, Abdiilbaki Golpnarli, Ord. Prof. Siiheyl Unver gibi yurt capinda isim yapmis
degerli Mevlevi ilim adamlar1 konusmaci olarak davet edilmistir (Bursalioglu 2000:
82).

Bu donemden itibaren ihtifallerin yapildig1 yerler, tekke ve dergahlar degil,
spor salonlari, belediyelere ait salonlar, Halkevleri hatta Orduevleridir. Sekiiler
alanlara tasman ihtifaller de ad degistirmis ve “Semad Toreni” olmustur.
Afyonkarahisar’da ilk torenin “Afyonkarahisar Belediye Salonu”nda yapildigini
anlatan Thsan Sami Dogan, Afyonkarahisar’in en kiigiik yerlesim birimlerine kadar
“Sema toreni yapilacak™ diye ilan verildigini anlatmistir. Bu ilk torene yiizlerce kisi
katilmis, hatta kalabalik nedeniyle salonun ¢okmesinden korkulmustur. Daha sonraki
yillarda orduevinde de sema tdreni yaptiklarini anlatan Thsan Sami Dogan, 1967-68
yillarinda da donemin Antalya Belediye Baskani1 Rifat Tolunay’in davetlisi olarak,
Antalya’ya semA toreni yapmaya gittiklerini de sozlerine eklemistir (fhsan Sami
Dogan ile 8.06.2009 tarihli goriisme) (Bkz. EKLER Fotograf No. 5).

Konya’da yapilan Mevland’yr Anma Programi’ndan birka¢ giin sonra
Afyonkarahisar’da 1960-1970 yillar1 arasinda az sayida Mevlevi muhibbaninin
maddi ve manevi gayretleri ile gerceklestirilen programlar1 goére sdyle siralayabiliriz

(Bursalioglu 2000: 83) :
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1960°da Afyonkarahisar Musiki Cemiyeti ve Halkevi’nin igbirligi ile Halkevi
salonunda icra edilmistir. (Bkz. EKLER Fotograf No. 2)

19. 12. 1961°de Afyonkarahisar Musiki Cemiyeti olarak belediye salonunda
biiylik Tiirk Diisliniirii’niin 688. y1l doniimiinde Tirk Kiiltiir Derneginin de igbirligi
ile icra edilmistir. Bu yil yapilan ihtifalde, sema toreninin ilgi ile izlendigi, ragbetin
olmasindan dolay:1 tekrarinin yapilacagi haber edilmistir (Ilgar 2002: 190). (Bkz.
EKLER Fotograf No. 1).

18 Aralik 1962°de Halk Egitim Salonunda Anma Toreni yapilmustir.

18-19-20 Aralik 1963°de yine Halk Egitim Merkezi Salonunda Ankara ve
Istanbul’dan davet edilen konusmacilar (Bursalioglu 2000: 83), Ord. Prof. Siiheyl
Unver, Abdiilbaki Golpinarly, Ismet Tunc, Ayhan Yiksel, Naci Karaman, Hiiseyin
Cahit Mollaoglu, Mevlana ve Divane Mehmet Celebi hakkinda cesitli konularda
konugmalar yapmiglardir. Konusmalardan sonra sem gosterisi yapimistir. (Bkz.
EKLER Fotograf No.4)

19 Aralik 1964’de Mevlana’nin 691. o6lim yildoniimiindeki ihtifal,
Orduevinde yapilmis, program iki bolimden meydana gelmistir. Birinci boliimde
cesitli yonleriyle Mevlana, Mevlevilik ve Afyonkarahisar’ daki taninmis Mevleviler
anlatilmis, ikinci béliimde sema gosterileri sunulmustur ( Ilgar 2002: 193).

1-2-3 Aralik 1965°teki Anma Programi Halk Egitim Salonunda yine Musiki
Cemiyeti tarafindan icra edilmistir (Bursalioglu 2000: 83). Yapilan ihtifalden sonra
Mevlana neslinden Prof. Dr. Feridun Nafiz Uzluk konusmaci olarak katilmas,
“Afyonkarahisar in yetistirdigi biiyiik adamlar” adli irticalen bir konusma yapmustir.
Ses kayda alinmigsa da bant kaybolmustur (Ilgar 2002: 193).

16 Aralik 1966 ve 1967 tarihlerinde de yine Halk Egitim Salonunda seckin
davetli huzurunda ihtifaller yapilmistir (bkz. EKLER, Fotograf No.6).

14.12.1968°deki toren Halk Egitim salonunda icra edilmis, Tambur iistad1
Cemal Altinigne 1967 yilinda vefat etmis, programda bulunamamaistir. Yine ayni yil,
Antalya Belediye Baskan1i Dr. Avni Tolunay’m daveti {lizerine 2 Haziran’da otuz
kisilik bir ekiple Antalya’ya gidilerek li¢ bin kisilik seyirciye sema gosterileri icra
edilmistir (Ihsan Sami Dogan ile 8.06.2009 tarihli goriisme) (bkz. EKLER, Fotograf
No.7).

191



18-19-20 Aralik 1969’da daha genis kadrosu ile programa ¢ikan
Afyonkarahisar Musiki Cemiyeti tarafindan, Halk Egitim salonunda icra edilmistir.
Bu programda da Kemani Hulusi Yamaner vefat etmistir. (bkz. EKLER, Fotograf
No.&).

19 Aralik 1970°teki Anma Programi Afyonkarahisar Musiki Cemiyeti ve
Afyonkarahisar Turizm Derneginin igbirligi ile gerceklesmistir.

Afyonkarahisar’da yapilan sema gosterilerini seyredenler kendilerini Mevlevi
dergahinda mukabele seyreder gibi biiylik bir husu ve siiklinet icerisinde
bulmuslardir. Bunun nedeni ise bu gosterileri sunanlarin asrmm son “Mevlevi
Mubhibbanlarindan” olmalar1 ve uzun siire hasret kaldiklar1 sema gosterilerini
samimiyetle icra etmeleridir (Ilgar 1992: 19) Bu tarihten sonra uzun bir siire sema
yapilamamistir. Nedeni olarak da hem sehrin yoneticilerinin ve milletvekillerinin
ilgisizligi gosterilmis, hem de Mevlevi muhibbanlarindan bazilarinin 6liimii {izerine
grubun dagilmasi olarak belirtilmistir.

22 Kasim 1986 (Cumartesi) tarihinde, “Mehmet Semai Sultan Divane’yi
Anma Toreni”, Afyonkarahisar Halk Egitim Merkezi’'nde yapilmistir.
Afyonkarahisar’n tanmmus kisilerinde ismail Hizal’in biiyiik gayreti ve calismasiyla
diizenlenen torende; Dr. Haluk Nur Baki, Dr. M. Saadet Aygen, Yusuf Ilgar, Ahmet
Toptas, Ahmet Tunca, [smail Hizal, Fikri Yazicioglu bildiri sunarak giiniin 6nemini
anlatmislardir. Giindiiz yapilan bu etkinlikten sonra aksamiizeri de sema icra
edilmistir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Kiitahya Devlet Giizel Sanatlar Galerisi
Miidiiri Ahmet Yildiz’in bagkanliginda ¢ocuk toplulugunun sundugu, Tiirk Siisleme
Sanat Sergisi, Klasik Tiirk Miiziginden ornekler ve Sema gosterisi biiyiik 1lgi
gOrmustur.

Sema gosterisinde Hiiseyin Fahrettin Dede Efendi’nin “Acemasiran Ayin-i
Serifi” icra edilmistir.

Bundan dort yil sonra 29 Aralik 1990 yilinda Divane Mehmet Celebi,
vefatinin 450. yildoniimiinde ilk olarak gorkemli bir devlet toreni ile anilmistir.
Mevlana, Sultan Divani ve Mevlevilik {izerine konugmalar yapilmis, Spor Salonunda
sema icra edilmistir. 1991 yilindan itibaren Afyonkarahisar Belediye Bagkanligi’nin
katkilar1 ve diizenlemesiyle Sultan Divani’yi anma programlarinda Konya Devlet

Tirk Musikisi ve Sema Toplulugu ekibi, aksam Spor Salonu’nda sema gosterisinde
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bulunmustur. Belediyenin bu faaliyetleri 2000 yilmma kadar devam etmistir (Ilgar
2002: 196).

Bu tarihten sonra Afyonkarahisar’da sema ile ilgili bir ¢alisma yapilmamastir.
Yaklasik bir on yil kadar siiren sessizlikten sonra Mevlevi semasinin yeniden
canlanmasini saglayan Afyonkarahisar Kocatepe Universitenin rektdrii Prof. Dr. San
Ozalp’tir. Bu toplulugun kurulmasinda 6nemli katkilar1 olan diger isim ise yine
Celebi soyundan gelen Prof. Dr Niiket Saracel’dir. Afyonkarahisar’da ‘uyanis’ olarak
kabul edecegimiz bu girisimler ile hem tasavvuf miizigi hem de sema ile ilgili
calismalarin ilk adimi atilmistir.

Afyonkarahisar Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuar1 biinyesinde 27
Ekim 1999 tarihinde sekiz kisi ile bir sema ekibi, resmi olarak kurulmustur (Omer
Bildik ile12.05.2010 tarihinde yapilan goriisme). Once iiniversite biinyesinde
kurulmas1 diisiiniilen konservatuarin sadece Bati Miizigi olmasi1 istenmis,
Afyonkarahisar’in kiiltiirel gelismesine katki saglanacagi distniilmiistii. Ayni
zamanda Afyonkarahisar’in Mevlevilik kiiltiirli icindeki dnemini de bilen Prof. Dr.
San Ozalp, burada Tiirk Miizigi faaliyetlerinin de baslamasi i¢in girisimde bulunmus,
bunun i¢in de Ankara Klasik Tiirk Miizigi Korosu sanat¢isi, Timugin Cevikoglu (47)
ile goriiserek Afyonkarahisar’a cagirmistir. Hem Tiirk Miizigi etkinlikleri hem de
Mevlevi miizigi ve sema icra edilmesi i¢cin ¢aligmalara baslamistir. Sema
gosterilerine eslik edecek olan semazenlerin yetigmesi konusunda da Beden Egitimi
Boliimii 6gretim elemanlar1 68rencilere yardimci olmustur (Timugin Cevikoglu ile
30.09.2009 tarihli goriisme).

Omer Bildik, konservatuarin daha egitim-dgretime baslamadigi donemde
konservatuar biinyesine bagli olarak sema, ud, kanun, ney gibi sazlarin 6gretildigi
kursun agildigini, sema dersini Beden Egitimi Spor Meslek Yiiksekokulu Ogretim
Gorevlisi Ali Thsan Aksu tarafindan verildigini ve buradan birkag semazen yetistigini
anlatmustir (Omer Bildik ile12.05. 2010 tarihinde yapilan gériisme).

Tiirk Tasavvuf Miizigi ve Mevlevi Miiziginin caligmalari ile sema ¢aligmalar1
baslayarak, once Afyonkarahisar’da 21.12.2000 tarihinde sema toreni yapilmis, daha
sonra da yurt i¢i ve yurt disinda sema gosterilerinde bulunulmustur.

Afyonkarahisar Kocatepe Universitesi Tiirk Tasavvuf Miizigi ve Sema

Toplulugu, 2-17 Mart 2001 tarihler arasinda Cin’in Pekin ve Sangay kentlerinde
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diizenlenen “Tiirk Giinleri” tanitim programina katilmistir (bkz. EKLER, Fotograf
No.9). 2001 yilinda Belediye ve Er TV ile birlikte zengin bir sema programi
diizenleyen iiniversite, 22 Mart 2002 tarihinde Belediye ile isbirligi i¢erisinde Sultan
Divani’yi anma programi diizenlemistir (Ilgar 2002: 199-202).

2002 yilindan itibaren Afyonkarahisar’da semd programlar1 {iniversite
tarafindan resmi olarak yapilmasa bile, sema yapmay1 kendi imkéanlar1 ile veya
dersler alarak O6grenmis kisilerce, 6zel davetlerde ve gecelerde yapilmaya devam
edilmistir. 2007 yilinda Mevlana’nin 800. 6liim y1ldoniimii nedeni ile Afyonkarahisar
Mevlevi tiirbesi iginde 6zel bir sema gosterisi yapilmistir. Semazen Bahadir Okyar’in
belirttigi gibi (18.09.2009 tarihli goriisme), sadece o glin i¢in semaya acilan
Mevlevihane, daha sonra yine semaya kapatilmistir. Dort kisinin sema yaptigi bu
0zel giinde iki semazen Konya’dan, iki semazen de Afyonkarahisar’dan katilmistir

Afyonkarahisar Kocatepe Universitesi 2009 yilinda tekrar Mevlana’y1 Anma
Programlar1 diizenlemistir. Bunlardan ilki, 21 Aralik 2009 tarihinde giindiiz bir panel
ile baslamis, etkinligin devaminda da Konservatuar ogretim gorevlileri ve
ogrencilerinden olusan mutrib heyeti ile semi esliginde Bayati Mevlevi Ayini
seslendirilmistir. Sema calismalar1 yine Beden Egitimi Spor Meslek Yiiksekokulu
Ogretim Gorevlisi Ali Thsan Aksu’ya verilmistir. Sema c¢alismalarma yaklasik on
ogrenci ile devam eden Ali Thsan Aksu, bu 6grencilere haftada 3 giin sema dersleri
vererek sema ogretmistir.

Diger bir etkinlik ise, yine Afyonkarahisar Kocatepe Universitesi ve
Belediye isbirligi ile 25-27 Mayis 2010°da “I. Uluslararast Sultan Divani ve
Mevlevilik Sempozyumu” ve 1-2 Haziran 2012°de “II. Uluslararas: Sultan Divani ve
Mevlevilik Sempozyumu” yapilmistir. Bu sempozyumlara yerli ve yabanci konunun
uzmani bir¢ok arastirmaci katilmis, ayrica Sultan Divani’nin siirleri konservatuar
ogretim gorevlisi Burhan Kul tarafindan bestelenerek ilk defa seslendirilmistir.

“Sultan Divani Hazretlerini Anma ve 40 Hatimli Sifali Asure Etkinlikleri”
2009 yilinda Afyonkarahisar Belediyesi tarafindan geleneksel hale getirilerek, her yil
Muharrem ayinda kutlanmaya baslanmistir. 16. yy’da Sultan Divani tarafindan
baslatilan “Asure Gelenegi”’, Mevlevihaneler arasinda sadece Afyonkarahisar

Mevlevihanesi’nde devam ettirilmektedir.
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Afyonkarahisar’da yapilmaya baslayan bu etkinliklerin amaci, 6ncelikle
Sultan Divani tarafindan baslatilan Asure Geleneginin devamini saglamaktir. Ayrica
Sultan Divani’nin Mevleviligin yayilmas: konusunda biiyiik g¢abalar gdstermis
olmasi, Afyonkarahisar’t bu anlamda da Onemli kilmig, “Sultan Divani”,
Afyonkarahisar’mn  simgesi haline getirilmek istenmistir. Diger taraftan
Afyonkarahisar’da halen daha Mevlana’nm torunlarmin ve 1950 Konya ihtifallerinde
bulunan birka¢ kisinin canli tanik olarak yasiyor olmasi, Afyonkarahisar’in bu
anlamda canli tarih olarak 6nemini biraz daha arttirmaktadir.

Mevlevi kiiltliriiniin  yeniden canlamiginda yerel medyanin da roliinii
unutmamak gerekir. Uyanis siireci i¢indeki medya ayagi, konuyla ilgili tanitim ve
reklam acisindan, daha genis bir izleyiciye ve okur kitlesine ulagarak, bilgilendirme
anlam1 tasimasiyla Onemlidir. Ozellikle son yillarda Afyonkarahisar yerel
medyasinda ramazan aylarinda, Mevlevilik ve Sultan Divani ile ilgili yapilan
bilimsel toplantilarda, 6zel giin ve haftalarda veya verilecek tasavvuf konseri ve
sema gosterisi Oncesinde, konuyla ilgili kisilerle yerel televizyon kanallarinda
yapilan sohbetler ve programlar, konsere ve toplantiya ilginin artmasmi da
saglamaktadir. Yerel televizyonlar tarafindan yayinlanan sohbet programlarindan
bazilar1 sunlardir; Karahisar TV’de “3. Boyut”, Kanal3 TV’de “S6z Miizigin” ve
yine Kanal3 TV’de yayinlanan “Ozel Giindem”.

26.06.2009 tarihinde Sultan Divani Mevlevihane Miizesinin bahgesinde canli
olarak yayinlanan ‘3. Boyut” programmna Afyonkarahisar’m 1950’li yillarda
Konya’da ihtifallere katilan Kudiimzen Kemal Alpergiil, Tiirkiye’nin o yillarda en
geng semazeni olan oglu Bekir Alpergiil, Neyzen Ihsan Sami Dogan, yine Kudiimzen
Zahit Sagun, yine 1968’11 yillarda grupta neyzen olan Sami Dogan’in 6grencilerinden
Ahmet Abay ile Ahmet Kalaycioglu katildi. Programda Bekir Alpergiil kisa bir sema
gosterisinde de bulundu (bkz. EKLER, Fotograf No.10). Ozellikle sema
gosterisinden sonra programi evlerinde izleyenler, miizeye gelerek ve programi
yerinde izlemislerdir.

Yerel televizyon kanali “Kanal3” te, 23.02.2010 tarihinde canli olarak
yayinlanan “S6z Miizigin” adli programda “Kutb-1 Nayi Osman Dede Konseri’nin
tanitimm1 yapmak i¢in AKU Devlet Konservatuar1 TSM Boliimii 6gretim gorevlisi

Burak Kaynarca konuk olmustur. Burak Kaynarca, hem bu konserin hem de Mayis
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aymda yapilacak “Sultan Divani ve Mevlevilik Sempozyumu”nun tanitimini yapmus,
izleyicilere bu konuda bilgi vermistir. Ayrica programin sonunda bir semazen
sahneye gelerek, tizerindeki kiyafet tanitilmis, ardindan da sema gosterisi yapilmistir.
Bu konser Oncesinde yerel televizyonda yayinlanan program sayesinde konsere
Afyonkarahisar halkmin ilgisi biiyiik olmustur.

Son olarak yine Kanal3 TV’de 29.12.2010 tarihinde yayinlanan “Ozel
Giindem Programm” programidir. Programin konuklari, Konya Tasavvuf ve Sema
Toplulugunun postnisini Mustafa Holat, eski Afyonkarahisar’lu semazenlerden Bekir
Alpergiil, Sultan Divani Mevlevihane Miizesi Miidiir Lokman Derya Solmaz ve
Konya Tiirk Tasavvuf Miizigi Toplulugu Sanatcilarindan ve Topluluk Miidiirii Omer
Faruk Belviranli’dir. Afyonkarahisar’da 1950°li yillarda ve daha sonraki yillarda
yapilan Mevlevilik ¢alismalari, sema torenleri anlatilmig, Sultan Divani’den
bahsedilmistir.

Yalnizca yerel medya degil, ulusal medyada da yine oOzellikle ramazan
aylarinda, Islami konularla birlikte Mevlevilik de konusulmustur. Yapilan
programlar, popiiler kiiltliriin etkisiyle semanin giiniimiizdeki uygulanislarindan,

Mevlevilikle ilgili konulara kadar her konunun konusuldugu programlardir.

3.2.3. Mevlevi Semasinin Otantiklestirilmesi

Mevlevilik kiiltiirii i¢inde egitim alan her Mevlevi’nin veya muhibbanin
ogrenmesi gereken seylerden birisi de, dini bir ibadet yani zikir olan semadir.
Mevlevi semasinin gelenekteki uygulamasina baktigimizda, aslinda 6nemli anlamlar1
ve incelikleri oldugunu goriiyoruz. Giiniimiizde de gelenekteki sekli ile 6grenen ve
sema yapan, bir baska ifadeyle, “otantisitesini” korumaya ¢alisanlar olmasimna karsin,
semayr ticari amac¢ i¢in kullananlarin oldugu da yapilan arastirmalardan
anlasilmaktadir. Bu nedenle son yillarda bu ritiiel farkli yerlerde ve farkli amaglarla
yapilmaya baslanmig, sonucunda da farkli sdylemler ortaya c¢ikmistir. Bu
sOylemlerden bazilar1 soyledir: “Mevleviligi tanitmak”, “seyircilerin Mevlana’ya ve
Mevlevilige olan ilgisini arttrmak”, “sadece miitedeyyin bir topluluk 6niinde sema
yapmak”, “igkili yerlerde semd yapmamak” veya ‘“sema pratigini sadece ticari

kazang i¢in, ickili igkisiz yerler fark etmeksizin yapmak” vb gibi. Farkl yerlerde ve
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zamanlarda sema pratiginin ve dini uygulamalarin yapilmasi, modernlesmenin
getirdigi eglence kiiltliriine kars1 bir nevi kars1 durma gibi diisiiniilebilinir. Bu durum
ise gecmise duyulan bir 6zlem olarak adlandirilir. Bir ifade kiiltiiriiniin otantik olup
olmadigma iliskin tartigmalara bakildiginda, oncelikle otantiklik/otantisite denilen
meselenin ne oldugunu kavramamiz gerekiyor.

Otantisite veya otantiklik kelimesi Tiirkcede genellikle “6zgiinliik”,
“sahihlik™ veya “sahicilik” anlamima gelmektedir. Modernligin insanlar siirtikledigi
siirgiin veya diaspora algilarmin hepsi modernlikle birlikte giindeme gelen daha iist
bir soylemin kose taslarini olustururlar ki, bu sdoylem de sahilik veya sahihlik
(authenticity) s6ylemidir®. Otantisite terimine yakinlik gdsteren bazi terimler vardir
ki onlar da; ‘gercek’ (real), ‘hakiki’ (genuine), ‘6z’ (essential), ‘diiriist’ (honest),
‘samimi’ (sincere) gibi terimlerdir (Erol 2009: 204).

Otantisite geleneksel kavrayisi ile diisiiniildiigiinde, gegmiste yasanilan bazi
kiiltiirel degerlerin, glinlimiizde devam ettirilmesi ile ilgili bir soylemdir, diger bir
ifadeyle gecmisle iliskili bir kavramdir, ge¢mise vurgu yapar, gecmisi 0zler veya
arzu eder. Otantiklik ya da otantisite geleneksel tanimlamasiyla gecmisteki bir seyin
‘aslina uygunluguna’ iligkin bir iddiadir. Yasadigt modern diinyanin iginde,
“06z”tinden ayr1 kalan kisi, arayis icine girer ve bu arayislar, otantisite sdylemi ile
gerceklestirir. Ciinkii yasaminda degisim s6z konusudur. Degisim ise modernlesme
ile dogru orantili olarak gelisir. Dolayisiyla modernlesme yani degisim ile otantisite
arasinda bir karsitlik olussa da, gegmise duydugu 6zlemi, modern yasam icerisinde
uygulayarak, otantisiteyi giiniimiizde yasatmaya ¢alisir. Bu durumda otantisite her ne
kadar ge¢cmise ait olsa da, gegmisin bugiinde somutlanmasi, belli bicimler almasi,
korunmasi, canlandirilmasi ile aslinda bugiine ait bir mesele olarak karsimiza ¢ikar.
Bu nedenle otantisiteyi, kiiltiirel iirtinlerin giiniimiize yansimasi ve pratik yasamda
uygulanis1 ile verili ve degismeyen bir sey olarak degil, bagintisal ve rastlantisal
nitelikleriyle bir ‘siire¢’ olarak kavramsallastirmak dogru olacaktir (Erol 2009: 206).

Kiiresel capta goc¢ olgusunun fazlaca yasandigi ve goriildigli bir ¢agda
yastyoruz. Insanlar is kurmak, evlenmek ve farkli nedenlerle yasadigi kdyii, kasabayi
veya sehri terk ederek, yasadigi siire boyunca i¢inde yasadigi kiiltiirii, goc ettigi yere

gotliriir. Ayn1 zamanda gittigi yere de ister istemez ayak uydurmaya ve bulundugu

66 Aktay 1998, http://www.bilkad.org/content/view/84/29/.
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ortamin yasam seklini kabullenmeye baglar. Yani modernlesen diinyada ve boylesine
dinamik bir yasamda, hemen hemen bir¢ok kisinin kendini evinde hissetmemesi ve
dogdugu yerde 6lmesi miimkiin gérinmemektedir®’.

Soylem olarak otantisite sunlar1 igerir; kiiltiir i¢inde kisi, topluluk, nesne ya
da pratik, zamanla degisiklie ugramakta ve bozulma tehlikesi ile karsi karsiya
kalmaktadir. Bu durum karsisinda degisime direnen kisi ya da kisiler tarafindan
korunan kiiltlir otantik, degisime mukavemet edemeyen kisiler ve korunamayan
nesne ve pratikler, karsit terimle ‘inotantik’ (inauthentic), yani ‘otantik olmayan’dir
(Erol 2009: 204).

Otantisitenin ~ gliniimiizdeki anlammi, “‘varolus’un istikrar1 {zerindeki
endisemize gonderme yapan ahlaki (moral) deneyimlerimizin parcasidir” seklinde
aciklayan Erol, bu smirlar i¢inde modern ya da modernlesme (degisim) kosullarinda
yasanan kiiltiirel bir insa olduguna dikkat c¢eker (Erol 2009: 204). Bauman
otantisitenin, ‘ne oldugumuz hakkinda oldugu kadar, daha ¢cok ne olacagimiz ya da
ne olmamiz gerektigi’ hakkinda oldugunu diisiinlir. Paine ise otantisiteyi soyle
aciklar: “otantik olmak, olan seyden farkli olmaktwr. Bu yiizden otantisite, ayni
zamanda simdi de mevcut olan1 degistirme hakkindadir” (Aktaran Erol 2009: 207)

Boylece otantisite kavrami, hem gecmise yonelik bir kiiltiirii, mirasi, kabul
ederek korumak ve yasatmaya ¢alismakla ilgili oldugu kadar, hem de ge¢misini inkar
edip kolektif ya da kisisel deneyimin asilmasivasindirilmasi olarak karsimiza
cikmaktadir.

Otantisite kavrami icinde kazanilan kiiltiirel birikimler, yani sdylem ve
pratikler “kiiltiirel sermaye” olarak diger insanlara aktarilir. Diger bir ifadeyle
sOylem, pratik ya da nesne olarak otantisite, kiiltiirel sermayenin belli formlarma
gortiniirliik kazandirir. Erol, Pierre Bourieu’nun gelistirdigi ‘kiiltiirel sermaye’
kavrammin, Marksist ekonomik sermaye diisiincesinin genisletilerek, statiiniin ve
iktidarin devamliligini mesrulastiran bilgi ya da fikirler bicimindeki servet olarak
goriildigini belirtir (Erol 2009: 217). Bu sermaye iktisadi oldugu kadar kiiltiire de
dayalidir ve kiiltiire dayali sermayeye sahip olan kisiler toplumda onemli bir yere
sahiptir. Bourdieu’ya gore kiiltiirel sermaye ii¢ sekilde var olabilir: Cisimlesmis

halde (sunum islubu, konusma tarzi vb), nesnellesmis halde ( resimler, kitaplar,

67 Aktay 1998, http://www.bilkad.org/content/view/84/29/.
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makineler, calgilar vb), kurumsallasmis halde (egitimsel vasiflar gibi) (Erol 2009:
217-218). Bu ¢alismada kisilerle yapilan goriismeler sonucunda ortak bir otantisite
soylemi ile karsilasilmis ve bu nedenle Kkiiltiirel sermayenin cisimlesmis formu
iizerinden hareketle, otantisite tartigmasi yapilmaya ¢alisilmistir.

Genel olarak bakildiginda Mevleviler ve muhibbanlar arasinda sema ile ilgili
ayni sdylemler oldugu tespit edilmistir. Semanin bir tiir gosteri olmadigi, her yerde
yapilamayacagi, her isteyen kisinin sema ogrenmesinin adap ve erkan konusunda
uygunluk yaratmayacagi vb c¢esitli konularda sdylemler vardir.

Mevlevilik adab ve erkani i¢cindeki yasam bi¢imleri ile baz1 uygulamalar
konusundaki hem huzursuzluklarmi hem de memnuniyetlerini dile getirerek,
Mevleviligin  giiniimliz  sartlarindaki dinamiklerinin degerlendirmesini yapan
Mevleviler, bu uygulamalarin nasil olmasi konusunda 6zlem duymakta veya bazi
seyleri kendi cevrelerinde yasatmaya calismaktadirlar. Ornegin; Mevlevilikte su iic
kural ¢ok 6nemlidir; ‘az yemek’, ‘az uyumak’, ‘az konusmak’. Bu ii¢ kural sadece
kendi nefislerini terbiye etmekten ziyade, cevreleri ile olan iliskilerinde de 6nem arz
eder. Yiksek sesle konugmamak, kizdiklarinda bile birbirlerine bagirmamak,
caylarin1 sessizce karistirmak, hosgoriilii, saygili, sabirli olmak, her konuda
paylasimc1 olmak giinlimiizde ¢ok da uygulanmayan seyler olarak bilinmektedir.
Mevlevi terbiyesi yani adab ve erkani olarak gegen bu ve benzeri seyleri, glinlimiizde
devam ettirmeye ¢alisanlar da vardir.

Mevlevi semasinin otantiklestirilmesi yalniz Afyonkarahisar’da degil, Konya
dahil tiim Tirkiye’de s6z konusudur. Konya’da kurumsal bir nitelik kazanan sema
ayini, her hafta sonu izleyiciler 6niinde, tiim ritiielleri ile sergilenmektedir. Fakat
yapilan sema ayini, dinsel bir mekanda yani tekke veya dergdhta degil, devletin
yaptig1 biliyiik bir salonda —sekiiler mekanda- olmaktadir.

Gilintimiizde gorselligin de onemli oldugu sema pratiginde bu durumu,
modernlesmenin  sonucu olarak gormek miimkiindiir. Bu nedenle konser
salonlarindan acik havada yapilan bir etkinlige kadar, hatta defilelerde bile sema
pratiginin uygulandigi goriilmektedir. Mevlevi semasmin ritiieli disinda on dakikalik
gosterilere doniismesi ve cesitli ortamlarda yapilmasi, farkli otantisite tartigmalarina

yol agmistir. Bu nedenle bu boliimde Mevlevi semasmin otantiklestirilmesini dort
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baslik altinda incelemek miimkiindiir: 1. Geleneksel Otantisite, 2. Yerel (folk)

Otantisite, 3. Modern Otantisite, 4. Postmodern Otantisite.

3.2.3.1. Geleneksel Otantisite

Herhangi bir ifade kiiltiirii pratigi zaman icerisinde degisir, sadece bunun
otantik ya da otantik olmadigin1 séylemek aslinda bizim biraz da kim oldugumuza ve
o ifade kiiltliriine nasil baktigimiza baghdir. Gelenekten gelen birinin s6ylemlerinde
otantiklige stirekli vurgu oldugu goriilmektedir. Toplumlar, zaman i¢inde degismeler
yasasa da bu degismeleri giinlimiize uydurma c¢abasma girerek otantikligin
bozulmasimi en aza indirgemeye ¢aligmaktadir. Son yillarda yapilan semé torenleri,
gelenekteki sema torenlerini “temsil” etmesi agisindan 6nem kazandigi i¢in dncelikle
“temsil” ile “gelenek - gorenek™ kavramlari iizerinde durulmasi gerekmektedir.

Tirkce sozliikte temsil (representation), birinin ya da bir toplulugun belirgin
ozelliklerini kars1 tarafa yansitma, davranma, sembolii olma veya simgelemedir.
Temsilin hemen hemen ayn1 anlama gelen baska bir tanimi1 sudur; “bir esyanin, bir
seyin, bir kimsenin, bir bagka esya, sey veya kimse tarafindan herhangi bir sekilde
canlandirilmasi olarak kabul edilebilir.” (Arash 1972: 10).

Sosyoloji sozliigiindeki temsil agiklamasi ise soyledir; “imge ve metinlerin,
temsil ettikleri orijinal kaynaklar1 dogrudan yansitmalarindan ziyade onlar1 yeniden
kurmalarmi anlatan bir terim” (Marshall 2005: 725). Ornegin bir kus, bir cicek
hakkinda ¢ekilen bir fotograf, yapilan resim veya yazili metinler, anlatilmak istenilen
konunun yeniden kurulmasidir. Gergegi degildir, gergegi olsaydi o zaman da
fotograf, resim ya da yazilan metinlerin bir anlam1 kalmazda.

Bu nedenle temsil kavrami, sosyolojik arastirmalarda gostergebilim ve
dilbilim i¢inde dnemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Anlatilmak istenilen seyin
kars1 tarafca anlasilmasi i¢in kurgulanir, tam anlamiyla olmasa da “bir dilim
gerceklik” olarak aktarilmaya caligilir ve temsiller “gercek” olarak kabul edilen, mite
benzer seyler haline gelir (Marshall 2005: 725).

Temsil kavrami iligskisinde ii¢ kisiden bahsetmek miimkiindiir. 1. Temsil
edilen sey; 2. Temsilci; 3. Ugiincii kisi. Bunlardan birisinin eksik olmas1 temsilin

yapilma sekline gore yetersiz goriilebilir. Ornegin, Mevlevilikte sema ayini sirasmda
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yere serilen kirmizi post, Mevlana’nin makamini temsil etmektedir, kirmiz1 posta
oturan ise Mevlana’y1 vekaleten temsil eden kisi yani temsilcidir. Bazen post serilir
ama kimse oturmaz bos birakilir, o0 zaman da manevi olarak postta Mevland’nin
oturdugu distintliir. Seyirciler de, iiglincii kisi olarak yani temsil edilen ile temsili
ortaya koyanlar1 izleyenler olarak bulunur. Her zaman iigiincii kisiye ihtiyac var
midir? Bu sorunun cevabini verirken Mevlevi semasmin yapilma seklini géz oniinde
bulundurmamiz gerekir. Ciinkii kisi bunu tek basina vecd halinde evinde yapiyorsa
ticlinci  kiginin bulunmasma gerek yoktur. Fakat bir salonda temsili olarak
yapilacaksa tli¢iincii kiginin “seyirciler” olarak varligi 6nemlidir.

Gelenek ve gorenek kavramlarina gelince; her toplumun kendine ait bir tarihi
vardir. Bu tarih sayesinde “nereden geldikleri”, “kim” olduklarin1 6grenebilir, ayn1
zamanda da evrende nerede yer aldiklarina dair sorularma yanit bulabilirler. Boylece
de yasadiklar1 toplum i¢indeki birlik ve beraberliklerini temellendiren kutsal
anlatilar1 korunmus olur. Gegmis tarihleri hakkinda anlatilanlar ise mitler ve
efsanelerdir. Bilgelik, yasam bicimlerini (gelenek ve gorenekleri) yaratir ve
temellendirirken, (formatif) mit yasamin anlamlarmi verir. Bilgelik giindelik
bicimlerde dolasimda iken, mit torensel iletisimle ilgilidir (Assmann 2001:142).

Gelenek, fiil soylu bir kelimedir. Tiirkgede “gelmek” den tiiretilen bu sozciik,
an’ane ile ayn1 anlama gelmektedir (Ornek 2000: 126). “Gel-" fiili her seyden dnce
tarihi bir gegmisi diinden bugiine bir sekilde tasimay1 ve taginan degerlerin muhafaza
edilisini anlatir. Tiirkcede “gelenek-gorenek™ ikilemesinin bir pargasi olarak da
karsimiza ¢ikan “gelenek”, “gorenek”le yani bir seyin goriile gelmesiyle birlikte
anlam ve Onemini artirir, gelen ve goriilen seyler geleneksel toplumlar i¢in 6nemli
birlesme noktalaridir.

Buna gore oOncelikle “gelenek” sozcligiinii soyle tanimlamak miimkiindiir

(Marshall 2005: 258) :

“Belirli davranis, norm ve degerleri benimseyip asilayan, ger¢ek ya da hayali bir gecmisle
siireklilik gosteren ve genellikle yaygin bi¢imde benimsenen ritiieller, kiiltiirel kalintilar,
aligkanliklar, bilgi, tére ya da baska sembolik davranig bi¢imleriyle iliskili toplumsal pratikler
kiimesi.”

Gelenegin duragan olmadigin1 ve her yeni kusak tarafindan yeniden

bi¢imlendigini belirten Erol, Giddens’in gelenek tanimina yer vermistir (2009: 124).

201



“Gelenek, belirli bir etkinlik ya da deneyimi, yinelenen toplumsal uygulamalarla yapilanmis
olan ge¢mis ile bugiiniin ve gelecegin siirekliligi igine yerlestirilen bir zaman ve uzam
kullanma yoludur. Biitiiniiyle duragan degildir. Ciinkii 6nceki kusaklardan kiiltiirel mirasini
devralan her yeni kusak tarafindan yeniden icat edilmek zorundadir.”

Seymour-Smith’in yapmis oldugu gelenek tanimi da soyledir (Aktaran
Emiroglu-Aydin 2003: 329): “verili bir topluluk i¢inde toplumsallagsma yoluyla bir
kusaktan digerine aktarilan inang, adet, deger, davranig, bilgi ya da uzmanlik
oriintiileri.” Bu tanimdan da anlasilacagi gibi bir toplum i¢in yapilabilecek kiiltiir
tanim1 ile gelenek tanimi birbiriyle Ortlismektedir. Ciinkli tanimlanan kiiltiir
sOzcligiiniin de bir toplumda “insanoglunun yarattigi ve yaptigr her sey” veya
“bilgiyi, inanci, sanati, ahlaki, hukuku, 6rfii ve bir toplumun tiyesi olarak insanin elde
ettigi adetleri ve yetenekleri kapsayan karmasik bir biitiin” (Erol 2009: 24) olarak
gormekteyiz.

Bir olgunun gelenek olabilmesi i¢in su ic maddeyi kapsamas1 gerekmektedir
(Emiroglu-Aydin 2003: 329):

1 - En az ii¢ kusak boyunca siiriiyor/tekrar ediyor olmasi.

2 - Zimnen de olsa, bir deger yargisini1 ifade etmesi, bir baska deyisle
yaptirimei/kural koyucu olmasi.

3 - Geg¢misle simdiki durum arasinda bir siiregenlik duygusu yaratmasi
gerektigi sdylenebilir.

Bir olgunun gelenek olabilmesi i¢cin bu maddelerin olmas1 gerekmektedir
fakat geleneklerin hepsinin kalic1 oldugunu sdylemek de giictiir. Yapilan devrimler
ve ilerici hareketler nedeniyle, o toplulugun bireylerince yeni geleneklerin eklendigi
de goriilmektedir (Habsbowm-Ranger 2006: 2).

Gorenek kavramina gelince; gelenek gibi 0Ozellikle yerlesik toplumlarda
goriilen bir diisinme ve davramig bigimi olan gorenekler, giinliik hayatimizda
yaptigimiz rutin hareketlerin incelenmesiyle ortaya c¢ikarilan kiiltiirel kaliplardir
(Marshall 2005: 279).

Gorenekler, orfe, adete, gelenege bakarak yaptirim giicii daha zayif olan

(13

davranis bi¢imleridir. Ciinkii gelenekteki “yapilma” vurgusuna karsilik gorenekte

“yapilabilme” niteligi dne ¢ikar (Ornek 2000: 127).
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Geleneksel admni verdigimiz toplumlara hakim olan gorenekler, belli bir
noktaya kadar, yenilige ve degisime engel olmazlar. Ciinkii geleneksel toplumlarda
dahi hayat degismez olmadigi i¢in, gorenek de kendini degismez kilamamaktadir
(Habsbowm-Ranger 2006: 3).

Yapilan agiklamalar dogrultusunda, Mevlevi semasmin geleneksel
otantisitesine iliskin tartismalar i¢inde bazi konularin one ¢iktig1 goriilmiistiir.
Bunlarin basinda giiniimiizde yapilan semanin, gelenegi tam manasiyla yansitmadigi,
semanmn meta aracit haline gelmesi, semanin kimler tarafindan yapildig1 ve sema

egitimi gibi konular gelmektedir.

3.2.3.1.1. Geleneksel Sema Icrasi ile Giiniimiizde icrasinin Karsilastirilmasi

Gilintimiizde Konya’da yapilan eski adiyla mukabele veya ihtifal, daha 6nce
“sema gosterisi” olarak adlandirilmistir. Bu isim daha sonra “sema toreni”, simdi ise
“sema ayini serif” olarak degistirilmistir. Bu ismin kullanilmaya baglanmasinin daha
dogru oldugunu soyleyen Esin Celebi Bayru, dnceleri bu térenin ismi konusunda
neden kararsiz kaldiklarini ve neden “goster1” olarak yazildigini sdyle anlatiyor (Esin

Celebi Bayru ile 28 Mayis 2010 tarihinde yapilan goriisme):

“Hz. Mevlana’min Hakk’a yiiridigi giin olan 17 Aralik’ta konferanslarla, bilgilenme
agisindan baslamis, derken musiki ilave edilmis, derken semd, ona da ¢are olarak ‘turistik
amagl sema’ denmig. Simdi turistik amac¢h olunca, bulduklar: kelime ‘gosteri’, kullamilmus.
Ama artik ‘sema ayin-i serif’ deniyor.”

Konya’da yil i¢inde haftada bir giin, cumartesi giinleri ve 17 Aralik’ta yapilan
sema ayini serif, gelenekte yapilan ayini serif ile semahaneye ¢ikistan itibaren, toéren
bitip iceriye girinceye kadar olan ritiielde bigimsel olarak benzerlik gosterse de,
semanin oOncesinde ve sonrasinda yapilan bazi adap ve erkdnin tam olarak
uygulanmamasi nedeniyle, degisimler s6z konusudur. Sema ayinin gelenekte nasil
yapildigr 1. bdliimde anlatilmisti. Ornegin sema oncesinde hep birlikte namaz
kilmak, sonrasinda da istenirse semahanede kalip semiaya devam etmek bunlardan
bazilaridir. Ayrica, mutrib heyetinin ve semdazenlerin bugiin Mevlevi dervisi

olmamasi, yani 1001 giin ¢ile ¢ekmemeleri ve semayr artik tekkelerdeki sema
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meydanlarinda degil, sekiiler mekanlar olan spor salonlar1 gibi genis alanlarda
yapmalar1 da bu degisimlerden bazilaridir.

Sema ayini sirasinda semahaneye gelen semazenler ve mutrib heyeti i¢in
benzerlikler ve farkliliklar da soyle siralanabilir: Mevlevi ayininde eger posta
oturacak seyh yoksa post, bos birakilir. Herkesin posta oturamayacagi, sadece
gelenekte seyh olanlarin, giinlimiizde ise icazet alanlarin posta oturabilecegi
diisiincesi Mevleviler arasinda yaygmdir. Ayin yine na’t ile baslar, fakat na’t’in
tamamimin okunmasi yaklasik 15 dakika siirdiigii i¢in, bugiin tamami degil, bir
bolimii okunmaktadir (Kagan Ulas ile 1.02.2010 tarihinde yapilan goriisme).
Gelenekte yapilan sema ayinini giiniimiizde de yapma isteginde olan icracilar, na’t’in
tamaminm okunmasini isterler. Ornegin; Afyonkarahisar’da 27.02.2010 tarihinde
AKU Konservatuar1 dgretim gorevlisi Burak Kaynarca’nin hazirladigi Kutb-i Nayi
Osman Dede konserinin ikinci boliimiinde yapilan sema ayininin, geleneksel sema
ritiieline uygun olmasi istenmis ve sahnede tiim ritiieller sergilenmis, basta okunan
na’t,’mn da bir bolimii degil, hepsi okunmustur. Gelenekte yapilan semadan farkli
olarak sadece posta oturan seyhin olmadigini sdyleyen Burak Kaynarca (34), “o giin
konserde seyh disinda hi¢bir eksik yoktu. Seyh efendide aslinda ¢ok kritik bir durum,
yine de her ne kadar Mevlevilik olmasa da o posta bir Celebi’nin oturmasi gerekir”
diyerek, Celebilik makammin bugiin de hala siirdiigiine dikkat cekmektedir.

Ardindan bugiin Konya’daki Mevlana Kiiltiir Merkezi’ndeki semé yapilan
alan, Mevlevihanelerin semahanelerinden ¢ok daha biiyiiktiir. Bu nedenle Sultan
Veled Devri’ne sema yapacak biitiin semazenler ¢ikmaz, yaklasik yarist ¢ikar ve
postun Oniindeki alanda yani biitiin sema alanin1 dolagsmadan Sultan Veled devri
tamamlanir (bkz. EKLER, Fotograf No.11). Biitiin semazenler semd meydanima
ciktig1 takdirde semad yapilan yerin biiyilk ve semdzen sayismnin fazla olmasi
nedeniyle, pesrevin hepsini birka¢ kez calmalar1 gerekir. Sultan Veled devri bitince
diger semazenler de sema alanma gelir (bkz. EKLER, Fotograf No.12). Bundan
sonraki 1., 2., 3. ve 4. selamlardaki ritiieller ayn1 gelenekteki gibi devam eder. Fakat
gelenekte sema bittikten sonra biitlin dervisler, hiicrelerine ¢ekilip, zikir hallerine
devam ederken, giinimiizde semazenler ve mutrib heyeti, orada gorevli devlet

memuru olduklari i¢in evlerine gider.
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Mutrib heyetinde degisiklik sazlarda olmustur. Geleneksel otantisite iginde
degerlendirecegimiz sazlar ney, kudiim ve rebap’tir. 19. yiizyilda bati sazlarin
GTSM’de yer bulmas: ile birlikte, bu durum mutrib heyetine de yansimis ve kanun,
ud, keman, viyolonsel, tambur gibi sazlar eklenmistir. Ayrica Mevlevilikte 6nemli
bir yeri olan ney sazinin ilk basta yaptigi taksim gelenekteki gibi devam eder, fakat
sonunda da yine ney’in yapmasi gereken taksimi, giiniimiizde tanbur sazi oncelikli
olmakla beraber ut veya baska bir saz da yapmaktadir. Yine bu konuda goriisiinii
aldigimiz Konya Tiirk Tasavvuf ve Semd Toplulugunun Sanat YOnetmeni
Yardimcis1 Kagan Ulas (40), “basta ney yapar taksimi bu gelenektir, o silsileyi goz
oniinde tutarsak sonda da rebabin taksim yapmasi yakisir. Ama son doénem tambura
atfedilmistir o gorev. Genelde son taksimde tambur kullanilir ama biitiin sazlar
viyolonseli, kemengesi herkes taksim yapiyor” diyerek bugiin mutribta yer alan her
sazin son taksimi yapabilecegini ifade etmektedir.

Bir bagka gelenege bakildiginda Mevlevi ayini ve semanm Oncesinde ve
sonrasinda herhangi bir etkinligin olmadig1 goriiliir. Oysa bugiin yapilan tasavvuf
miizigi konserleri, semaya eklemlenmeye baslanmistir. Gelenekte semahaneye ayak
basilmadigini, ortadan yiirlinmedigini biliyoruz. Ciinkii ortada hatt1 istiva ¢izgisi
vardir ve kenardan yiiriiniir, postnisinden baska kimse ortadan yiirliyemez. Bu
nedenle bir baska kisi, ilahiler sdylese bile, semahanenin ortasinda yiirtimesi dogru
degildir.

Konuyla ilgili olarak S.U. Mevlana Arastirma ve Uygulama Merkezi Miidiirii
Nuri Simgekler (48) ile 1.02.2010 tarihinde yapilan goriismede ayni agiklamada
bulunmus, geleneksel semanin Oncesinde ve sonrasinda bir etkinlik olmadigini
belirtmistir. Duruma seyirciler acisindan da bakan Simsekler, oraya gelenlerin
amaclarmin, sadece sema izlemek olmasi gerektigini ve semadan sonra programin
bitmesi gerektigini sdyleyerek, semanin tek basma bir etkinlik oldugunu, bagka bir
etkinlikle beraber olmamas1 gerektigini vurgulamstir.

Ayn1 sekilde Kiitahya’da semazen Zeki Ermumcu (79) ile Donenler
Mevlevihane®®’sinde yapilan gériismede, iceri girdigimiz zaman, kenardan yiiriimiis
ve nedenini sordugumda da “sadece seyh efendi basar o ¢izgiye, Hak’ka giden en

kisa yoldur o” diye cevap vermistir (Zeki Ermumcu ile 23 Ocak 2010 tarihinde

% Dgnenler Mevlevihanesi Kiitahya’dadir; bugiin Dénenler Camii olarak anilmakta olup,
Afyonkarahisar’dan sonra Mevleviligin ii¢iincli 6nemli merkezidir.
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yapilan goriisme). Kisa adi KUMAKSAD olan Kiitahya Mevlana Arastirma, Kiiltiir
Sanat Dernegi’nin Baskani Riza Tekin Ugurel (68) de bu cizgiyi sOyleyerek
gliniimiizde semadan oOnce verilen tasavvuf miizigi konserlerinin gelenege
uymadigmi, ¢linkii semahanenin ortasindan gecen hatt-1 istiva ¢izgisinin varligindan
dolay1 ortada herhangi birisinin konser vermesinin ve gezinmesinin adap ve erkana
aykir1 oldugunu belirtmistir (19.03.2011 tarihinde yapilan goriisme).

Nezih Uzel, katildig: bir televizyon programinda 1950°1i yillardan sonra Seb-1
Aruz torenlerinin Mevleviligin geleneksellige uymadigini sdylemis ve soyle devam
etmistir (9 Ocak 2010 tarihinde Habertiirk kanalinda yayinlanan “Tarihin Arka

odas1r” adli program):

“17 Aralik, Mevlevihanelerde “Ayini Cem” denen bir toplantiyla oluyordu, simdiki gibi
boyle ayin, mukabele yapilmiyordu, selambagi da yok, Nat-1 Serif okunuyor belki. Yani daha
serbest, isteyen kalkip semd ediyor, boyle giyinmeyebilir, yemekler, yemigler yenir, yani bir
aile toplantisi gibi negeli bir anma. Bunu bir toren sekline sokmak, 17 Aralik gecesi semd
toreni yapmak 53 ’den sonra ortaya ¢ikmus bir seydir.”

Geleneksel olarak yapilan sema gosterilerinde térene baslamadan Once
sunucunun konuklara, bazi uyarilarda bulunmas: dikkat cekicidir. Ornegin,
seyircilerin sema téreni basladig1 zaman fotograf ¢cekmemeleri, alkislamamalari, cep
telefonlarmni kapatmalarini istemeleri ile toren sonunda semazenler ve mutrib heyeti
salonu terk etmeden seyircilerin yerlerinden kalkmamalarini istemesi, bunlardan
bazilaridir. Bu durum, sema torenin otantiginden uzaklastiginin ve inotantik
oldugunun, zaman i¢inde degisime ugradigmin bir gostergesidir. Bu uyarilara
ragmen 17 Aralik 2010°da Konya’da yapilan sema ayininde izleyiciler, tasavvuf
miizigi konserinden sonra sema torenini izlemeden gitmesi de dikkat ¢ekicidir.

Mevlevi semasma iliskin yapilan otantisite tartigmalarindan bir digeri ise,
semanmn her yerde ve herkes tarafindan yapilmaya baslamasina iliskindir. Son
yillarda Mevlevi semasmin nisan-diigiin-siinnet ve dini organizasyonlar i¢inde yer
almas1 ve Mevleviler ve muhibbanlar tarafindan tepkiye yol agmistir. Semanmn bir
gosteri aract haline gelmesine ve para i¢in yapilmasima karsi ¢ikan Mevleviler,
1950’11 yillarda da Konya’da yapilan ihtifallere destek veren Afyonkarahisar’in
semazen ve mutrip heyeti, ayni diislinceye sahip olduklar i¢in, daha sonraki yillarda

Konya’daki ihtifallere katilmama karar1 vermislerdir. Afyonkarahisar Mevlevileri bu
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kararlarini “bu ise maddiyat girdi, maneviyat kalkti, bu is de bir daha olmaz” diyerek
dile getirmislerdir (Zahit Sagun ile 1.06.2009; ihsan Sami Dogan ile 8.06.2009, Riza
Sar1 8.09.2009 tarihinde yapilan goriismeler).

3.2.3.1.2. Formel Seméa Egitimi

Sema egitimi ile ilgili otantisite sdylemleri, sema pratigi agisindan 6nem tagir.
Formel sema egitimi, Mevlevi kiiltiirii i¢inde yetismis ve bu kiiltiir i¢cinde sema
egitimi almis kisilerin uyguladigi geleneksel sema 6grenme seklidir. Tarihsel siireg
icinde de belirtildigi gibi Mevlevi cilesi icinde sema, tekkede yetisen bir dervisin
mutlaka sema dedesinden ve ¢ivili tahta denilen sema tahtasinda 6grenmesi gereken
bir durumdur.

1925 yilina kadar tekke ve dergahlarda verilen sema egitimi daha sonralar1
aile icindeki egitime donmiistiir (Mustafa Holat ile 10 Mayis 2010; Bekir Alpergiil
ile 30.Haziran 2009, Yunus Emre Ugur ile 26 Agustos 2009 tarihinde yapilan
goriismeler). Aile i¢cinde Mevlevi adap ve erkam ile yetisen kisilerin sema egitimi
alirken sadece sema oOgrenmedigi de anlasilmaktadir. Yapilan goriismelerden
semanin nasil ve ne kadar siire i¢inde ve kimler tarafindan 6grenildigi konusunda su
bilgilere ulasilmistir.

Oncelikle bugiin sema 6grenmek isteyen kisilerin egitim alacaklar1 resmi bir
kurum yoktur. Konya’da Tasavvuf ve Sema Toplulugu’nda postnisin olarak gorev
yapan Mustafa Holat, Konya’da sema 6greten resmi bir kurum olmadigini, Konya’da
toplam 100-150 semazen bulundugunu, sema Ogrenmek isteyen kisilerin bu
semazenlere bagvurmasi gerektigini, bu kisilerin de formel sema egitimi verdigini
belirtiyor.

Zorlu olan bu egitim, en az ii¢ ay ile en fazla bir y1l arasinda degismektedir,
bu biraz da kisinin ¢calisma durumuna baglidir. Haftada 3 giin diizenli olarak calisan
bir kisinin, iki-li¢ ay gibi bir slirede sema yapmay1 6grenilebilecegi belirtiliyor
(Engin Kokeii ile 21 Haziran 2011 tarihinde yapilan goriisme). Yas olarak ise en
ideal yasin 10 ila 13 yas aras1 oldugunu sdéyleyen Holat, bu yaslar arasindaki insan
yapisinin, yapacagi ise elverisli olacagini, yani hem okudugunu anlayabilecegini hem

de manevi duygular1 idrak edebilecegini sdyliiyor. Sadece beden olarak degil, bilgi
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olarak da Mevleviligin ve Islam dininin gereklerini o yasta dgrenmenin, yetismesi
acisindan daha saglam oldugunu soyleyerek, aile i¢indeki terbiyenin de Oonemine
dikkat ¢cekiyor (Mustafa Holat ile 10.05.2010 tarihinde yapilan goriisme).

Glinlimiizde formel semad egitimi veren semazenlerin, semd Ogrenmek
isteyenler hakkindaki goriisleri aynidir; oOncelikle dindar olmasi gerekmektedir.
Ayn1 zamanda sema yapmayi istemesi, daha sonra da Mevlevilikle ilgili bilgilerin
ogrenilmesi, yasamlarini ona gore devam ettirmeleri kisaca manevi terbiyeye sahip
olmalar1 6nemlidir. Sema aslinda kisinin Tanr1’ya olan askini ifade etmenin en yogun
halidir. Bu nedenle sema calismasma gelirken oncelikle abdest alinmasi gerektigini
belirten Semazen Engin Kokgii (57), sema tahtasina abdestsiz ¢ikilmayacaginin altini
cizer (Engin Kokgcii ile 21 Haziran 2011 tarihinde yapilan goriisme).

Civili tahtada sema egitimi sarttir. Civili tahtada 6nce, sol ayagmin
basparmagiyla, ilk parmagmin arasina ¢ivi gelecek sekilde ayak yerlestirilir. Bu
durus, semazenin dengesini saglamasi, kendi etrafinda saga sola kaymadan bir ¢ark
atmasi ve tennurenin bu calismalar dogrultusunda rahat acilabilmesi bakimindan
onemlidir. Mustafa Holat ise teknik olarak semanin nasil yapilmasi konusunda su

bilgileri verir (Holat ile 10.05.2010 tarihinde yapilan goriisme).

“Bizim c¢alismalarimiz arasinda “¢ivi” tabir ettigimiz bir tahtamiz var, onun tizerinde
ortasinda bir raptiye var. Bu sol ayagimin basparmagiyla, ilk parmaginin arasina koyar. Hig
boyle yerden kalkmadan, bunu yavas yavas talim eder. Obiir ayak bir biitiin yukardan alr,
cevirir, tam bir 360 derece doner, kaldirdig yere, viicudunu, gévdesini, belini ¢evirerek, aym
yere getirerek oraya koymaya talim eder. Bunun tamaminit yaptigi zaman bir ¢ark diyoruz. O
carki yaparken, ayagin kalkmasi, o semd esnasindaki o saniyeler igerisinde yapilan sey, tabi
zaman igerisinde talimli oldugu icin ayak kalkar, ritim olarak bir lafza gelir. Allah ismini
tamamlar. Ceker kaldirir, Allah derken, her ¢ark, zaman icerisinde, Allah lafzi icerisinde bir
devir yapar. O zaman tennure a¢ilr, kendi dengesini yapar. Semdamin baglangict o ¢ivi,
¢ivinin ayagin kaldrip atmasi ile olur.”

Daha acik bir ifadeyle, ayak yerde semaya baslandigi i¢in ayagi kaldirirken
“Al”, indirirken “lah” heceleri sdylenerek, her carkta “Allah” kelimesi de zikredilmis
olur.

Sema 6grenmede, sema yapan kisiy1 izlemenin 6nemine dikkat ¢eken Holat,

ogrencinin hemen ¢iviye ¢ikmasinin gerekmedigini sdyleyerek soyle devam eder:

“Semdazen semayr 6grenmek icin, siz zorlamazsiniz onu. Her iste oldugu gibi kendisi goriir,
kendisi gérdiigii zaman, ben de bunu yapayim diye arzu eder. Yapayim diyen adam, onu ilk
baslarda siizer, nasil oldugunu, yapildigini, o ayagi, basi, eli, kollari, belki ayag
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diigtinmeyebilir ama kollari, tennurenin agilisini, ellerin, basinin hareketini, o disaridan
seyrederken, kapar. Bunu yapmak icinde bu ¢ivi meselesi ¢ikar. Civi yapmakta gaye, yerinde
sabit durma. Iste Hz. Mevland mn oradaki sozii geliyor insana, ‘bir ayagim seriatta, diger
ayagim dlemi gezer’. Biz ibadet ve taat yaparken, énce seriati diigiiniiriiz. Idealimiz neydi,
insan olarak yasarken, biz nasil olsa olecegiz, ama éliince muhakkak ki cennete gidelim,
cehenneme gidip kendimizi yakmayalim.”

Aslinda burada dikkat ¢cekmek istedigi konu semé yapan kisinin biitiin her
seyi ile Tanr’y1 diislinmesi, baska bir konuyla ilgilenmemesi gerektigidir. Boylece
sema yapmanin zikir oldugunu vurgulamaya calisiyor. Formel sema egitiminde
verilen sema dersinin en Onemli O6zelligi Ogrencilerin manevi olarak da
egitilmeleridir. Ayrica Mevlevilikte ¢ivili tahtada sema 6grenmenin hem maddi hem
de manevi boyutu oldugu, zikretmenin “anmak” anlamma geldigi ve sema yaparken
de her carkta Allah adin1 zikrederek, en biiyiik manevi duyguya erigmenin miimkiin
oldugunu anliyoruz. Bununla birlikte Mevlevi kiiltiirii i¢inde yetisen Bahadir Okyar,
Bekir Ogiit (30), Ahmet Eymiir (27) ve Ozkan Tokman (26) gibi semézenler, sema
egitiminde sema calisan dgrencilerin ¢ivili tahtada alistrma yaparken, toplam 1001
carki tamamlanmasinin bir Mevlevi gelenegi oldugunu, bu gelenegi hem kendilerinin
yerine getirdigini, hem de kendi 6grencilerinin ¢ivide en az 1001 ¢ark atmadan sema
egitimini bitiremeyecegini agiklamislardir.

Sema egitimi icinde gelenekteki seklini uygulayan ve Mevlevi gelenegi
icinde yetisen goriismecilerimden Bahadir Okyar, geleneksel otantisite iginde
belirttigimiz gibi, bugiin de semd Ogrenecek kisileri segerek, herkese sema
ogretmeyerek, bu gelenegi devam ettirmeye ¢alismaktadir. Okyar belki bir diigiinde
sema yapacak kisinin bile kisiliginin 6nemine dikkat ¢ekip, soyle demistir: “Mesela
inancina giivendigimiz insanlar var, en azindan soyle soyleyeyim, tiniversitedeki bazi
arkadaglar gibi i¢cip semdya ¢ikmiyorlar, ya da semad yaptiktan sonra gidip alkol
almryorlar.” Giinimiizde tekkelerdeki gibi ¢ilenin artik olamayacagini sdyleyen
Okyar, otantik sema icrasi olarak kabul ettikleri bu uygulamalarin, ¢ile olmasa bile
o0grenme siirecinde yapilmasi, onlar icin 6nem tagimaktadir. Hatta sema 0grenmeye
gelen genclerin semaya ¢ikacaklar1 zaman ilk tennuresini de kendisinin aldigini
belirterek, “bana da ilk tennuremi baskasi hediye etmistir, ben de durumu
olmayanlarin ilk tennuresini hediye ediyorum” demistir (Bahadwr Okyar ile

23.08.2010 tarihinde yapilan goriisme).
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Hem sema dersleri veren hem de Yenikapt Mevlevihanesi’nde
semazenbasilik gorevi olan Engin Kok¢ii de semad Ogrenmek isteyen kisileri

se¢cmektedir (Engin Kokgii ile 21.06.2011 tarihinde yapilan goriisme):

“Sema ogrenmeye gelecek olan bir defa namaz abdestini almis olacak semd tahtasina
¢ctkmadan evvel, esofmanla gelecek, yamnda i¢ ¢amagsirlart getirecek ki ¢alismada terleme
olayt séz konusu, o sekilde isi ciddiye alanlarla ¢alisirim yani, almayanlarla ¢alismam.
Mesela bir seyi getirmeyi unutmussa ¢altsmaya almam, bunlar sertlik, katilik degildir, bunlar
edeptir, yoldur”

Civili tahtada sema 6greten Kokgii, semazenlerin sikkelerinin de yetkili birisi
tarafindan mutlaka tekbirlendigini de belirtiyor. Gliniimiizde sikke tekbirleyenler
arasinda Istanbul’da Ahmet Dede (Ahmet Bican Kasapoglu), Hiiseyin Top, Emin
Isik ve Kadri Dede (Kadri Yetis) bulundugunu da ekliyor.

Geleneksel otantisite sdylemlerine, Mevleviler ve muhibbanlar tarafindan
genel olarak bakildiginda, gelenege 6zlem duyduklari anlasilmaktadir. Tekke ve
dergahlarda yapilan egitimin yasak edilmesiyle, evlerde egitimlerini siirdiirmeye

baslayan Mevleviler, manevi olarak Celebiligi siirdiirmektedirler.

3.2.3.2. Yerel (folk) Otantisite

Yerel (folk) otantisitesi kavramiyla Afyonkarahisar’a 0zgii Mevlevi
gelenekleri anlatilmaya caligilacaktir. Bu gelenekler arasinda Mevleviligin giiniimiize
gelmesinde onemli bir rolii olan ve sadece Afyonkarahisar’da goriilen “Mevlevi
gezegi”, yine tim Mevlevihaneler i¢inde yalniz Afyonkarahisar Mevlevihanesi’nin
yasatmaya devam ettigi “Sultan Divani Hazretlerini Anma ve 40 Hatimli Sifal1 Asure
Etkinlikleri’dir. Ayrica “kadin ve Mevlevilik” veya “kadin ve semézenlik” meselesi
Afyonkarahisar’1 asan bir gerceve igerisinde ele alinabilir. Fakat Mevlevilik i¢cinde
cinsiyet meselesini isleyecegimiz i¢in Afyonkarahisar’daki kadin semazenlik
meselesini ve kadmlarm sema meselesine bakis acisini yerel diizeydeki tarihsel

siirecini ve yaklagimini da burada 6zetlemek yerinde olacaktir.
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3.2.3.2.1. Mevlevi Gezegi

Yerel (folk) Otantisite basligi altinda Afyonkarahisar’daki onemli gelenek
“Mevlevi Gezegi” dir. Gezek, Anadolu halk kiiltiirii arasinda uygulanan bir
gelenektir. Orta Asya Tiirk kiiltiirlinlin bir uzantis1 olan gezekler, Anadolu’da halk
tarafindan uzun kis gecelerinde yemekli veya yemeksiz uygulanan ev gezmeleridir.
“Afyonkarahisar Gezekleri” konusunda yiliksek lisans caligmast yapan Agah
Biyikoglu, Afyonkarahisar’da yapilan gezekleri aile, arkadas, akraba, esnaf gezekleri
olarak smiflandirmistir; Mevleviler arasinda yapilan toplantilara da “Mevlevi
Gezegi” ad1 verilmistir. Gezekler genellikle ertesi giin tatil oldugu icin cumartesi
aksamlar1 yapilmistir.

Gezek kelimesinin, eski Tirklerde tertipli, diizenli nébet, sira, dizi
anlamlarmma geldigini belirtmis ve yine Gezek farkli dillerde de topluca ziyaret,
sirayla gezmek anlaminin da oldugunu vurgulamistir (Biyikoglu 1997: 35).
Anadolu’da bir¢ok yerde, farkli adlar altinda yapilan bu uygulama daha ¢ok Kiitahya,
Manisa, Isparta, Burdur, Denizli, Afyonkarahisar, Ankara, Cankiri, Gaziantep,
Balikesir gibi illerde goriilmektedir. Biyikoglu’ nun Afyonkarahisar gezek kiiltiirti
hakkinda verdigi bilgi soyledir (Biyikoglu 1997: 74):

“Afyonkarahisar’daki Gezeklerin, Ozellikle uzun kis gecelerinde genglerin eglenme

ihtiyaglarmm karsilandigi bu organizasyonlara katilanlarin egitildigi, cok yonli bir

yardimlasma ve dayanisma sekli oldugu anlasilmistir. Bu organizasyonlarm belli kurallari

vardir. Toplanma, Gezek sirasinda davraniglar, yeme igme ve eglence adabi, sikayet ve
dilekler, cezalar bu kurallara gére islerdi.”

Yapilan goriismelerden ve arastirmalardan anlasildigma gore 1925 yilinda
tekke ve zaviyelerin kapatilmasindan sonra her tiirlii tarikat ve dinsel uygulamalar
yasaklandig1 icin Onceleri gizli olarak Mevlevi gezekleri yapilmaya baslanmistir.
Konya dahil diger bircok ilde Mevlevilikle ilgili adab ve erkdn unutulurken,
Afyonkarahisar’da  Mevlevilik, yapilan gezekler sayesinde unutulmaktan
kurtulmustur. Boylece yerel (local) bir halk (folk) gelenegi (gezek), merkezden
cevreye yoneltilen sinirlandirma, yasaklama ve unutturma ydneliminin 6znesi olan
bir inanglar, sdylemler ve pratikler alaninin (Mevlevilik) stirekliligini saglama ve bu
cercevedeki yasagi asma yolunda Onemli bir islev gormiistiir. Afyonkarahisar

Celebilerinden Arif ve Hisrev Celebi kardeslerin, sehirdeki miizisyenleri ve
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Mevlevileri her hafta evlerinde toplayip, bir araya getirmesiyle beraber, musiki ve
sema calismalar1 baglamistir. Yine bu toplantilarda Kigek Mustafa Dede’nin Bayati
Mevlevi Ayini ¢alisilmistir. Ayrica isteyen genglere kendi evinde sema dersi de
veren Arif Celebi, donemin bir¢cok gencine ¢ivili tahtada sema 6gretmistir. Haftada
bir giin evlerde toplanan misafirlere cay veya meyve ikram edildigi de yapilan
goriismelerden anlagilmistir.

1950’den 6nce Afyonkarahisar’da yaklasik 1943-1944 yillarinda yapilan
toplantilarin gizliligini Mevlana’nin torunlarindan Meliha Celebi’nin evinde yapilan
goriismede kizi Vesile Akin su sekilde aktarmistir (Meliha Celebi ile 6.04.2009
tarithinde yapilan gorlisme): “Annem anlatirdi, ses gitmesin, duyulmasin diye
pencerelere battaniye falan sererlermis, yasakmis o donemlerde.” Meliha Celebi de
o zaman kendisinin 14-15 yaslarinda oldugunu anlatip, toplantilarda neler yapildigini
sOyle anlatmustir: “ney iiflenirdi, kemenge ¢alinirdi, kudiim vurulurdu, ama erkekler
bir odada otururlardi, hamimlar obiir odada otururlardi. Biz digaridan duyardik,
semd etmezlerdi ayini serif okurlardi, kadinlar odaya girmezdi, geng kizlar yapardi
cay servisini.”’.

Ayni donemlerde yasamis ve Meliha Celebi’nin arkadaglarindan olan
muhibban Leman Okyar 1943-944 yillarinda yapilan toplantilar hakkinda sunlar:
sOylemistir: “Ben o zaman 13-14 yaslarindayim, evlerde, tekkenin hiicrelerinde
gizlice toplanmirlardi gayri Mevlevi'nin erkdm sirdi gayri, eskale degildi, gene de
degil.” Yine Leman Okyar kendisinin daha kiigiik oldugu yillarda annesinin Celebi
ailesiyle birlikte tiirbenin iginde teravihden sonra gizlice sema doniiliip, zikir
yaptiklarini da anlatmistir (Leman Okyar ile 21.05.2009 tarihinde yapilan goriisme).

Ihsan Sami Dogan da 1950°den sonra yapilan toplantilar1 su sekilde

anlatmigtir:

“Riza Bey’le ben ikimiz semdzen olarak, Hiisrev Celebi’nin evinde, semd dersi aldik, ben
semazen olarak basladim, Bir tane altin “kabara denirdi, ¢iviye benzerdi ama kabaranin iistii
parlak altin olurdu, orda biz semd yapardik, Riza Sart kadar da iyi degildim, tabi ben
sonradan ney dgrendim. 1950 - 55 yillart gibiydi, hazirlandik biitiin cemaat olarak. On bes-
yirmi kisi bir evin i¢cinde toparlaniyorlar, ben onlarmn iginde en kiigiigiiyiim. Bir kasa portakal
orda yeniyor igiliyor, ben de igte onlarin yaninda daha askere filan gitmemistim, ney iiflerdim.

Ihsan Sami Dogan’in da yukarida adindan s6z eden semizen Riza Sari,

yapilan toplantilarm Mevlevi gezegi oldugunu sOyleyip soyle devam etmistir: “O
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zamanlar “gezek” tabir ederdik biz, gece toplantilar yapilirdi, Arif ve Hiisrev
Celebiler’in evinde haftada bir giin toplanti yapardik. Bizde sema ederdik iste, dyini
serif okunurdu, ¢ok severdi bu kisiler, Mevleviligin canlanmasini isteyenlerdi
daima.” (Riza sar1 ile 16.09.2009 tarihinde yapilan goriisme).

Zahit Sagun’la (86), 1.06.2009 tarihinde gozliik¢li diikkdninda yaptigimiz
goriismede, 1950’11 yillarda Hiisrev Celebi ve Arif Celebi kardeslerin destegi ile
sema ve ayin-i serif gegmeye basladiklarni anlatir. Hiisrev Celebi’nin evinde glinde
yarim saat, bir saat kadar calisarak, sema c¢ikardiklarini anlatan Zahit Sagun, o
donemde bu gibi etkinliklerin devletten izni alinmadig: i¢in korkarak yapildigini
anlatir. Mutrib heyetinde daha sonra kudiimzen olarak yer alan Zahit Sagun,
goriismecilerimden Riza Sari, fhsan Sami Dogan, Kemal Alpergiil ile birlikte
Konya’da yapilan ihtifallerde de bulundugunu anlatmustir.

Daha sonraki donemlerde de gezek calismalarinin tekrar basladigmi
gorityoruz Ozellikle 1995 ve 96 yillarinda bazi boliimleri kayit altina alinan ve birkag
CD’de bir araya getirilen bu toplantilarda, Mevlana, Sultan Divani ve Mevlevilikle
ilgili konularin konusuldugu tespit edilmistir. Bu konularin bilimsel olmadigini, aile
arasinda sohbet eder gibi oldugunu belirten Afyonkarahisar’in yerel televizyonu

Karahisar TV’de “3. Boyut” programinda anlatan Bekir Alpergiil sunlar1 sdylemistir:

“Yani bugiin konustugumuz gibi degil, daha bir giincel, daha basitleri konugulurdu, evierde
toplaniyoruz, halka hitap ediliyor, mesela ihtifallerde, programlarda belli bir hazirlik yapilip
geliniyor, tarihgeler, efendime soyleyeyim bazi deyimler, ifadeler, olaylar anlatilirken
hazirlikly olunurdu. Orada bilimsel olarak degil de hani daha bir halka hitap edici,
kendimize, ailemize hitap eden davramslar gibi.”

Incelenen CD’lerin kayit tarihleri sunlardir (Kaynak kisi Fikret Oztaylan):
11.01.1996, 14.12.1995 (aym tarihli 2 CD), 28.12.1995 (aym tarihli 2 CD),
16.11.1995, 30.11.1995.

“Mevlevi Gezegi” adi altinda incelenen CD’lerde yapilan toplantilar, sehrin
ileri gelenleri ve 1950’11 yillarda Afyonkarahisar ve Konya’daki seb-1 aruz
torenlerine katilan muhibbanlarin, miiftiiliikte calisan hoca ve imamlarm, halkin
arasinda konuya ilgi duyan vatandaslarm katilimiyla olmustur. 11.01.1996 tarihli
CD’nin sonunda Mevlana ve Mevlevilikle ilgili sohbetin ardindan kudiimzen, neyzen
ve birkag kisiden olusan bir grup ilahiler okumus, ayrica, bir sonraki toplantida sema

yapmast i¢in bir kisinin gelmesi planlanmistir (Track 1). 16.11.1995 tarihli CD’nin
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sonunda da Kemal Alpergiil’iin 5 yasindaki torunu Kemal Alpergiil tennure i¢inde
gelerek, Bayati Mevlevi ayininin bir boliimii ile sema yaptig1 izlenmistir(Track 2).
Diger incelenen CD’lerde de musikiye yer verilmis, yine Bayati Mevlevi ayininin
bazi boliimleri konuklar tarafindan okunmustur. Diger CD’lerde de Mevlana,
Mevlevilik, Sultan Divani gibi konular konusulup, gelen konuklarin anilariyla devam
etmistir.

Afyonkarahisar’in yerel otantisitesi icinde yer alan Mevlevi gezeklerinin,
1925’ten sonra Mevleviligin devami konusunda Onemli katkilar sagladigi
goriilmiistiir. 1950°den sonra da Afyonkarahisar’li Mevleviler ve muhibbanlarin
tasavvufl konular ile Mevlana ve Mevlevilik iizerine yapilan gezekleri siirdiirdiigiinii,
elimizde bulunan CD’lerden anliyoruz. Arif ve Hiisrev Celebi kardeslerin baslattigi
ve yaklasik 30 yil kadar devam eden bu gezekler ile Afyonkarahisar Mevleviligi

yasatma konusundaki gayretini géstermistir.

3.2.3.2.2. Muharrem Ay1 ve Afyonkarahisar’da Asure Etkinlikleri

Hemen her inang kiiltiirlinde farkli bir yeri olan asure gelenegine, bagli
oldugu inanglarda farkli anlamlar yiiklenmistir. Yahudi ve Islam geleneklerinde 6ne
cikan bu gelenegin uygulanmasina iliskin ¢esitli anlatimlar vardir. Bazi kiiltiirlerde
hiiznii ve aciy1 temsil ederken, bazi kiiltlirlerde de mutlu, hayirli bir olay1 temsil
etmektedir.

Asur, Asure ya da Asura Arapgada on sayisina denk gelen aser sozciigiinden
tiretilmistir (Hangerlioglu 2000: 59). Yahudilerin kitab1 olan Tevrat’da bu giin,
kefaret giinli olarak geger. Yani bir kisinin isledigi glinaha karsi tutulmak iizere
yaptig1 bir seydir. Bu giinde Yahudiler orug tutarak, giinahlarma kars1 bir karsilik
yani kefaret vermis olurlar. Araplar da, Isldmiyet’i kabul etmeden once bu giin
Yahudi geleneginden etkilenerek, aym giin orug tutmaya baslar. Fakat Islamiyet’i
kabul ettikten sonra Ramazan ayinda orug¢ tutuldugu i¢cin bu giin oru¢ tutmaktan
vazgecerler.

Islam dininin inang ve kiiltiiriinde ise Muharrem Ayinin onuncu giinii igin
farkli anlamlari vardir: Hz. Adem’in tovbesinin kabul edildigi giin; Hz. Ibrahim’in

atesten kurtuldugu giin; Hz. Yakub’un ogluyla bulustugu giin ve Nuh’un gemisinin
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Cudi Dagr’na oturdugu giin gibi. Nuh’un gemisi karaya oturunca gemide kalan
yiyeceklerin hepsinin bir arada pisirilmesiyle, asure as’1 ortaya ¢ikmis ve o giin,
bayram giinii olarak kabul edilmistir.

Sii nan¢ ve kiiltiirline gére Muharrem ve oru¢ daha farkli bigimlenmistir.
Muharremin onuncu giinii Imam Hiiseyin’in ve onunla beraber yaklasik yiiz kisinin
katledildigi giindiir. Sii tarikatinda bu giin yas giiniidiir. Imam Hiiseyin’in 6liimii
nedeniyle o giin etyemezler ve kanl bir toren diizenlerler. Yas bittikten sonra da
asure pisirilir ve yoksullar ile ¢evrelerindeki dostlara vermek tizere dagitilir.

Mevlana zamaninda bu tiir bir uygulamanim yapildigina dair bir kayit yoktur.
Ne Mevlana ne de Mevlevilik tarikatinda olan kisilerin farkl tarikatlar i¢cin herhangi
bir tutuculugu ve ayricaligi olmamis, bir goriise baglanip kalmamiglardir. Bu nedenle
farklh tarikatlarin inan¢ ve Kkiiltiirleri i¢inde yapilan uygulamalar ve geleneklerin
disinda kalmayip, gerekirse o uygulamalar1 kabul etmislerdir. Buna 6rnek olarak
asure gelenegini gosterebiliriz. Alevilerin uygulamasi olan asure (Golpmarli 2006:
384), Mevlevi gelenegine sonradan ge¢mistir.

Asure gelenegi, 16. ylizyilda Afyonkarahisar’da yasamis olan Sultan Divani
tarafindan Mevleviler arasinda bir gelenek olarak uygulanmaya baslamistir. Diger
tarikatlarin Muharrem ayinda mersiye okutmasi, gelenege uyup asure pisirmesi ve bu
etkinliklerine Mevlevileri de ¢agirmalari, Mevlevileri bu gelenege uymaya itmistir
(Golpmarlt 2006-b-: 144). Sultan Divani’nin, bektasi seyhleriyle olan birlikteligi,
ayrica Iran gezisinde 40 Mevlevi dervisinin yaninda 40 bektasi dervisini de
gotlirmesi bunun bir gostergesidir.

Mevlevi tekkeleri icinde 16. yiizyillda, Sultan Divani zamaninda
Afyonkarahisar bu gelenegin Onciiliigiinii yapar, buradaki inangsal uygulama diger
Mevlevihanelere de yansir. Fakat Muharrem adyinda asure pisirmek zamanla dini
mekanlar yerine, sekiiler mekanlarda yani evlerde uygulanan bir gelenek haline
doniisiir. Afyonkarahisar Mevlevihanesinde(bkz. EKLER, Fotograf No.13) de 1925
sonrast bu gelenek unutulur, fakat 1992 yilinda dénemin Belediye Bagkani Erdal
Akar tekrar “Sifah Asure Dua Toreni” tekrar baslatilir (Ilgar 2012: 86). Birkag sene
devam ettikten sonra tekrar ara verilir. 1999 yilinda yapilan “Sifali Asure Dua
Toreni” nde iiziici bir olay yasanir. 1908 yilinda dogan ve Afyonkarahisar’da

yasamis olan hafiz Ahmet Ogiit, 29 Nisan’da yapilan “Sifali Asure Dua Téreni’nde
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calman marslardan sonra giilbank okuyacaktir. Fakat kalbi buna dayanamaz ve 92
yasinda Mevlevihanede yapilan térenlerde kalp krizi gegirerek vefat eder (Ilgar 2012:
148).

2008 yilindan itibaren Afyonkarahisar Belediyesince tam adi “Sultan
Divani Hazretlerini Anma ve 40 Hatimli Sifah Asure Etkinlikleri” tekrar
diizenlenmeye baslamis ve bu torenler Afyonkarahisar halkinin ve Celebi ailesinin
bir¢ok tiyesinin biiyiik katilimlar1 ile gerceklesmistir.

Afyonkarahisar Belediye Baskan1 Burhanettin Coban’in da Belediye olarak
bu gelenegin siirdiirmek istediklerini belirtmistir. Kendisiyle 27.01.2011 tarihinde
makaminda yaptigim goriismede, Afyonkarahisar’in Mevlevilikteki 6neminden s6z
etmis ve bu gelenegin devam etmesi i¢in Afyonkarahisar halkiyla beraber isbirligi
icine girdiklerini anlatmis ve 2010 yilinda yapilan etkinlik hakkinda da kisa bilgi
vermistir (Burhanettin Coban ile 27.01.2011 tarihinde yapilan goriisme):

“Bunu aslina uygun olarak canlandiralim dedik ve aslimin nasil yapildigini arastirdik, iste 40
bakir kazan kuruluyormus, basinda 40 tane hafiz, bir takuim onun ézel dualariyla ve ozel
pisirme teknikleriyle, ézel baharatlariyla bu yiyecek orada pisirilip, halka dagitiliyormus. Biz
de ¢ilehanedeki tarihi bakir kazamn aymisim Sandiklidaki bakir ustasina aymisint yaptirdik.
Ve halkimiz buna siirekli sahiplensin diye, bu 40 kazani ilimizdeki her bir aileye dagttik.
Tabi aileler goniillii olarak bu kazanlari satin aldilar. Biz bunu duyurmamiza ragmen ilk
once halkimizin ¢ogu bu kazanlarin ne anlama geldigini fark edemedi,. Tabi 40 aile bunu
paylasinca ve bu gelenek 2 yildir da yapilinca, diger aileler “ya bizde alacaktik kazan, bizim
haberimiz olmadi” gibisinden bize serzeniste bulundular ama bunun bizim degistirme gibi
imkdmmiz yok. Biz 40 kazamn aynisini aym yere kurarak, basina da 40 hafiz koyarak, 40
hatimle beraber, yine Mevlevi kitaplarina bakarak, asure nasil yapiliyorsa, aynisini yaparak,
ilimizin 18 noktasinda, bunu 40 bin kap olarak gerceklestirdik. Tabi bu hem iilkemizde, hem
de uluslar arast boyutta da ilimize deger kazandirdi. Nitekim bu yil uluslar arast alanda da
bazi kigiler ilimize bu etkinligimizi gérmek igin geldiler.”

2009 yilinda Belediye tarafindan 25 bin kap asure dagitildigini sdyleyen
Afyonkarahisar Sultan Divani Mevlevihane Miizesi Miidiirii Lokman Derya Solmaz,
bunun sadece Afyonkarahisar’da yapildigini da su sekilde belirtmistir (Lokman
Derya Solmaz ile 12.04.2009 tarihinde yapilan goriisme):

“Bu Sultan Divani doneminde, Persembe gecesi derviglerin kazanlart karmast ile oluyor,
Cuma giinii de halka dagitiliyor. Iste belediyenin de yaptigi asil asure Cuma giinii Cuma
namazt ¢ikist burada, halka, sehir merkezlerine, iste kamu kurumlarina varincaya kadar
dagitilir. Bu su anda sadece Afyonkarahisar’da yasayan bir Mevlevi gelenegidir.”
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24-25 Aralik 2010 tarithinde Afyonkarahisar’da yapilan “Sultan Divani
Hazretlerini Anma ve 40 Hatimli Sifah Asure Etkinlikleri”, iki giin boyunca
tarafimca izlenmistir. 24 Aralik 2010, Persembe giinii Mevlevi (Tiirbe) Camii’nin
bah¢esinde ikindi namazindan sonra baslayan térende, Nat-1 Mevlana, Asr-1 Serif,
Kuran-1 Kerim’den kisa sureler ve Giilbank-1 Serif okundu. Daha sonrasinda da 1540
yilindan kalma tarihi kazana (bkz. EKLER, Fotograf No.14) temsili olarak 29 ¢esit
asurelik malzemeler, protokol tarafindan torenle konuldu. Mevlana’nin yirmiikinci
kusak torunu olan Esin Celebi Bayru ve Afyonkarahisar Celebilerinin de hazir
bulundugu térende, Afyonkarahisar Valisi ve Belediye Baskani ile Konya Mevlana
Enstitiisii Arastirmalar1 Bagkani1 Nuri Simsekler, Zaman gazetesi yazar1 Nevin Halici,
Konya Tasavvuf Miizigi ve Sema Toplulugunun postnisini Mustafa Holat,
Afyonkarahisar ¢elebileri ve muhibbanlar1 ile yurt disinda yasayan celebi ailesinin
iyeleri hazir bulundu. “Ask Yolunda Adim Adim” belgeselini kitap haline getiren
Emrah-Ceyda Altuncecim ¢iftinden Ceyda Altuntecim orada idi. Ayrica
Afyonkarahisar halki ve 1950 yilinda ihtifallere katilan biiyiiklerden hayatta kalanlar
(Riza Sari, Kemal Alpergiil, Thsan Sami Dogan, Zahit Sagun, Kemal Alpergiil)
torene katild.

Ayni giiniin aksami Spor Salonunda Konya Tasavvuf ve Sema Toplulugunun
verdigi ilahi ve sema gosterisi yapildi. Birinci boliimde ilahilerin seslendirildigi,
ikinci boliimde ise sema gosterisinin gergeklestigi konser, sehrin protokoliiniin,
Celebi ailesinin tiim tiyelerinin ve halkin katilimiyla gergeklesti.

Ikinci giin, 40 kazan icinde pisirilen asureler, Mevlevi (Tiirbe) Camii’nin
bahcesinde temsili olarak hazirlanmisti. Ayrica kiigiik plastik kaplar icinde
hazirlanan asurelerde koliler halinde sehrin 18 ayri1 noktasinda dagitilmak iizere
araclara yiiklenmeye basladi. Ortada tarihi kazan ve ¢evresinde de 40 hafizin 40 giin
boyunca hatim indirdigi (bkz. EKLER, Fotograf No.15) ve sehrin zengin 40 ailesine
tahsis edilen 40 kazan (Kazani alan aileler kiyamete kadar nesiller boyu bu kazanlara
sahip olarak, bu gelenegin yasatilmasina katki saglamayi1 garanti etmislerdir)
Mevlevi Tiirbe Camii’nin bahgesinde yer almistir. Cuma namazindan sonra tdren
yine protokoliin tesekkiir konusmalar1 ile basladi Ik giin acilista Mevlana
torunlarindan Afyonkarahisar ¢elebilerinden Mehmet Saracel Celebi’nin okudugu

giilbank1 (Track 3), ikinci giin kapanista Esin Celebi okudu (Track 4). Okunan
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giilbankin ardindan da 40 bin kap asurenin Mevlevi (Tiirbe) Camii’nde ve sehrin
cesitli yerlerinde dagitildi.

Gilintimiizde sekiilerlik kazanan asure, Muharrem ay1 i¢inde bir¢cok evde
yapilan bir yiyecektir. Sifali oldugu ve eve bereket getirdigi sOylenen asurenin
Mevlevi dervislerince sahiplenilmesi ve gilinlimiize kadar gelmesi Onemlidir.
Gelenekte tekkelerde yapilan ve dini bir gelenek olan asurenin, bugilin devlet
tarafindan  diizenlenmesi, Afyonkarahisar’in  Konya’dan sonra Mevlevilik
geleneklerinin  devam ettigini ve Sultan Divani’nin Mevlevilige katkilarmni
vurgulamasi bakimindan 6nem tasir. Yine bu etkinliklerde tasavvuf miizigi ve sema
gosterisi de farkli bir dinsel etkinligin temasa boyutudur. Bunun yaninda 2010
yilinda yapilan asure etkinlikleri i¢cinde dikkat ¢eken bir konu da, bazi rakamlarm 6n
plana ¢iktigidir. Hazirlanan kazanlarin sayismin “40” olmasi ve “40” aileye teslim
edilmesi, yine her bir kazanin basinda “40” kiiciik hafizin “40” giin boyunca
dualarmmn yapilmasi, bu rakammn say1 mistisizmi bdliimiinde anlatildig1 gibi Islam
dininde ve Mevlevilikteki kutsalligina; yine Mevlevilerce kutsal kabul edilen “18”
rakami da, sehrin “18” ayr1 noktasinda asurenin halka dagitilmasiyla bu rakamlara
yapilan gondermedir. Gelenekte kutsalligi kabul edilmis olan bu rakamlar,
giiniimiizde kullanilarak, kutsallig1 devam ettirdigi gézlenmektedir. Bununla birlikte,
muharrem ayinin 10’u demek, Kerbela demek, Hz. Hasan- Hiiseyin demek ama
Mevlevi tekkelerindeki muharrem ayinin 10’u yani asure yapilmasi, Ehl-i Beyt

sevgisinin en somut gostergesi demektir.

3.2.3.2.3. Yerel Otantisite icinde Mevlevilikte Kadin

Bu boliimde ele alman Mevlevilik iginde kadinin rolii, “Mevlevilikte Kadin”
veya “Kadin ve Semazenlik” gibi basliklar altinda aslinda Afyonkarahisar’1 asan bir
cerceveye yerlesir. Bununla birlikte Afyonkarahisar’daki kadin semazenlik
meselesini ve kadmlarm sema konusuna bakis acisin1 yerel diizeyde burada
ozetlemek yerinde olacaktir. Aslinda bugiin popiiler kiiltiir iginde yer alan kadin
semazenleri, mesela Arkin Allen’mn (Mercan Dede) kadin semazen dondiirmesi gibi
konular1 yeri geldiginde ele alinacaktir. Ancak burada daha ¢ok yerel diizeyde bir

irdeleme c¢abasi i¢inde olmak, bu kesimin mantigi a¢isindan daha yerinde olacaktir.
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Afyonkarahisar’da halk kiiltiirii icerisindeki unsurlarla tarihten beri bir icicelik
yasanmasi, hem Mevlevi semasinda ve Mevlevilik icerisinde aligkanliklarda hem de
sema icerisinde goriiliir.

Mevlana, IslAim dininden de yola ¢ikarak, kadmin gerek aile iginde gerekse
sosyal yasam i¢inde bir¢ok haklara sahip oldugunu vurgulamistir. Bu nedenle sadece
erkeklerin degil, kadinlarm meclislerinde de bulunmus ve sema yapmistir. islim dini
icinde kadinin ¢ok 6nemli bir yeri yoktur, bazi haklar taninmis olmasina ragmen bu
yeterli degildir. Ciinkii erkeklerin egemen oldugu bir toplum kadinlar1 6rtiinmek
suretiyle eve kapatmistir.

Seriatin kadini eve kapatmasiyla birlikte aristokrat toplulukta haremler
kurulmus ve tasavvuf daha ilmi bir hal almistir. Oysa halk ve koyliiler arasinda
gelisen tasavvufi anlayista ilmi bir tarzdan daha ¢ok ziimrevi bir hal almis ve Batini
temayiillerle seriat hiikiimlerini tevil®® etmis, bu arada da kadinm bir seyhe intisabini
kardeslikle aciklayarak cesitli meclislerde kadinin bulunmasimi mesru saymistir. Bu
tevillerin basinda gelen, Kur’an’da {iistiin sayilan erlerin erkekler degil, er makamina
gelen kadinlar da olabilecegidir (G6lpmarh 1999: 211-212).

Sufilerin hayat hikayelerine bakildiginda “ana”larin éneminin biiyiik oldugu
goriiliir. Ciinkii birgok velinin annelerinin, daha hamileli§inden itibaren dindar bir
yasami sectikleri ve abdestsiz emzirmedikleri bilinir (Demirci 2008: 167).
Golpmarl’nin da ifade etigi gibi halk sufisi olmayan ve halk tasavvufunu temsil
etmeyen, fakat ileri bir goriise sahip olan halkin her zaman yaninda olan Mevlana’nin
kadina olan bakis1 da Batini sufiler gibi olmus, kadinin kapanmasina karsi ¢cikmistir
(Golpmarh 1999: 212). Bu nedenle kadinlar tarafindan ¢ok sevilmis ve ona intisap
edilmistir. Sultan Riikneddin’in karis1 Gome¢ Hatun ve Muineddin Pervane’nin
karis1 Giircii Hatun bu kadinlardandir. Zamanin bu iinli kadinlari, Mevlana’nin da
aralarinda bulundugu toplantilar diizenlemis, Mevlana o toplantilarda, cariyelerden
olusan miizisyenlerin tef ¢alip, ney tiiflemesi lizerine vecde gelip semd yapmuis,
etrafinda toplanan kadinlar da Mevlana’nin basindan asagiya giil yapraklari
dokmiistiir (Eflaki 2006: 389). Mevlana sadece yiiksek ziimreye ait olan bu
kadimnlarin toplantisinda degil, halk arasindaki toplantilara da katimistir. Mevlana,

cemiyetin 1yi-kotii diye tanimladigi her kadmna, fark gbézetmeksizin hitap etmis,

%9 Tevil: Bir nesneye redd ve irca etmek; déndiirmek.
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eserlerinde de sik sik kadm erkek iliskilerinden bahsederek halki aydmlatmistir.
Hangi smiftan olursa olsun insanlara sevgiyle yaklasmak, onlar1 kendi 6ziinden
haberdar edip Allah askiyla sarhos ederek dogru yola sevk etmek Mevlana’nin en
biiyiik 6zelliklerinden biri olmustur (Tokmak 2006: 77).

Mevlana’ya gore kadin bir biitiiniin yarisidir, es veya bir ¢iftin diger tekidir.
Kadinla erkek insan olma, iman ve amel konusunda ve hatta evlilikte de esit ve denk
gOrmiistiir (Varl1 2011: 118).

Kadinlarin seyhlik makamina kadar yiikseldikleri tek tarikatin Mevlevilik
oldugunu belirten Kiiciik, Ulu Arif Celebi’nin Tokat’taki bir halifesinin kadin
oldugunu belirtmis ve yine Sultan Veled’in kizi Seref Hatun’un da bir¢ok miiridi
oldugunu sdylemistir (Kiigiik 1997: 397).

Mevlevilik’te bazi kadmlarin tekke ve dergahlar i¢inde Onemli gorevler
alarak isimlerinin 6ne ¢iktigini gdriiyoruz. One ¢ikan bu isimler, Afyonkarahisar’da
XVII. Yiizyilda yasayan Destina Hatun, Giines Han ve Glines Han-1 Sugra’dir. Bu
kadinlarin Afyonkarahisar dergahinda seyhlik yaptig1 rivayet edilir, Karahisar
tekkesine miitevelli’’ olan bu kadnlar, erkekler gibi hirka ve kiilah giymistir. Destina
Hatun, Divane Mehmed Celebi’nin torunu ve Hizirsah Celebi’nin oglu Sah Mehmed
Celebi’nin kizidir. ilgar Destina Hatun’un dogrudan dogruya seyhlik yapmadigmn,
vakfin tevliyetine’' bakarak isleri yiiriitmesinden dolay1 manevi olarak seyh telakki
edildigi bilgisini verir (Ilgar 2012: 161). Kiiciikk Mehmed Arif Celebi’nin kiz1 Giines
Han’in da dergahta sozii gectigi bilinmektedir. Rivayetlere gore Giines Han’in
dergaha alinacak olan her tiirlii ihtiyact ¢arsiya giderek kendisinin aldigi (Golpmarl
2006: 258), ayrica basinda sarikli sikke, sirtinda hirka ile Mevlevi mukabelesini idare
ettigi soylenir (Golpinarli 2009: 216; Ilgar 2012: 115). Giines Han’m uzun bir siire
vakfin idari islerini yaptigi, carsiya gidip erzak aldig: biliniyor. Bu nedenle de erkek
Mevlevi seyhleri kadar saygi1 goriir (Ilgar 2012: 115). Yine Kiigiik Arif Celebi’nin
kiz1 Giines Han-1 Sugra da Karahisar Mevlevihane’sinde vakfin tevliyetinde bulunan
bir diger kadindir. Bu donemlerde sadece Afyonkarahisar’da degil cesitli yerlerde ve
zamanlarda da kadmlarin seyhlik yaptig1  biliniyor, 0Ornegin Kiitahya
Mevlevihane’sinde mesnevihanlik ve seyhlik yapan Kamile Hanim ve onun kizi

Hacce Fatima Hanim gibi (Dogan 2006: 92).

7% Miitevelli: Birinin yerine gecen kimse.
! Tevliyet: Bir vakfin islerine bakma vazifesi
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Mevleviligin ilk devirlerinde kadinla erkek ayni cemiyetlerde bulunmus,
koylere kadar yayilan Mevlevilikte kadin erkekten asagi goriilmemistir. Bu bakis
acisina gore Golpimnarli, kadinla erkegin bu donemlerde bir arada sema yapmis
olabilecegi diislincesine sahip oldugunu belirtmistir (Golpinarli 2006: 258), yapilan
arastirmalara gore baska kaynaklarda boyle bir bilgiye ulasilmamastir.

Giliniimiizde de bu tiir tartismalar hala devam etmektedir. Ciinkii bir¢cok
kisinin soyledigi “kadinlar, erkekler arasinda sema yapamaz, uygun olmaz”,
diistincesi ile Mevlana’nin kadina verdigi degerden yola c¢ikarak, “kadin erkek bir
arada sema yapabilir” diisiincesi, glinlimiizde iki farkl otantisite tartigmasi olarak yer
alir.

Yapilan goriismeler sonrasinda genelde Islami Ortodoksi iginde yer alan
diisiincelere gore kadmlarin semad yapamayacagi diye bir sey s6z konusu degildir,
ancak semdyr kadmlar kendi aralarinda yapabilir. Yani bir kadinin semahanede
izleyici Oniinde sema yapmasi adap ve erkana uymamaktadir. Bunun en giizel
ornegini Esin Celebi Bayru’nun yasaminda gorebiliriz. Clinkii Esin Celebi Bayru,
kiiciik yasta sema 6grendikten sonra kardesi Faruk Hemdem Celebi ile Konya’da ilk
Mevlevi ayinine ¢ikacagi zaman kendisine izin verilmedigini anlatir. Bu duruma ¢ok
iizlildiglinii gerekirse saglarini dahi kesebilecegini sdylemesine ragmen adab ve
erkana uygun olmadigi i¢in kabul edilmez, kardesi Faruk Hemdem Celebi ilk ayinine
cikar, Esin Celebi Bayru da ayini kenardan izler. Kendisi bu konudaki {iziintiisiiniin
cok kisa siirdiigiinii soyle ifade eder (Esin Celebi Bayru ile 28.05.2010 tarihinde
yapilan goriisme): “Ama sadece birkag¢ saniye siirdii tiziintiim inanin, o giin bugiin
bedenen hi¢hir dyini serifte bulunmadim ama ruhen her semad dyininde varim ¢ok
stikiir.”

Konya Tasavvuf Miizigi ve Semad Toplulugu postnisini Mustafa Holat da,
kadinlarin erkeklerle sema yapmasinin dogru olmamasin iki cins arasindaki arzuya
ve nefse baglar. Holat’a gore (Mustafa Holat ile 10.05.2010 tarihinde yapilan

goriisme):

“Insamin yaratiisinda, kadin ve erkek arasinda bir iliski var, hep arzu, nefis vardir Bir arada
cok yakin temasta bulunmak, seytana vesvese verir. Cok kalbi temizdir, yine olmaz, kadin ve
erkek birlikte sema edebilir mi, yorumunu benim caiz degildir veya caizdir, demem, bir sey
ifade etmez. Bu kadar misaller icerisinde siz derseniz ki, olur, olur, olmaz, olmaz. Ama bence
bir arada olmaz”
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Sema egitimi veren ve semaylr da Konya’da semazenbasi Ahmet Bican
Kasapoglu’ndan 6grenen semazen Engin Kokgii, sema 6grenmeye gelen 6grencilerin
cogunlugunun kadinlar oldugunu belirtmis, ama mukabele sirasinda bir erkekle
kadmin ayni sahnede olamayacagini da sozlerine eklemistir. Mevlevi kiiltiirii i¢inde
yetisen kisilerin de ¢cogunlukla bu sekilde diistindiikleri goriilmiis ama agik bir kap1
da brrakilmistir; “eger kadinlar semd edecekse bile seyreden kisinin niyeti
onemli”’dir. Semazen Ahmet Eymiir ise bunun dini bir ibadet oldugunu, “nasi/
namazda kadinla erkek bir arada degilse burada da olamaz” diyerek diisiincelerini
aciklamistir (Ahmet Eymiir ile 16.10.2009 tarihinde yapilan goriisme).

Faruk Hemdem Celebi’nin bir televizyon programinda, kadinin neden sema
meydaninda sema yapamayacagini soyle anlatmistir (Habertiirk TV, 23.08.2009
tarihli “Tarihin Arka Odas1” Programi):

“Sultan Veled zamaninda Mevlevihaneler acildigi zaman bir erkek okulu oluyor. Canlar
oraya gelip matbah-i serifte géreve baslayp, orada 1001 giin ¢ilesini doldurup, unvanint alip
ondan sonra da meydana ¢ikarlar. Bunlar genelde bekar olarak geliyorlar, hizmet matbah-1
serifte basliyor. Cilenin son on sekiz giiniinde ise ¢ile odasina giriyor ve kimseyle
konusmuyor, orada Allah’t diisiiniiyor, yani tefekkiir var orada. Sonra da Dede unvanini
kazaniyor. Ama hamim yok, hammlar sadece haftada bir giin sema dyini yapiliyor, semd
ayininde disaridan bir siirii aileler geliyor, onlarin arasinda da hanimlar var tabi. Hammlar
haremlik kisma oturuyor ve onlarin arasinda da sema edenler var tabi, kendi aralarinda,
meydana ¢ikan kadin semdzen yok.”

Yurt disinda kadinlarin semaya erkeklerden daha fazla ilgi duydugunu ve
kadin semazenlerin erkeklerden daha fazla oldugunu sdyleyen F. Hemdem Celebi,
yurt disinda izledigi semd torenlerinde, kadin-erkek haftada bir kez sema
yaptiklarini, fakat selam aralarinda erkeklerin bir tarafta, kadinlarin bir tarafta
durdugunu anlatir. Ayr1 taraflarda durma nedeni olarak da dervislerin selam
aralarinda birbirlerine dayanip kuvvet aldiklarini, en azindan selamlarda erkeklerle
omuz omuza gelmeyi Onlediklerini, dolayisiyla ayni sahnede olsa bile birbirlerine
temas etmemenin adap ve erkdna uymak agisindan dogru hareket oldugunun
belirtiyor. Tiirkiye’de ise bunun dejenere edildigini sdyleyerek sunlari soyliiyor:
“Tiirkiye’de bu biraz daha dejenere oldu, hatta kiyafetlerini bile degistirmeye
basladilar, yani tennureler rengarenk oldu. Zamaninda renkli tennure kiigiik
cocuklara giydirilirmis, semdya cezp ettirilmek icin ama ben bakiyorum kadin erkek

bir grup var semd eden.”
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Faruk Hemdem Celebi’nin soyledigi grup “Evrensel Mevland Asiklari
Vakfi’nin (EMAV) grubudur. istanbul’da “Evrensel Mevlana Asiklarr” adi altinda
once 1989 yilinda Galata Mevlevihanesi'ni Yasatma Dernegi catis1 altinda manevi
baskan Hasan Cikar Dede tarafindan kurulan, daha sonra 1998 yilinda EMAV
(Evrensel Mevlana Asiklar1 Vakfi) kimligi ile de daha genis bir platforma gegen
topluluk, kadin erkek bir arada sema yapmaktadir. Bunu da Mevlana’nin
ogretilerinden yola ¢ikarak yapmayr amagladiklarini sitelerinde belirtmislerdir
(http://www.emav.org/tr/emav). Ayrica topluluk, “temelinde tiim peygamber ve
velilerin oldugu ortak kaynaktan figkiran giizellikler silsilesinin bugiinkii ¢agdas ve
evrensel savunucusu” olduklarm agiklayarak, sema ve semahi da yine kadin erkek
bir arada, renkli tennureler ile bulusturmuslardir (bkz. EKLER, Fotograf No.16).
Ayrica “Gevher Hatun Semazenleri” adiyla kurulan ve sirf geng kadinlardan olusan
sema grubu da, rengirenk tennureler i¢inde ilahiler esliginde sema yapmaktalar (bkz.
EKLER, Fotograt No.17).

Genel olarak bakildiginda kadin semazen olmayacagi fikri, Mevlevi kiiltiirii
icinde yetisen, fakat Ortodoks Islami benimseyen kisiler tarafindan kabul goren bir
anlayistir. Oysa Mevlevilik kiiltiiriinii benimseyen sadece Siinni Miisliimanlarin
degil, giinlimiizde Alevi-Bektasilikte de Mevlevilik tarikat1 benimsendigi i¢in yapilan
semalarda kadn erkek bir arada oldugunu goriiyoruz (Track 5)

Bu bakis agisina ters olarak Mevlevilikte kadin erkek ayrimmin
olmamasindan yola ¢ikarak kadinin da erkekler arasinda sema edebilecegini sdyleyen
semazen Zeki Ermumcu, kendisinin ileri diisiincelere sahip oldugunu bu nedenle de
bir sakinca goérmedigini belirtmistir. Ayrica ninesinin de sema yaptigini fakat
gerekirse kadinlarin da mukabele i¢inde yer alabilmesi gerektigini su Ornekle
anlatmistir; “17 Aralik’ta seyrediyorum, o swrada Esin Celebi, seyhin arkasinda
oturuyor. Tuttu Fatiha’yr oradaki bir gégmen soyledi, Trakya’dan gelen biri.
Halbuki orada sahibi oturuyor, o sahibi, insan onu bir gosterir, hi¢ kimse saymiyor.”
(Zeki Ermumcu ile 23.01.2010 tarihinde yapilan goriisme).

Afyonkarahisar’da Mevlevi ve muhibban kadinlarin tarihte oldugu gibi 6ne
ciktigmi, kadin toplantilarinda sema yapildigini goriliiyor. 1925’ten sonra Mevlevi
gezegi ile erkekler arasinda devam eden Mevlevi kiiltiirii, kadinlar arasinda da devam

etmistir. Mevlana’ nin torunu Meliha Celebi ve muhibban Leman Okyar ile yapilan
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goriismelerden anlasiliyor ki, erkekler evin ayri1 bir odasinda bu kiiltiiri devam
ettirirken, kadmnlar baska bir sey ile ilgilenmemisler, ya diger odadan onlar1
dinlemisler ya da kendi aralarinda ilahiler okumuslardir. Giindiizleri kendi aralarinda
da toplantilar kadinlar, yine ilahiler sdylemisler, cezbeye gelen kadinlar da semaya
kalkmiglardir. Meliha Celebi’nin kizi Vesile Akin toplantilar ile ilgili sunlar:
sOylemistir (Meliha Celebi ile 6.04.2009 tarihinde yapilan goriisme):

“Bizim toplantilarimiz olurdu, ilahiler séylenirdi, o ilahinin icinde hani boyle cezbelenir

derler hani aska gelirlerdi, birisi kalkardi semd yapards, ilahiler olurdu hep toplamirlards,

Cuma giinleri. Mevlevi gruplart vardr yine kadinlarin ama simdilerde eskisi gibi olmuyor.
Zikir ¢ekiliyor, ilahiler soyleniyor, eskisi gibi semd yapan da pek kalmadi.”

Muhibban Leman Okyar da kendisiyle yapilan goriismede yaklasik ayni
bilgileri vermis ve toplantinin maneviyatimi ise “foplanilan eve hediye” olarak

aciklamistir (Leman Okyar ile 21Mayis 2009 tarihinde yapilan goriisme):

“Evvel hatim, yasini serif okunur, o kadar, benim rahmetlik annem de “aman yavrum kuran
da tevhid hatmeyi oku” derdi bana, o da “la ilahe illahlah” yetmis bin tevhid, bir de hatim
olurdu, onun sevabi pek yiiksekmis, Meliha Teyzen de gelirdi dnceden éyle toplanmr azcik da
zikir okuruz, salavati serifi, azcik ismi celal ekseri Mevlevi'nin dersi ismi celaldir, o okunur.
Onlar surrullaht, gizlice toplandigimizda bos olmayalim diye, her eve bir hediyemiz olsun
diye toplamrdik.”

Afyonkarahisar’li muhibban isminin ac¢iklanmasimi istemeyen H.A. ile
yapilan goriismede bize, kadinlarin evde yaptiklar1 toplantilar hakkinda su bilgileri
vermistir (H.A. ile 29.01.2011 tarihinde yapilan gériisme):

“Toplantilarimizda da aslinda bir mesnevi serif okumamiz lazim ama simdi giinler kisa,
okumaya kalktik ama olmadi. Sohbeti devamli dinleyip, daha sonrakileri anlayabilmek
onemlidir. Mesnevi serifte o kadar ¢ok konu var ki, sonundakileri de anlayabilmemiz igin
bastakileri ¢ok iyi anlamamiz gerekir ki. Simdi hepsinin de temeli tam olmadig i¢in mesnevi
serif okuyamiyoruz, ara ara yapiyoruz dinlemeyi bazen evde kendileri mesnevi serif
okuyorlar. Iste kendimizce Kur’an okuyoruz, hatim indiriyoruz, arada bir ilahiler soyliiyoruz,
giin doluyor zaten. Bazen birbirimizin ihtiyact olan sézleri soyliiyor, sorulari
cevaplandiryoruz, mesela birisinin kafasina takilan bir sey oluyor, onlara agiklik
getiriyoruz, béyle devam ediyor.”

Mevlevilikte bir kadinin seyhe olan intisabinin kardeslikle kabul
edilmesinden dolayi, H.A. kendisinin de seyhinden sema 6grendigini sdylemis fakat
kadinlarin erkeklerle sema yapamayacagini da sozlerine eklemistir. Toplantilarinda

da ilahiler okunurken aska gelen kadinlarin kendiliginden kalkarak sema yaptiklarini
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belirtmistir. Ayrica evde yalnizken de sema yapildigin1 séyle soyliiyor: “Evde
valnizken, mesela ilahi dinliyorsunuz, evde bir coskunluk ammnizda yapabilirsiniz”.
Yapilan goriismelerden de anlasilmistir ki, Afyonkarahisar’li birgok Mevlevi kadin
sema yapmay1 bilmekte ve semay1 zikir olarak yaptiklarim dile getirmektedir.

Afyonkarahisar’li Mevlevi ve muhibban kadmnlarin 2008 yilinda ortak
cabalartyla kurduklart “Sultan Divani Mevlevihane Miizesini Koruma ve
Yasatma Dernegi” de Mevlevilik caligmalariyla dikkat ¢ekmistir. Ayrica kadinlar
tarafindan kurumsal bir nitelik kazanan bu dernek Tiirkiye’de bir ilktir. Eski bir
konak, kadinlarin ¢abalariyla onarilmis ve her bir iiye evlerinden getirdigi Ortiileri,
eski mobilyalari, giysileri vb esyalar1 burada sergilemislerdir. Olusturulan konakta
odalara yukarida sozii edilen Mevlevilikte 6ne ¢ikmis kadinlarin adi verilmistir.
Mevlevi kiiltliriine hizmet etmeyi ve gelistirmeyi amaglayan dernek, 2010’da
Ramazan ayinda her aksam yatsidan sonra konunun uzmanlarint konakta misafir
ederek, Mevlevilik ile ilgili konusmacilar cagirmistir. Ayn1 zamanda her yastan
insana hat, ebru, ney, sema, TSM korosu gibi kurslar diizenleyerek Afyonkarahisar
halkina hizmet vermis, fakat bu dernek 2011 yilinda kapanmistir.

Afyonkarahisarli kadinlar, kurulan bu dernek ile Mevlevi kadinlarmin
geleneksel olarak yaptiklar1 bazi ev toplantilarint dernege tasimislar ve ev disinda,
sosyal bir alan olusturarak, Mevleviligi gilinlimizde de yasatmayir amag
edinmiglerdir. Bu durum yerel otantisite i¢inde Kadin Mevlevilerin ¢alismalarini
ortaya koymasi agisindan Onemli olmaktadir. Dernek faaliyetlerini 3  yil
sirdiirebilmis, 2011 yilinda Afyonkarahisar Belediyesine devredilerek, el
degistirmistir.

Mevlevilik i¢inde kadin 6nemli bir konumda oldugu goriilmektedir. Kadmnin
semad yapmasi konusunda ise, ¢esitli goriisler hakimdir. Birincisi, “erkeklerle
kadinlarin ayn1 yerde sema etmesinin adab ve erkana aykir1” oldugu, “eger kadmnlar
sema edecekse erkeklerin olmadig1 ayr1 bir yerde etmelidir” diisiincesi; ikincisi ise
kadinlarin da erkeklerle beraber sema yapabilecegi diisiincesidir. Mevleviler arasinda
daha c¢ok hakim olan goriis ise, kadin erkek bir arada semad yapamayacagidir.
Bununla birlikte yerel otantisite icinde kadinlarin sosyal yasamda etkin oldugu da

goriilmektedir.
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3.2.3.3. Modern Otantisite

Mevlevi semasi1 modern otantisite i¢inde incelerken geleneksel otantisitede
oldugu gibi hem miizik hem de sema acisindan incelemekte yarar olacagi
kanisindayim. Ciinkii modernlesmenin getirdigi sonuglar Mevlevi semasinda sadece
semay1 degil, miizigi de etkilemistir. Mevlevi ayinlerinin icra sekilleri ve semanin
geleneksel miizik disindaki seslendirmeler esliginde yapilmasmin yaninda,
geleneksel sazlarm yaptig1r taksimlerde de degisim oldugu gozlenmistir. Bu
degisimlerden en onemlisi, Konya’da bulunan sema toplulugunun bir dergaha bagl
olan dervigler olmay1p, devlete bagli olan devlet sanat¢ilar1 olmasidir.

Mevlevi ayinleri GTSM icinde en 6nemli formlardan biridir. Bestekarin
bestecilik 6zelligini en 1yi1 sekilde ortaya koydugu usul ve makam geckilerinin en iyi
sekilde yapildig1 Mevlevi ayinleri, Tiirk Miizigi perde sistemine gore tek sesli olarak
icra edilir. Fakat son zamanlarda, GTSM eserlerinde de c¢ok sesli g¢aligmalar
yapilmaya baslanmistir. Kiiclik formda besteler olan sarkilarda yapilan coksesli
calismalar, geleneksel miizik pratisyenlerince “modernite miti” ¢ercevesinde
algilanirken Bat1 miizisyenlerince ise ‘yenilik¢ilik® kabul edilmistir. Islami uyanis
hareketlerinin politik olarak istiinliik saglamas1 sonucu, modernlesme hareketleri ile
beraber dini uygulamalar artmis ve Mevlevi semasinin goriiniirliiliigii kabul gérmeye
baslamistir. Bu durum miizisyenleri de etkilemis ve kimi sanat¢ilar tasavvuf miizigini
yorumlarken, kimi Bat1 miizigi egitimi alan Tiirk sanatcilar da, bu konuda bir arayisa
girmis ve ilahiler basta olmak {iizere Mevlevi ayinlerinin c¢ok seslendirilmesi
calismalarini baglatmistir.

Bu kapsamda bestekar ve sef Musa Go¢gmen tarafindan Mevlevi ayinlerinin
cok seslendirilmesi konusunda yeni bir ¢alisma yapildi. “Senfonik Sema” olarak
adlandirilan bu c¢alismayi, “Bir senfoni orkestrasi ile bir Mevlevi dyininin ayni
sahnede bulustugu bir gosteri” olarak degerlendiren Musa Goc¢men, Mevlevi
ayinlerinin ¢ok uzun senfonik eserler oldugunu, Mevlevi ayin ritiiellerinin
bozulmadan ¢ok sesli orkestra ile ¢alindigin1 ve bu projeyi neden yaptiklarini soyle

aciklamistir (20.08.2011 tarihinde TRT 1°de “Haber Tadinda” adli program):

“Mevlevi ayinleri evrensel olarak seslendirilebilsin, evrensel normlara taginabilsin diye
yaptik. Nasil ki Bach’in yazdigi besteler, dyinler burada ve diinyamn her yerinde
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seslendirilebiliniyorsa, ¢iinkii bir sekilde evrensel anlayista yazilmig, biz de artik Mevievi
ayinlerini yazdigim bu eserle diinyanin her yerinde gittigimiz yerin orkestralar ile yapryoruz.
Cin’e gittigimizde onlarin orkestrast ile ¢alryoruz. Biz sadece semdzenler ile tasavvuf
orkestramizi  gotiiriiyoruz, gittigimiz yerin orkestrast ile biitiinleserek, beraber eseri
sahneliyoruz.”

Otantik yapismi kesinlikle bozmadigini, hatta ilahiler ile yapilan semanin
otantik olmadigini sdyleyen Go¢men, tiim ritliellerin sahnelendigini, ney taksiminin,
kudiimiin ilk darbmin, kisaca otantiginin uygulandigmi iddia ederek, c¢ok
seslendirilen Mevlevi ayinlerinin, yurt disinda izleyen kitle tarafindan bu haliyle
kendinden de bir seyler bulabilecegini sdylemistir. Go¢gmen, konusmasinda Mevlevi
ayinlerinin geleneksel icrasina vurgu yaparken, mutrib yerine “tasavvuf orkestrasi”
kullanmasi da dikkat ¢ekicidir. Sadece Mevlevi ayinlerinin degil, Mevlana’nin bakis
acist ve kiiltiiriiniin de yurt disindaki insanlar1 ¢eken bir yon oldugunu vurgulamistir.
Bu nedenlerle de dis seyahatlere daha fazla 6nem veren Go¢men, bircok lilkede
Asya, Avrupa ve Amerika turneleri ile bu konserleri yurt disma tasimayi
amagcladigini da belirtmistir.

Senfonik Semada, Kutb-i Nayi Osman Dede’nin Acem Buselik Mevlevi ayini
cok seslendirilmis, ayin, yayli sazlarmm 6n planda olmas1 ve mutrip heyetinin belirli
yerlerde devreye girmesiyle zaman zaman beraber, zaman zaman da ayr1 olarak icra
edilmistir.

Sema agisindan bakildiginda ilk gbze carpan unsur, semazenlerin Bati
calgilariyla ¢ok seslendirilen Mevlevi ayini esliginde sema yapmasidir. Orkestraya
genel olarak baktigimizda, her ne kadar Bati ¢algilar1 ile mutrip heyeti ayr1 yerlerde
oturmus olsalarda, her iki orkestra arasindaki giyim farki da dikkat c¢ekicidir. Mutrip
heyetindekiler siyah hirkalar1 ve baslarinda sikkeleriyle ayini icra ederlerken,
yanlarinda oturan kadmli-erkekli Bati orkestrasi, modern kiyafetleri ile ayini icra
etmektedirler. Ayrica dar olan sahnede sema yapan semazenler, 4. Selamdaki post
semasinda ortayr bos birakamadiklar1 i¢in postnisin post semasini, semazenlerin
ortasma gelemeden yapmaya ¢alismaktadir (Track 6).

Tasavvuf miizigi, GTSM i¢inde yer alir ve inangsal miizigin bir koludur.
Tekkelerde verilen e§itimin bir pargast olarak goriilen bu egitimin i¢inde diinyasal
musiki vardwr. Birinci boliimde de anlattigimiz gibi, tekkelerde yetisen bircok
bestekarlar ayn1 zamanda birer hafiz, imam veya miiezzin olarak da camilerde veya

tekkelerde gorev yapmustir. Hem aldiklar1 musiki eg§itimi hem de din egitimi
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sonucunda ge¢misten baglayarak din gorevlilerinin diinyasal miizikle de ilgilendikleri

bilinmektedir.

3.2.3.3.1. Tasavvuf Musikisi icinde Sema

Tasavvuf musikisi i¢inde yer alan sema pratigi iki sekilde oldugu
goriilmiistiir. Birincisi, tasavvuf miizigi ile beraber konser etkinlikleri i¢inde Mevlevi
ayininin tam ritiielin yapilmasiyla; diger bir ifadeyle birinci boliimde tasavvuf miizigi
konseri, ikinci boliimde de Mevlevi ayini icrasi seklinde yapilir. Bu tiir konserler
genellikle bir konser salonunun sahnesinde yapilir ve semazenler de bu sahnede sema
yapar. ikicisi ise, halk konserleri i¢in yapilan tasavvuf miizigi konserlerinde birkag
ilahi esliginde yapilir ki, bu konu postmodern otantisite i¢inde yer alinacaktir.

Tasavvuf musikisi i¢inde yer alan Mevlevi ayinleri, bugiin konser etkinlikleri
kapsaminda karsimiza cikar. Ozellikle Mevlevi Ayini ve sema gosterisi dncesinde
ilahilerden olusan konser verilmesi yaklasik 1980’li yillardan beri uygulanir. Artik
ikisinin bir arada diisiiniildiigii bu etkinliklerin baslamasina neden olarak, Konya
Tasavvuf Musikisi ve Sema Toplulugunda 17 Aralik Seb-1 Aruz tdrenlerinde
Mevlevi 4yini ve sema gosterisi dncesinde yapilan Ahmet Ozhan’1n ilahi konserleri
gosterilebilir. Bu  bilesim, giiniimiizde birbirinden ayrilmaz bir ikili gibi
diistiniilmekte ama “geleneksel otantisite” acisindan bakildiginda boyle bir
uygulamanin olmadig1 goriilmemektedir. Dolayisiyla tasavvuf miizigi toplulugu ile
olsun olmasin, semanmn bir konser ‘sahnesindeki’ performansinin kendisi bizzat
“modern” bir olgudur. Bu yiizden semanin otantiklestirilmesi kesimi altinda ele
aldigimiz “modern otantisite” kategorisinden anlagilmasi gereken sey sudur: bir
yandan bat1 coksesliliginin geleneksel Mevlevi ayinleri ile birlestirilmesi, yani
polifonizasyonu, diger yandan c¢okseslendirilmis olsun olmasin, bu tiir miizik ve
sema etkinliklerinin birer “icra” olarak sahnelenmesi.

Genel olarak bu tiir konserler hemen her yerde izleyebilecegimiz kadar
yaygmlasmustir. Afyonkarahisar’da da AKU Devlet Konservatuar1 Tiirk Sanat
Miizigi Boliimii 6gretim gorevlisi Burak Kaynarca, 26.02.2010 tarihinde, Atatiirk
Kongre Merkezi’nde bir konser verdi. Ayn1 zamanda da Mevlevi olan “Kutbii’n-

Nayi Osman Dede”nin eserlerinden olusan konser iki bliimden olustu. Ik bdliimde
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Kutbii’n-Nayi Osman Dede’nin saz eserleri, ikinci boliimde de ayni bestecinin Rast
Mevlevi ayini icra edildi. Konser dncesinde sahneye ¢ikan sunucu da, bu boliimiin
tam bir ayin formatinda icra edilecegini, dyinde olmasi gereken biitiin kurallarin
burada da yapilacagii bu nedenle de kesinlikle program bitinceye alkislanmamasini
da rica eder. Akis sOyle gerceklesti:

Mutrib heyeti ve semazenler ayin kurallarina gére sahneye ciktilar ve kirmizi
posta selam vererek yerlerini aldilar. Post, oturacak kisi olmadig1 i¢in bostu, fakat
semazenbas1 sahnede yerini almisti. Ayin otantiginde oldugu gibi Na’than Mustafa
Itri Efendi’nin Rast makaminda besteledigi natin tamamin, ayakta okudu.”” Na’t’dan
sonra Rast Mevlevi ayini esliginde semazenler de Sultan Veled devri ile birlikte
torene bagladilar. Fakat burada dikkat ¢eken bazi goriintiiler vardi. Dikkati ¢eken
sadece semazenlere degil, sahnede arkada yer alan sinevizyon gdsterisi ile birlikte
151k oyunlar1 oldu. Sinevizyon gosterisinde goriintiiler ¢ok uzun araliklarla degisti
fakat yine de perdede bir goriintii ve goriintliniin yaninda da renkli 1giklardan olusan
ciceklerin duvara yansimast semanin modernlestirilmesi agisindan gelenekteki
uygulamalarindan farklarmi gostermekteydi. Ayni zamanda her selamda sahnede
kenarda duran bir makineden semazenlerin iizerine dogru bir duman piiskiirtiildii
(Track 7).

2. Boliimdeki Rast Mevlevi ayini sazlarin uyumu, tmis1 ve hizi agisindan son
derece iyi icra edildi. Gelene§e uygun bir icra ve sema gdsterisinin yaninda
sahnedeki teknolojik agidan modern bir 151k sisteminin kullanilmasi ve sahneye
puskiirtilen duman, sahnede modernligi temsil etmekteydi. Konser hakkinda
kendisiyle goriistiigim Burak Kaynarca, once konseri neden iki boliim halinde
yaptiklarimm1 su sozlerle agikladi (Burak Kaynarca ile 1.03.2010 tarihinde yapilan

goriisme):

“Ahmet Ozhan etkisi bu birinci béliimde tasavvuf miizigi konseri vermek, ikinci boliimde de
ayin icrasi, Ahmet Ozhan’la gelisti. Daha once béyle bir sey yokmus. Zaten Mevlevilerde
asla yok boyle bir sey, yani basinda yok, birinci béliimde insanlar tasavvuf miizigi
dinliyorlar, ikinci béliimiinde de dyini izliyorlar, bdyle bir konsept olustu.”

7> Okunan Na’t ¢ok uzun oldugu i¢in cogu kez Konya’da yapilan sema térenleri de dahil olmak iizere,
bir boliimiiniin okundugu sdylenir ve “hak dost”ta da keserler. Bu okuma sekli, “piyasa isi” olarak
yorumlamiglardir.
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Ikinci boliimdeki ses ve duman ile ilgili ayrintilar1 ve nedenini sordugumda

da, konuyla ilgili su ac¢iklamalarda bulundu:

“Ama biz artik bunu Mevlevi toreni gibi yapmiyoruz, bu bir semd gosterisidir. Oradaki
semazenlerin hepsi Kiiltiir Bakanligindakiler biliyorsunuz, dans¢t kadrosu ile oradalar. Yani
kimse Mevlevi de degil ayrica, olmast da beklenemez. Ciinkii onun 1001 giinliik bir ¢ile
doneminin olmasi gerekiyor, bir tekkenin hala isliyor olmasi gerekiyor, ama 1925 yilinda
tekke ve zaviyeler kapatildi, bu is bitti. Ama biz bu geleneksel yapyn gostermek icin sov
amaciyla yapryoruz. Kendini Mevlevi muhibbi hisseden insanlar olabilir. Sempati duyabilir
aslinda biitiin diinya sempati duyuyor, onunla ilgili bir sorun yok ama kimse de kendine ben
Mevlevi'yim diyemez. Konsere gelen insanlar Mevlevi dyini ve semd gosterisini izlemeye
geliyorlar ama 151k gosterileri ve duman da farkl bir gorsellik katti. Yani biz bugiin bunun
sadece sovunu yapiyoruz.”

Burak Kaynarca aciklamalardan da anlagilacagi gibi, her ne kadar tam ayin
formatinda icra edilece§i agiklansa da, bu gelenegin bittigi ve modernlesmenin
getirdigi teknik bazi imkanlardan yararlanmanin bir sakincasi olmadig1 goriisiindedir.
Gelenekteki ile giiniimiizdeki icrasi arasindaki bu farklar semanin ve semazenlerin
modern otantisite sdylemlerine yanit verecek niteliktedir. Kisaca hayatimizin her
alaninda yasanan modernlesmenin etkilerini, miizikte, giysilerinde ve sema ritiieclinde
olmasa bile gorsellik olarak sahnede gormek miimkiin olmaktadir.

Konya Tiirk Tasavvuf ve Sema Toplulugunun Sanat Yonetmeni Yardimcisi
Kagan Ulas ile 01.02.2010 tarihinde yaptigim goriismede de Konya’da Seb-1 Aruz
torenlerinde Ahmet Ozhan’in konser vermesinin yaklasik 1980°den sonra oldugunu
belirtmistir. Ulas, bu tarihten once ise sadece bir sazin 5-10 dakika taksim yaptigini
ya da birka¢ saz tarafindan bir saz eserin ¢alindigini, onun diginda baska bir sey
yapilmadigini aciklamistir.

Sema gosterisinden Once tasavvuf miizigi dinlemenin, bu “seyircilerin,
Mevlevi ayinine hazirlanmas1” olarak yorumlanabilir. Ciinkii sadece Mevlevi
ayinlerinin siiresi yaklasik 45 dakika ile bir saat arasinda degismektedir. Bu nedenle
gelen izleyiciler manevi olarak onceden ilahiler ile hazirlamak arkasinda da Mevlevi
ayini ve sema ile konserin tamamlanmasi hedeflenmektedir. Bu durum

modernlesmenin getirdigi degisimin sonucudur.
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3.2.3.3.2. Giysi Otantisitesi

Modern otantisite icinde semazenlerin giysilerini ele aldigimizda yine bir
degisim oldugu goriilmektedir. Bu degisim hem renkler hem de sekil agisindan
olmustur. Kirmizi, yesil, lacivert, sar1 renkte giyilen tennurelerin yani sira, 6rnegin
Mercan Dede’nin konserlerinde sema yapan dans¢i kadinin giydigi gibi, etek ve
iistline giyilen bir gdmlekten de olugsmaktadir.

Gelenekte her ne kadar tennurelerin beyaz oldugu sdylense de, Golparli;
“semd tennuresi denen bu fistan renkli ve ¢ok defa beyaz olur” diyerek aslinda
tennurelerin renkli de olabilecegini, mutlaka beyaz olacak diye bir kuralin
bulunmadigini sdyleyerek, matbah canlar1 tarafindan cile siiresince giyilen hizmet
tennuresinin renginin ise genellikle siyah oldugunu yazar (Golpinarli 2006: 394).

Yapilan gorlismelerden ve arastrmalardan sonra  Afyonkarahisar
Mevlevihanesi’nde renkli tennurenin 1950°’li ve daha Onceki yillarda kullanilmig
oldugunu anlasilir. Yusuf ilgar “Karahisar-1 Sahib Sultan Divani Mevlevihanesi ve
Mevlevi Meshurlar’” adli kitabinin ikinci basiminda, Batili Seyyah Mrs. W. M.
Ramsay’in Afyonkarahisar ile ilgili hatiralarma yer vermistir. Ramsay’in 22 Agustos
1891 yilinda buraya yaptigi gezideki hatirasinda, o donem seyhi olan Ahmed
Kemaleddin Celebi ile ogullar1 Ferruh ve Celaleddin Celebiler hakkinda bilgi vermis
ayn1 zamanda Mevlevihanenin tanitimi yapmis ve sema ederken yedi renkli kiyafetin

giyildigi anlatmustir (Ilgar 2012: 291-295):

“Karahisar derviglerinin eski Sel¢uklu Sultanlarimin torunlart oldugu séylenir. (...) Tekke,
bir¢ok saglam goriiniimlii evler ve giizel bir cami ile mermer siitunlarla destekli bir ¢atiyla
ortiilii giizel mermer ¢esme ve temiz aviudan olusuyor. (...) Caminin i¢i genis, yiiksek ve
arkast dar pencereler tarafindan iyice aydinlatilmis. (...) Yasl seyh (Kemaleddin Celebi)
mutrib mahfilinin altinda hali iizerine konan beyaz bir postun iistiinde oturuyordu. Beyaz
ipek, ¢ok genis ve uzun kollan altinla iglenmis bir ciippe giymisti. Yesil sartk kumasla
cevrilmis destart vardi. Geng arkadasimiz (Ferruh Celebi), koyu yesil uzun agir bir hirka
icinde mihraba karst oturuyordu. (...) Diger on dort dervis, dar yerde parmakiliklara yakin,
yesil, mavi, safran, al, kara ve mor tennureleriyle miikemmel bir renk karisimi olusturarak
oturuyorlardr. (...) Semdzenler bir goz etkisiyle giyindiler ve siralandilar. Merkezde duran
dordiinden ikisi safran, ikisi agik kahve renkliydi. Digerleri mavi, beyaz, kizil, kara ve
kirmiziydi. Tiim semdazenler degisken bir etkiye sahipti.”

Semazen Riza Sari ile evinde yaptigim goriismede, kizi babasina ait yesil
renkte bir tennure oldugunu sdylemistir. Riza Sar1 ise o yesil renkli tennurenin

kendisine Enver Turung isimli Afyonkarahisar’li semazene ait oldugunu, o tennureyi
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de kendisine hediye ettigini ve onu evde sakladigini sdyleyerek, kizin1 dogrulamistir.
Hafizas1 net olarak hatirlamadigi i¢in de “belki giymem gerekmisti, giymisimdir, ama
tennureler beyaz olur” diyerek de eklemistir (Riza Sar1 ile 16.09.2009 tarihinde
yapilan goriisme).

Ayrica Sultan Divani Tiirbesi’nde lacivert renkli bir tennure sergilenmektedir.
Bu tennureyi artik giyen yoktur, fakat 6zel giinlerde giymek isteyenler olursa da
Afyonkarahisar Celebileri’nde izin alarak giydiklerini soyleyen Bahadir Okyar ve
Ozkan Tokman, bu tennurenin ¢ok &zel oldugunu, giyen kisilerin iginde farkli
duygular yarattig1 soylenmistir. Bahadir Okyar ve Ozkan Tokman bu tennureyi farkli
zamanlarda giydiklerini, sema boyunca tennurenin terledigini ama kendilerinin
terlemediklerini  anlatmislardir.  Lacivert tennureyi bir daha  giymeyi
disinmediklerini sOyleyen her iki semazen de onu tasimanin manevi olarak
giicliigiinii anlatmis ve Bahadir Okyar buna bir 6rnek vermistir: “Ornegin kapall
alanda sema ederken, avucunuzun igine su damlayabiliyor, kapali bir ortamda bir
elinizin igine su damlayip, diger elinizden de akarsa, insan ‘ne oluyor?’ diye
soruyor” (Bahadir Okyar ile 18.09.2009 ve Ozkan Tokman ile 26 Agustos 2011
tarthinde yapilan goriismeler). Manevi bir giicii olduguna inanilan lacivert tennure
Sultan Divani Mevlevihanesi Miizesinde sergilenmektedir.

Yine Mustafa Holat ile yapilan goriismede, bundan yaklasik 40-45 sene evvel
Konya’da yillarda yapilan ihtifallerde, ¢esitli illerden gelen semazenlerin
tennurelerinin renkli oldugunu sodylemistir (Mustafa Holat ile 10 Mayis 2010
tarthinde yapilan goriisme). Tennurelerin renkleri yaklasik 1950’11 yillardan sonra
kesin olarak belirlenmis ve beyaz giyilmesine karar verilmis, renkli tennureyi de
cocuklara giydirmislerdir. Bekir Alpergiil kiiciik yasta Konya’da sema yaparken
bordo bir tennuresinin oldugunu ve ortada onunla sema ettigini anlatmistir (Bekir
Alpergiil ile 30.Haziran 2009 tarihinde yapilan goriisme) (Bkz. EKLER Fotograf No.
18).

Mevlevilikte her rengin bir anlam1 vardir. Bu anlamlar Tanriya olan askin
ifadeleri olarak degerlendirilir. Mevlevilikte renklerin anlamlarin1  soyle
sirlayabiliriz; kirmizi aski, gilinesin dogusunu ve batisini; pembe, sevgiyi; yesil,
ruhun huzura kavusmasini; sar1 asigin cektigi acilar;; beyaz Hz. Muhammed’in

nurunu; siyah safligi; lacivert ise Celebileri temsil etmektedir. Sema tennuresi
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dedigimiz bu kiyafet, gelenegin icinden gelen kutsal bazi simgelerle biitlinlestirildigi
icin bugiin beyaz tennurenin kefeni, siyah hirkanin ise topragi ve sikkenin mezar
tasin1 sembolize etmesi ile bu diinyanin fani oldugunu, asil olanin ise 6teki diinya
yani maneviyat oldugunu vurgulamaktadir. Aslinda tennurenin rengi ne olursa olsun
kefeni temsil ettigini sdyleyen Bahadir Okyar, rengin onemsiz olduguna da vurgu
yapar.

Glinlimiizde de renkli tennurenin kullanildig1 goriiliir. Renkli tennureler daha
cok gosteri amagli yapilan semalarda olmaktadir. Mevlevi ayini igerisinde kullanilan
renk yine beyazdir. Oysa Mercan Dede’nin konserlerinde kullanilan tennure hem
renk hem de bicim olarak farklidir. Fark {iste giyilen gomlegin kollarindadir; normal
kol, destegiil denilen {istiine giyilen, O6nii acik, beyaz, ipli, onii gdmlek gibidir; fakat
Mercan Dede’nin konserlerinde ¢ikan kadmin tennuresindeki kol, Ispanyol koldur,
aciktir. Tamamiyla sova dayali olarak tasarlanan bu giysilerde, kadin semazenlerin
eteklerinin de kirmizi oldugunu goriiliir. Baslarinda sikke yoktur, ya saglar1 agiktir ya
da farkli bir sekilde bir 6rtii baglarlar.

Giysideki bu farklilik semaya da yansir. Mevlevi semasinda belli standartlar
vardrr, viicut direk gibi durur ve ne boyun ne de eller hareket etmez. ilk hangi sekilde
semaya baslanirsa, 0yle bitirilir. Oysa sufi danslarina da benzeyen bu dans, siirekli
ayn1 hizda yapilan bir doniisten ziyade, zaman zaman yavaslayan ve zaman zaman
hizlanan, doniip durarak sonra tekrar donerek, elleri gogsiinde, ya da ellerinin ikisini
birden asag1 veya yukari kaldirarak yapilan bir danstir. Sufi dansta bel ve boyun daha
cok hareket eder yani boyun ve bel kirilir, viicut hareketleri smirl kalmaz, o anki ruh
haline gore degisebilir. Eller ile viicudun devamli hareket halinde oldugu bu dansta
daha 6zgiir hareket edilir. Ayrica elektro miizik esliginde yapilan sema, bu sekliyle
modern dans seklindedir. Ayrica Mercan Dede’de yapilan sema da dans¢i kadin iki
tane etegi list liste giyer ve donerken birini yukar1 dogru kaldirarak basindan
cikarabilir. Kadin dansg¢iyla ayn1 sahneye ¢ikan, erkek dansgiyr da kadinla beraber
sema yaparken gorebiliriz (Track 8). Kadin-erkek ayrimini gérmedigimiz Mercan
Dede’nin sema gosterilerinden birisi de, izmir’de 2005 yilinda yapilan Universiteler
arast spor yarismasinin acgilis gosterisidir. Universiade 2005°te, Aydin BESYO
(Beden Egitimi Spor Meslek Yiiksekokulu) Béliimiinde okuyan kizlar ve erkeklerden

olusan bir grup, herhangi bir ilahi ile degil, Mercan Dede’nin miizigi esliginde sema
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yapmistir. Semazenlerin yaptig1 sema geleneksel semadan farklidir. Alana direk
olarak ¢ikmislar, olduklar1 yerde donmeye baslamislardir. Semaya modern bir dans
olarak yaklasilmis, 151k oyunlari, zaman zaman doniip, zaman zaman durmasiyla da
semay1 modern dans haline getirmistir.

Miizik agisindan bakildiginda ezgilerinde Geleneksel Tiirk Sanat Musikisi
makamlarindan birisi ile dogaglama yapilmaktadir. Agirlikli olarak ney sazmni
kullanan Mercan Dede, bu sazin Mevlevilikteki mistik 6zelligini kullanmaktadir.
Bunun yaninda kabak kemane, elektro baglama, klavye ve ritmin miizige eslik
ettigini, hepsinin ayni1 anda olmayip sirayla dogaglama saba makamindan dogaglama
yaptig1 goriilmektedir. Biitiin bunlara zaman zaman klavye de alt yap1 yaparak
katilmaktadir. Sahnede bayan seméazenin bulunmasi ve onunda semay1 dans olarak
algilayip, saglar1 agik bir sekilde, kirmizi etegini basina kadar c¢ikararak sema
yapmasi, semanin yerel-kiiresel etkilesimini gostermektedir.

Modern sema otantisitesine diger bir 6rnek olan semazen Emre Yildirim, bes
yasinda ud, ney ile Kur’an-1 Kerim ve sema 6grenmeyen baslayip, uzun siire Mevlevi
ayinlerinde sema yaptiktan sonra Suriye’de Sam’a giderek orada farkl kisilerle sema
calistigin1 bir televizyon programinda aciklamistir.”” Kendisini de 1yl hissettigini
sOyledigi bu semanin, Sems-i Tebrizi Hazretlerinin semasi oldugunu sdylemistir ve
renkli tennure giyerek de farklilik yaratmustir (Track 9). Destegiil adli gomlegi
siyah, turuncu, altindaki etek ise beyaz, mavi gibi renklerdedir.

Bununla birlikte sufi dans1 yaptigmi soyleyen Ziya Aziza da sahnede miizik
esliginde ¢esitli koreografilerle donerek ve etegini havalarda dondiirerek, gosterisini
tamamlamaktadir. Giysisi ise ¢ok farklidir; bazen tennureye benzeyen giysiyle bazen
de bol bir pantolonla ve {istii ¢iplak olarak sahneye ¢ikar. Sahne sovlarini kendisi
hazirlayan Ziya Aziza, sahnede kosarak, ylriiyerek bir daire etrafinda doner gibi
yaparak veya yerlerde yuvarlanarak da dansini sergiler. “Sufi dans¢1” olarak bilinir
ve basinda sikke yoktur (Track 10).

Sufi dansmi giyim, hareket ve miizik {i¢liisiinden yola ¢ikarak modern
otantisite i¢cinde gormemiz miimkiindiir. Mevlevi semasindan bu ydnleriyle ayrilan
sufi dansi, modern danscilar ve semazenler tarafindan Mevlevi semasmin diginda

daha 6zgiir olmak isteyen danscilar tarafindan yapildig1 da s6ylenebilir.

3 3K Programi, SKY TV, 6.08.2011
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Ayni sekilde 2011 Erzurum Universiade Kis Olimpiyatlarinda Mevlana ve
Sems figiirleri esliginde semazenlerin koreografi ile birlikte sema yapmasi ve
Mevlana oldugu sanilan kisinin havada u¢gmasi da semanin modernlesme boyutunu

gostermesi acisindan onemlidir.

3.2.3.4. Postmodern Otantisite

Mevlevi semasinin yerel, ulusal ve uluslararasi alanda farkli bir¢ok yerde
yapilmasi, kullanilan miiziklerin Mevlevi ayinleri olmamasi, sema yapan kisilerin
Mevlevi veya muhibban olmayip sadece ticari kazang elde etmek istemesi ve sema
egitiminin bes on giin gibi kisa siirelerde 6grenilmesi vb. postmodern otantisite
icinde degerlendirilecektir. Ancak agikca ifade edilmelidir ki, postmodern otantisite
kategorisi ile burada anlasilmasi gereken en Onemli Ozellik, Mevlevi semast ve
miiziginin popiiler kiiltiir/miizik ile iliskisidir. Baska bir deyisle, Mevlevi semasinin
popiiler kiiltiir olarak kavranist ve elbetteki popiiler kiiltliriin en dnemli goriiniimii
olan popiiler miizigin konvansiyonel normlarinin, Mevlevi semasi gosterimi sirasinda
kullanilan geleneksel miiziklerle (Mevlevi ayini boliimleri, ilahi vb) birlestirilmesi,
Mevlevi semasmm doniisiimii baglammda ele almman postmodern otantisite
kategorisinin en 6nemli karakteristigi olarak kabul edilmelidir.

Bu kesimde semanin Afyonkarahisar’daki uygulama sekilleri, yapilan alan
calismasindan yola ¢ikilarak anlatilacak, ayn1 zamanda da Afyonkarahisar digsinda
gozlenen pratikler, konunun daha genis 6lgekli bir ¢alismayr hak ediyor olusunu
gostermek acisindan, 6rneklerle aktarilmaya calisilacaktir. Mevlevi semasi yerel bir
kokene sahip olmakla birlikte bugiin kiiresel bir ilgi odagi haline gelmistir. Bu
cercevede sema aslinda yerel-kiiresel ifade kiiltiirii pratiklerinin birbirini nasil
etkileyip siirekli yeniden bigimlendirdigi bir fenomene doniistiiglinii gdstermektedir.
Bu yiizden Oncelikle “kiiresellesme” ve “yerellesme” kavramlarmi kisaca
betimlemek yerinde olacaktir.

Kiiresel denilen kavram son yillarda sik¢a kullanilan popiiler kavramlardan
birisidir. Gliniimiizde “kiiresellesme” olarak adlandirilan bu siireg, 20. yiizyilin son
ceyreginden itibaren bagslamis gibi goriinse de aslinda kokenini 16. ylizyila

dayandirmak miimkiindiir (Emiroglu-Aydin 2003: 538). Bir¢ok alanda etkisi goriilen
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kiiresellesme ekonomik, sosyal, siyasal, kiiltiirel, ekolojik gibi konularla ele
almabilecek genis bir kavramdir. Fakat burada kiiresellesmenin kiiltiirel boyutu ele
alinmaya c¢aligilacaktir.

Kiiresellesme ya da globallesme kavrammin kokeni Ingilizcede “globe” yani
kiire’den gelmektedir, ancak temelinin globe degil, global; yani kiire degil topyekun
anlamina geldigi belirtilmektedir. Cok eski bir kelime olmasma karsmn Ingilizce’de
“globalization”, “globalize”, “globalizing” seklinde kullanilmasi (Sezer 2008: 21),
cesitli ortamlarda yaygin bir sekilde ele alinarak literatiire girisi 1960’lara
rastlamaktadir (Talas-Aksoy 2009: 149).

Kiiresellesmenin ¢esitli tanimlar1  vardir; Orne8in sosyolog Giddens,
modernligin yapisal olarak kiiresellestirici oldugunu vurgular. Ona gore
kiiresellesme, uzak yerlesimleri birbirlerine, yerel olusumlarin millerce 6tedeki
olaylarla bicimlendirildigi ya da bunun tam tersinin s6z konusu oldugu yollarla
baglayan diinya ¢apindaki toplumsal iligkilerin yogunlasmasidir ki bu da diyalektik
bir siirectir. Giddens, modernligin bu niteligini modern kurumlarin en temel
karakteristiklerinin ~ bazilarinda,  0Ozellikle  yerinden  ¢ikarilmigliklart  ve
disiiniimsellikler1 de kapsayacak sekilde acik¢a goriildiigiinii ifade eder (Giddens
2010: 62-63). Giddens’in isaret ettigi yerinden ¢ikarilmislik ve diistinlimsellikler,
modernligin ayni zamanda yapisal olarak yerellestirici oldugunu gdsterir (Ince
2009:263). Bu sekilde diisiinen diger bir teorisyen de Robertson’dur; Robertson,
kiiresellesmeyi en genel anlamiyla diinyanin bir biitiin olarak kiicliltiilmesi ve
yerelliklerin irtibatin1 kapsadigini belirtir (Robertson 1999: 129). Erol’da yine
Robertson’un kiiresellesme ile ilgili ayni1 anlami ifade eden su tanimina dikkat
cekmistir: “Kiiresellesme, mecazi olarak diinyamizin tek bir alana siirekli ¢ekilmesi
anlama gelir.”(Aktaran Erol 2011: 191). Yine bu tanimda da diinyanin biitiin olarak
algilanmasi, diger arastirmacilarin da vurguladigi gibi “kiiresel koy” e doniigmesi
belirtilmeye caligilmaktadir.

Habermas kiiresellesmenin devam eden bir siire¢ oldugunu belirtir ve bu
kavramm ulasim, iletisim ve miibadele miinasebetlerinin milli smirlardan tasacak
sekilde yogunlasmasi ve ¢apinin biiylimesini ifade ettigini agiklar (Habermas 2008:

81).
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Kiiresellesme aslinda kavram olarak diinyanin sikismas1 ve tek bir yer olarak
algilanma bilincinin artis1 olarak da tanimlanmaktadir (Talas-Aksoy 2009: 149).
Kapitalist diinya-sistemin eristigi sermaye yogunlugu ve dolasim hiziyla karakterize
olan ekonomik bir olgu olan kiiresellesme, basit anlatimla, giiciin ya da etkinin yerel
topluluklarin elinden alinip, kiiresel arenaya aktarilmasindan ibarettir (Sezer 2008:
21). Yeniliklerin, modanin, icatlarmn, fikirlerin kisaca iyi veya kotii bir¢ok olaym,
diinyadaki en kiiciik yerlesim birimine kadar ayn1 zamanda duyurulmasi, tatile ¢ikan
birinin diinyanin Obiir ucundaki bankaya ait kredi kartini1 kullanarak alis-veris
yapmasi, Batr’nin starlar1 olan Madonna’nin ve Michael Jackson’un Dogu
iilkelerinde sevilip dinlenmesi veya Dogu’ya ait bir kiiltiiriin, Mevlevi semasmin
Batr’da biiytik ilgi gérmesi kiiresellesmenin getirdigi sonuglardir. Bu da kiiresellesme
ile birlikte yerellesme silirecinin basladigini gostermekte ve buna da asagida
aciklanacak olan “kiiyerellesme” adi verilmektedir. Bu siire¢ toplumlar {izerinde
sadece yukartya dogru olmamakta, ayn1 zamanda da asagiya dogru da
olabilmektedir.

Kiiresellesmenin bir taraftan kiiltiirel benzesmeye diger taraftan ise kiiltiirel
farklilasmaya yol agtig1 ileri siirtilmektedir. Burada bunu saglayan ise iletisimdeki
biiyiik gelismelerdir. Televizyon ve internet aracilig ile yaygin hale gelen iletisim
sayesinde hem benzerlige, hem de farkliliga yol agtigi belirtilmektedir. Popiiler
kiiltiir elbette bu cercevedeki en 6nemli faildir. Hem benzesme hem de farklilasma
tezinin disinda liclincii bir tez de hybridization (melezlesme) ya da syncretism
(farkliliklarda birlesme) tezidir. Buna gore, kiiresellesme, sinir-otesi karsilikl
alisveriglerden  elde edilen  farkli  kiltiirel  nitelikleri  harmanlayarak
yayginlastirmaktadir (Sezer 2008: 40-41)

Bauman kiiresellesmenin olumsuz olusumundan bahsederek, bu fikrin
tasidig1 en derin anlamin diinya meselelerinin belirsiz, ele avuca sigmaz ve kendi
basina buyruk dogasi oldugunu sdyler ve bunun nedeni olarak da bir merkezin, bir
kontrol masasmin, bir yonetim kurulunun, bir idari biironun yoklugunu gosterir
(2010: 69). Kiiresellesme kavraminin aslinda evrensellesme kavrammin yerini
aldigmi, bu diisiinceden hareketle kullanildigini belirten Bauman, evrensel kavramini

(13

sOyle ayirt eder; “... Evrensel, gercekten bir diizen kurma anlamina gelmektedir.

Evrensellesme fikri modern gii¢lerin giicliikleri kolayca yenebilme becerisi ve
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modern zekanin hirslarinin yiikselen dalgasi tizerinde ortaya atimistir.” (2010: 70).
Bagka bir ifadeyle evrensellesmenin diizenli ve programli bir anlama geldigini fakat
kiiresellesmenin ise, bunun tersini ifade ettigini belirtmektedir.

Yerellesme kavramina gelince; kiiresellesme kavraminin zorunlu olarak
beraberinde getirdigi bir kavramdir. Ciinkii diinyada meydana gelen deg§isimlerin
sonucunda, kiiresellesmenin karsisinda yerini alan yerellesme, bir ulusun yerel olan
basat siyasal ve toplumsal dinamiklerinin, kiiresel ile biitiinlestirme siirecine uyum
saglama ya da bu biitiinlestirmeye karsi savunma tercihleri dogrultusunda
geleneklerin yeniden iiretilmesi seklinde islemektedir (Emiroglu-Kudret 2003: 543).
Kiiresellesme ile yerellesme arasinda benzesme ve farklilasmadan s6z edilebildigi
gibi kiiresellesme siireclerine karsi ¢ikan gii¢lii bir direnis hareketlerinden bahsetmek
miimkiin olacaktir (Marshall 1999: 449).

Yerellesme, eski dildeki sOylenisiyle adem-1 merkeziyet sistemi ile devlet ve
toplum sistemlerinin organize edilmesi anlammma gelmektedir (Talas-Aksoy 2009:
151). Yerinden yonetim ya da desantralizasyon gibi degisik isimlerle anilan
yerellesme; merkezde bulunan yetkilerin karar verme, planlama ve kamu
hizmetlerinin yiiriitiilmesi konularinda yerel diizeydeki herhangi bir orgiite ya da
kurulusa devredilmesi anlamina gelmektedir. (Atasayar 2005: 11).

“Kiiresel-yerel” klasik ikilisi (dikotomi) olarak adlandirilan bu kavramlar
iizerine tartigmalar yapilmaktadwr. Bu tartismalar, iktisadi-teknolojik-mali bir
devingenlik siireci olarak kiiresellesmenin baskilar1 sonucu, 20. yilizyil ortalarma
kadar yeryiiziiniin egemen siyasal bigimlenisi olan ulus-devletin zaafa ugradigi,
sonucunda da ulus-devletlerin simdiye dek baskiladigi yerel (etnik-dinsel)
kimliklerin 6n plana ciktigini, bir bagka deyisle kiiresellesmenin yeryiiziiniin
etnik/kiiltiirel ¢esitliligini goriiniir kildigin1 savlamaktadir. (Emiroglu-Kudret 2003:
542). Dolayisiyla Tirkiye’deki ¢okkiiltiirlii ortamin ve bunun sonucu etnik (dinsel,
dilsel vb) gruplarin hak talepleri yaninda kendi ifade kiiltiirii pratiklerine goriiniirlik
kazandirmak amaciyla medyada boy goOstermesinin benzer tarihlerle g¢akigmasi
tesadiif degildir. Elbetteki Mevleviligin hem bizzat kendisi hem de semasi.

Ciinkii glinliik hayatin sekillenmesinde 6nemli bir yer tutan yerel unsurlarin
unutulmay1p yasanmasi, her ne kadar kiiresel siireclerin etkisinde kalinsa da, 6nemli

bir siire¢ olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Burada ne “kiiresel kimlik” tasavvurlari
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mevcuttur, ne de bu diizeydeki uygulamalar1 diizenleyen etkin kiiresel kurumlar
vardir (Erol 2009: 244). Bu nedenle ulus-devletin varligimmi 6nemi ve demokratik
olarak yapilanmasi1 onem tagimaktadir. Kisaca kiiresel etkilerin ortaya c¢ikmasi
sonucunda, yerel kiiltiir bicimlerinin yeniden canlanmasi olanakli hale gelmektedir.

Bu da, kiiresellesme ve yerellesmenin iki farkli kavram gibi goériinse de ayni
zamanlarda ve birbirine belki de tepki olarak ortaya ¢iktigmi gostermektedir. Ciinkii
Bat’nin cografya, tarih ve kiiltiiriiyle tanim kazanmis modernlik deneyimi bugiin
farkli cografyalara agilmakta, yeni kiiltiirel havzalarda yesermekte ve degisik dillerde
yeniden anlatilmaktadir (Gole 2008: 160). Bunun sonucunda da farkh kiiltiirlere
sahip olan topluluklarin kiiresellesme siirecine girerek modernlesmesi ve ayni
zamanda yerel dinamikleri ¢ergevesinde bu yapilanmay1 olusturmasi kac¢milmaz
olmustur. Burke’nin de belirttigi gibi farkl iilkelerde bir¢ok konuda kiiresel kiiltiiriin
etkileri goriilmektedir. Kiiresellesmenin etkisiyle homojenlesen yapi, yerel diizeyde
incelendiginde heterojen bir yapiya donlismekte, bireysel diizeyde ise seceneklerinin
daha da fazlalastig1 belirtilmektedir. Burke, yerel diizeydeki gesitliligin artmasma
karsin kiiresel diizeyde cesitliligin azaldigmi vurgulamaktadir (Burke 2011: 152-
153).

Gilinitimiizde biitlin bunlarin sonucu olarak kiiresellesme ile yerellesme tek bir
kavram iizerinden aciklanmaktadir ki buna da “kiiyerellesme” adi verilmistir.
Kiiyerellesme, Ingilizce de kiiresellesme ve yerellesme kelimelerinin birlestirilmesi
sonucu ortaya ¢ikmis bir kavramdir (Glocalization). Bu kavrami Tuna, Sen ve Durdu

sOyle aciklamaktadir (2011: 34);

“Kiiresel ekonomiler bir yandan ulus devletleri ve ulusal sinirlart ortadan kaldirip kiiresel
sistem i¢inde eritmeye ¢alisirken, bir yandan da ulus devletler icinde dinsel/etnik farkliliklar:
on plana ¢ikarak, ulus devletlerin kendi igcinde parcalanarak ufalanmasina yol a¢an bir siire¢
islemektedir. Bir baska deyisle ulus-devletler adeta degirmen tagimn yarattigi etkiye benzer
bir bicimde cift tarafli zayiflatilma, ufalanma siireci ve baskist altindadir.”

Kiiyerellesme terimini ilk ortaya koyan Robertson’a gore bu terim, i¢inde
yerel kosullara uygun kiiresel bir bakis agis1 anlamina gelmektedir. Yaklasik 1990’1
yillarin ortalarindan beri kullanilan kiiyerellesme terimini, kiiresellesme ve
yerellesmenin iki gozIlii ¢antasina benzeten Robertson, hem evrensellestirici hem de
Ozgiicli egilimlerin ortak varlhigi olarak tarif etmektedir (Aktaran Erol 2011: 192).

Kisaca kiiresellik yerellesirken, yerellik de kiiresellesmektedir. Kiiresellesme
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diinyadaki farkliliklar1 ortadan kaldirma egiliminde olmadig: gibi, yerel farkliliklar:
da Oziimser ve uygulamaya koyar. Sonug¢ olarak, kiiresellesme ve yerellesme
dikotomisi birbirinden farkli gibi goriinse de aslinda birbirinden ayrilmayan, birbirini
destekleyen iki kavramdir ve kiiresellesme ve kiiyerellesmenin birbirine bagli bir
siire¢ olarak goriilmesi gerektigini soylemek miimkiindiir (Erol 2011: 192).

Kiiyerellesmenin sonucunda ortaya c¢ikan modernlesme, bazi iilkeler ic¢in
Coklu Modernlikler admi almaktadir. 2. Boliimde de agikladigimiz gibi, coklu
modernliklerde modernlesme denilen sey Bati’nin kurallarma uygun olarak yapilan
modernlesme degildir. Dolayisiyla modernlik kiiresellesmis olmasma ragmen, bu
kiiresellesme diinyanin batililagsmas1 anlamina gelmemektedir. Bu aslinda farkli
kiiltiirlerde meydana gelen modernligin ¢oklugu anlamina gelmektedir (Kaya 2006:
249). Coklu modernitelerde degisim, zaman igerisinde farklilasma demektir, bu siire¢
icerisinde o zaman icerisinde farklilasan unsurlar toplumdan topluma, yoreden
yoreye degisebilmektedir. Kiiresellik, kiiresel etkiler, agir basar gibi goriiniir ama o
kiiresel etkileri hem yerel denetleyebilir onu etkileyebilir, hem de kiireselden yerele
aralarinda simbiyotik iliski vardir, birbirlerini destekler.

Kiiltiirel ve siyasi olan Islami politikalarm yiikselmesi ile kiiltiirel kimliklerin
de Islamlastig1 goriilmektedir. Islami bir hareket olarak ozellikle son 15-20 yildir
yayginlasan Mevlevi semasmin ve buna bagl olarak Islami miizigin yani ilahilerin
ve semanin, ¢coklu modernlikler kavramu igerisinde kiiresel, ulusal ve yerel diizeydeki
yansimalari, postmodern otantisite olarak adlandirilacak ve bu cergevede ele
aliacaktir.

Tony Langlois’in, “miizik tiirleri egemen ideolojik kosullara uyarlanarak
ayakta kalirlar, bununla birlikte kirsal miizikler direngendir” (Aktaran Erol 2009:
149) disiincesinden yola ¢ikarak, son yillarda Tirkiye’de farkli kutuplarda yer alan
miizik tiirlerinde birlesmenin yasandig1 goriiliiyor. Bu birlesmelerden birisi de dini
miizik i¢inde yer alan ilahi icralarinda goriilmektedir. Ilgilendikleri miizik tiirii
disinda zaman zaman farkh tiirde miizikler de yapan sanatgilar da vardir. Ornegin;
Tirk Sanat Miizigi okuyan bir sanat¢inin, arabesk bir eser okumasi veya pop
sanat¢isinin ilahi okumasi gibi. Ayni zamanda yerel ve ulusal tinilar giderek 6ziinden

ayrilmaya baslamis, cilinkii geleneksel sazlarimizin icine bas seslerin eksikligini

240



gidermek amaciyla bati sazlarmin eklemlenmesi, beraberinde hem miizikte alt yap1
caligmalarini da getirmis, hem de yerel tiimnin kaybolmasini saglamstir.

Yaylilarin ¢ogalmasi, armonik alt yapilarla ¢ok seslendirilmesi, elektronik
sazlarin kullanilmasi, ritimlere agirlik verilmesi postmodernlik icinde miizik
tarzlarmin da yavas yavas degistigi distliniilebilinir. Ciinkii buglin TRT’de sanat
miiziginden sarkilar dinledigimizde, geleneksel sazlarin yaninda, bat1 sazlarini da
gorebiliyoruz. Bununla beraber, TSM sanat¢isinin Orhan Gencebay’dan veya
Kayahan’dan bir sarki okumasi da postmodernlik anlayisi i¢inde artik gormeye
alistigimiz bir resim olarak karsimiza cikar.

Tirk kiiltiirii iginde Mevlana ile Mevlevilik, dolayisiyla Mevlevi semésmnin
onemli bir yeri vardir. Yerel, ulusal hatta uluslar aras1 diizeyde yapilan bir tanitim
veya etkinliklerde Mevlevi semasmin da yer almasi bunun bir gostergesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Birinci boliimde de anlatildig1 gibi Mevlevilik 13. yiizyildan
itibaren giiniimiize kadar gelmis birkag tarikattan biridir. Fakat giiniimiizde yapilan
uygulamalarma bakildiginda ki bu daha ¢cok Mevlevi semasinda goriilmektedir, bu
fenomenin hem yerel boyutlar1 hem de kiiresel boyutlar1 vardir. Bunlarm isaretlerinin
de gerek miizik endiistrisi icinde, gerekse devletin ulusal diizeydeki orgiitlenmesi
icinde goriilmektedir.

Tasavvuf miizigindeki degisimler ve farklilagmalarin etkisi Mevlevi semasina
da yansimis, Mevlevi semasma son yillarda ilgi artmis ve her yerde gormeye
baslanmistir. Mevlevi semasinin gosteri olarak diiglin, ramazan etkinlikleri, 6zel dini
geceler vb yerlerde yapilmasindan dolayi, sema yapacak kisiler cogalmis ve yapilan
kisa programlar sonucunda Mevlevi ayiniyle sema yapilamayacagi i¢in ilahilere
basvurulmustur. Bu nedenle kisa tanitim ve gosteriler icin ilahiler esliginde yapilan
semalara her ortamda rastlamak miimkiin olmustur.

Bu gelismelerin yaninda gittikce artan bir sekilde, 6zel olarak bir donem
adlandirmasiyla ‘yegsil popa, yani Islami popiiler miiziklere yonelim gdézlenmektedir.
Ayr1 bir miizik endiistrisi i¢inde degerlendirilebilecek olan bu kesim, miizikte
yasanan bu gelismeleri ilahilere de yansitmistir. Her sanatc¢i okuyacagi ilahiyi farkl
sazlarla, farkli bir alt yapiyla yorumlamaya calisarak kendi icra farkii ortaya
koymustur. Ornegin; “Segah Niyaz ilahisi”ni, senfonik orkestradan pop miizik

sanat¢ilarina kadar herkesin seslendirip, farkli yorumlamasi, otantisite tartigmasi
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icinde postmodern bir durumdur. Hatta ilahinin ad1 alt yazida “Dinle S6ziimii” Segah
Niyaz Ilahisi, olarak verilmistir. Soprano Feryal Tiirkoglu tarafindan ilahi
seslendirilirken, arkada iki tane semazenin de sema ettigi goriliir (Track 11).
Seslendirme agisindan bu 6rnekleri cogaltmamiz miimkiindiir.

Islami pop ya da Yesil pop’da Yusuf Isldim adin1 alan Cat Stevans’da 6nemli
orneklerden biridir. Yusuf Islim’la beraber, Sami Yusuf ve Native Deen gibi
Uluslararasi Islame1 (Miisliiman) pop yildizlari, kiiresel pop sarkilari yerel pazarlara
uygun hale getirmeye calisirken, Umutzen, Mesut Kurtis ve Abdurrahman Onul
(Mustafa Demirci) gibi Tiirk miizisyenler yerel islimi pop sarkilar1 kiiresel pazara
uygun hale getirmeye ¢aligmaktadirlar (Erol 2011: 193). Yusuf Islam’m Islami pop
icinde onemli hale gelen ve cesitli diizenlemelerle bir¢ok yesil pop sanatc¢isinin
okudugu “Allah hu Allah” ilahisi farkli yorumlar, diizenlemelerle ve semazenler
esliginde c¢ekilen kliplerle, olduk¢a popiilerlik kazanmistir (Track 12). Tirk
miizisyenler i¢inde Islami kimlik tasiyan ve ilahiler sdyleyerek bu kesim iginde
meshur olanlar oldugu gibi, popiiler sanat¢ilar arasinda da ilahi okuyup ve ayni
zamanda okuduklar1 bu ilahilere klip ¢ceken veya programinda ilahi okurken semazen
kullanan {inlii sanat¢ilar da bulunmaktadir. Bunlara THM sanatgis1 Zara TV’de bir
programda “Segah Niyaz Ilahisi” esliginde (Track 13), pop miizik sanat¢ilarindan
Hayko Cepkin “Giizel Asik Cevrimizi-Demedim mi” (Track 14), ilhan irem’i sozleri
dinsel icerik tastyan “Dem” adli sarkisinda (Track 15) ve Ersen “Ddndiim Mevlana
Gibi” ilahide (Track 16), Umutzen’i “Allah u Allah” ilahisinde (kirmizi tennure ile
donen semazen) (Track 17), Azeri sarkici Yildiz Usmanova “Yalvar Giizel Allah’a”
(Track 18), ayrica Tasavvuf miizigi sanat¢ist Sami Ozer’i “Giizel Asik Cevrimizi-
Demedim mi” ilahilerinde (Track 19) semazenin de oldugu goriilmektedir.

Islami pop sanatgilar: tarafindan okunan, giiniimiizde popiiler olan ve halkin
da eslik ettigi ilahiler ise genelde sunlardir; “Giizel Asik Cevrimizi”, “Gel Gor Beni
Ask Neyledi”, “Sevdim Seni Mabuduma”, “Talael Bedru Aleyna”, “Tende canim,
canda cananimdir Allah Hu Diyen”, “Kimi Dosta Varir, Dosta Bend Olur”, “Allah
Allah Rabbiina”, Esma Zikir diye de bilinen “Allah Allah Siikrenillah, Zirkenlillah”
vb. ilahilerdir. Bazi ilahileri de piyasa ilahisi olarak goren semazenler, buna 6rnek

olarak Islami pop sanatgis1 Abdullah Oniil’un ve Pop sanatgisi Ersen’in de sdyledigi
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“Sag Elimi Kaldirdim, Sol Elimi Daldirdim-Déndiim Mevlana Gibi” ilahisi
gosterebilinir.

Popiiler kiiltiiriin bir iiriinii olarak Islimi Pop’a duyulan ilgi gittikce
artmaktadir. Politik Isldm’m ideolojik uzantisi etkisiyle, popiiler kiiltiiriin pargasi
olan IslAmi Pop’un genis kitleye seslenebilmesinde medyanmn da rolii dnemli
sayilabilir. ileri teknoloji sayesinde, medyada, radyo ve televizyonlarda devamli
dinlenen ve takip edilen programlar Islami Pop sanatcilari, gittikge artan bir ilginin
iirlinii olmaktadirlar.

Cesitli modernlesmeler icerisinde gelenekselden moderne dogru tek bir
cizgisel evrimden s6z etmek dogru degildir. Modernden gelenege dogru bir
yonelisten bahsetmek miimkiin goriiniir. Tiirkiye devleti icinde yasayan insanlarin
biiylik ¢ogunlugunun Miisliiman olmasi, modernlesme icerisinde bunu yasamasini
saglar. Kendilerini kiiresel diinyanin gelismesinden diglamak istemeyenler, bir
yandan modern c¢aga ayak uydurmaya calisirken, bir yandan da geleneklerini bir
sekilde siirdiiriirler. Bunu en 1y1 yapacaklari alan ise popiiler kiiltiirdiir, yani gelenege
dontisti popiiler kiiltiir icinde gerceklestirdikleri zaman hem geriye donmediklerini
hem de gelenegi bu sekilde modernlestirdiklerini diisiiniirler. Laik bir devlet olarak
Tirkiye Cumhuriyeti, bunu Tirk kiiltiiriiyle iliskilendirirken, biiyiik cogunlugu
Miisliiman olan halk ise Islam diisiincesiyle, Miisliimanlikla iliskilendirip, o terbiye
ve erkan i¢inde geleneklerini gerceklestirmeye calisirlar. Bunu da sekiilerlesme
olarak adlandirmak miimkiindiir. Yani, insanlarin giindelik hayat icerisinde kendi
dinsel ve diinyasal yasam tarzlarmi kendiliginden degistirmesi, doniistiirmesi,
sekiilerlesme olarak adlandirilmaktadir. Yani yukardan sekiilerlesme olarak
laisizasyona karsi, kendiliginden modernlesme ve diinyevilesme olarak
sekiilarizasyon.

Tirkiye’nin 15-20 yil oOncesinden itibaren Onemli Olgiide doniismeye
basladigini sdylemek miimkiindiir. Bu siire¢ i¢inde toplumlarin eglence, giyim-
kusam, sosyal yasanti, miizik begenileri ve bazi degerlerin degistigini, fakat bu
degisiklik olurken de geleneklere bagli kalindig1 sdylenebilir. Ornegin muhafazakar
kesimin rahatlikla gidebildigi Aydin-Didim’de bulunan bes yildizli Caprice Otel,
Islami kesimin biitiin ihtiyaclarmi karsilayacak sekilde hazirlanmis, haremlik

selamlik havuzlar, eglence mekanlar1 gibi yerler yapilmistir. Ickinin satilmadigi,
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denize girmeyi mesrulastiran mayolar ile sortlarin satildig1 kiiciik diikkanlarda her
tiirlii ihtiyag karsilanabilmektedir.

Tiirkiye’nin modernlesme siireci i¢inde gecirdigi donemi bir televizyon
programimda kendi konserlerinden drnek vererek anlatan Ahmet Ozhan, 31.8.2011
tarthinde Habertlirk’te yaymlanan “Bayram Sohbetleri” adli programda, Tirkiye’de
yasayan miitedeyyin insanlarin tasavvuf miizigi konserlerinde nasil bir davranig

degisikligi gosterdigini soyle anlatmistir:

“Mesela ilk zamanlarda hammlar ayri salonda, beyler ayri salonda olurdu, ben beylerin
tarafinda olurdum, hammlar duyabildikleri kadar duyarlardi. Sonra aktaricilar kondu,
ekrandan seyretmeye basladilar ve sonra ayni salonda ama éniine bakarak dinlediler ve
sonra da artik benden ilahi ister hale geldiler. Bu sosyallesmeyi birlikte yasadik. Ben bunu
bir gérecelik olarak da algilyyorum.”

Miizik endiistrisinde ise bu yukarida da belirtildigi gibi ilahilerin popiiler
sanatcilar tarafindan sdylenmesi, sadece ilahiler okuyan tasavvuf miizigi icracilarinin
artmas1 da Islami popun yiikselisi ile olmustur. Ozel (ticari) Isldmi TV kanallarinin
acilmas1 ve bu kanallarda diger kanallarda oldugu gibi nasil sarki, tiirkii sdyleyen
kisiler arasinda bir yarisma yapiliyorsa, “Ilahi Star” adli yarigma Kanal 7 kanalinda
baslamistir. Yarismacilar arasinda sadece erkeklerin olmadigi, tiirbanli kizlarinda
yarismada ilahiler okuyarak yaristigi tespit edilmistir. Isldmi inanisa gore kizlarmn
okumasini engelleyen ve evde oturtup gelinlik ¢aga gelmesini bekleyen miitedeyyin
aileler i¢in bu ¢ok normal bir durum olarak karsimiza c¢ikar. Bu durum ise
Tiirkiye’nin ¢oklu modernlikler kavrami altinda bu gilinkii durumunu goéstermesi

bakimindan 6nemlidir.

3.2.3.4.1. Giiniimiizde Afyonkarahisar’da yapilan Seméa Pratikleri

Gilinlimiizde sema pratigini yerel, ulusal ve kiiresel etkinlik tiirleri i¢inde
gormek artik alisildik bir durumdur. Gerek miitedeyyin, gerekse miitedeyyin
olmayan insanlarin diizenledigi organizasyonlarda farklilik yaratmak icin sema
pratigini se¢mesi, Afyonkarahisar yerelinde gozlenmektedir. 2000’11 yillardan
itibaren ve oOzellikle 2004-2005 yillarinda Afyonkarahisar’da yasanan Mevlevi
uyanigi, sema gosterilerinin “folklorlasma” olarak yorumlanabilecek bir doneminin

baslamasina da isarettir. Semanm dinsel ritiielden uzaklasip, sekiiler mekanlarda

244



goriinlirlik kazanmaya bagslamasiyla birlikte, Mevlevi kiiltiirii ile yetismemis
kisilerin halk oyunlar1 68renir gibi, ticari ya da 6zel ilgi olarak semay1 6grenmeye
basladigi tespit edilmistir. Cesitli halk oyunlar1 dernekleri tarafindan verilen sema
egitimi, dogal olarak “semanin folklorlasmakta oldugu” argiimanlarina temel
olusturmustur. Buralardaki egitimin diizeyi ve igerigi tartigmalar1 bir yana, bunun
yani swra, bu tlir kurslar kanaliyla ya da baska yollardan sema 6grenen kisilerin
sekiiler ortamlarda semad performanslar1 yapmaya baslamalari, meseleyi ¢oklu
modernlikler, temsil ve popiiler kiiltiir ekseninde diisiinmeyi gerekli kilmistir. Bagka
bir deyisle ¢oklu modernliklerini yasantilayan insanlarin kendilerini diger insanlarin
eglence, kutlama vb etkinliklerinden ayristrmak ve “modernlesen” (degisen) kimlik
dontistimlerini yansitmasi i¢in semaya yer vermeye baslamislar, bu ¢ercevede ortaya
cikan bir arza ise sOziinii ettigimiz baglamlarda sema 6grenen kisiler yanit vermeye
baslamiglardir. Bu ise artik semay1 bir “gdsteriye” bir “icraya” dolayisitylada bir
popiiler  kiiltlir  fenomenine  doniistirmeye  baslamistir.  Boylece  cesitli
organizasyonlarda, az sayida “semazen” ile birden ¢ok gdsteri yapabilme durumu
ortaya ¢ikmis, yani, once ilahiler esliinde sema yapan bir kisiyi daha sonra halk
oyunlar1 ekibinde gérmek miimkiin olmustur.

2000’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren artmaya ¢ikmaya baslayan dinsel
olusumlarin etkisiyle ve 2007 yilinda Mevlana Celaleddin Rumi’nin 800’iincii
Dogum Yildoniimii nedeniyle UNESCO tarafindan korunmaya alman Mevlevi
semasi1 ve miizigi hakkinda yayinlanan genelge ile Mevlevi semasi ve miizigi koruma
altina almaya c¢alisilmistir (Ek 1). Bu c¢ergevede Mevlevi semasi bir diizen igine
allmmaya c¢alisilmissa da, seméinm cesitli etkinliklerde yapilmasmma engel
olunamamistir. Gozlemler Afyonkarahisar’da yapildigi icin burada olusan etkinlik
tiirlerinden hareketle 6rnekler verilecektir.

Afyonkarahisar da “Afsen Organizasyon” sirketinin sahibi olan Hakan Sen
(35) ile yapilan goriismede verdigi bilgiler, yukarida ¢izilen g¢ergeveyi destekler
niteliktedir. Afyonkarahisar’da son yillarda sema gosterilerinin fazlalagtigini, artik
ticaret amaciyla yapilmaya baslandigmi anlatmistir. Afyonkarahisar’da onemli
oranda zengin bir kesimin varligina dikkat ¢eken Sen, 5 yildizli termal otellerde ve
normal diigiin salonlarinda diigiin yapanlarin 6zellikle tasavvuf miizigi ile birlikte

semazen de istedigini vurgulamistir. Diigilin sahiplerinin sadece yerel kisilerle degil,
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baska sehirlerden de buraya ekip cagirdiklarmi belirtir (Hakan Sen ile 27 Agustos
2011 tarihinde yapilan goriisme).

Afyonkarahisar’da yapilan sema pratikleri, diigilinlerde ve ramazan
etkinliklerinde olmak {tizere iki sekilde incelenmis, her iki etkinlikte ortak
uygulamalar oldugu gézlenmistir.

Diigiinlerde yapilan sema pratikleri genel olarak “Dini Diigiin”, “Islami
Diigiin” veya “Kur’an’li Diigiin” olarak adlandirilmistir. Bu diigiinler miitedeyyin,
dindar ya da muhafazakdr diye tanimlanan ya da kendilerini 6yle tanimlayan
insanlarin yaptiklar1 diigiinlerdir. Sekiiler yasamda kendilerine yer bulan, ancak dini
yasam tarzin1 benimseyen, ayni zamanda bu cercevede diiglin yaparak, gelen
muhafazakar kesimin c¢iftetelli oynamak gibi sikintiya sokulmayan diigiinlerdir.
Secilen dort-bes yildizli oteller veya diigiin salonlari, diigiinlerin mekan olarak
secildigi alanlardir. Tiim Tiirkiye’de oldugu gibi Afyonkarahisar’da da bu tiir
digilinler yapilmaktadir. En son Hiirriyet gazetesinde boyle bir habere yer verilmis ve
zengin bir isadammin oglunun Ciragan Saarayi’ndaki diigliniinde dini nik&htan
hemen sonra semazenlerin, gelin ile damadin oturdugu masanm iki yaninda sema
yapmasi basina taginmistir. Kdse yazar1 Vahab Munyar, 10.10 2012 tarihli yazisinda
nikahta alkol verilmedigini, hemen sonrasindaki yemekte alkoliin serbest olmasini ve
digliniin Ebru Giindes ve Alisan konserleriyle devam etmesini de kosesinde
yazmlst1r74.

Afyonkarahisar’da izlenen dini diigiinlerde alkol servisi yoktur, ancak
haremlik-selamlik uygulamasi da yoktur, herkes bir arada oturur. Bas1 a¢ik ve son
derece sik misafirler ile tesettiir modasina uygun giyinen yine sik misafirlerin ayni
masay1 paylastigi da goriiliir. Diiglin ve benzeri toplantilarda eglenceyi saglamak
amaciyla bagvurulan organizasyon sirketleri vardir; Can Organizasyon, ANG Ajans,
Afsen Organizasyon bunlardan bir kagidir. Her diiglinde uygulamalar farkli
olabildigi gibi, yapilan gosterilerin siras1 da degisebilmektedir. Diigliniin basinda bir
hoca tarafindan Kur’an-1 Kerim okunarak ve dualar edilerek diigline baslanir. Bunu
TSM konseri, Ilahiler, arkasindan sema gdsterisi, halk oyunlar1 ekibinin gdsterileri,
asuk-maguk gibi seyirlik oyunlar ile eger siinnet diigiiniiyse, palyagonun ¢ocuklar1

eglendirmeleri takip eder. Taki toreni ve pasta merasimi yapilir ve diiglin iginde

"http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/21661620.asp.
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gelinle damadm isteklerine 6nem verilir ve diglindeki seyirlik akisin sirasi
degisebilir. Ornegin, gelin ile damadin salona halk oyunlar1 ekibi tarafindan ayr1 ayr1
getirilmesi ile oyun olmamasma ragmen ¢iftin sevdikleri bir sarki esliginde dans
etmesi gibi.

Bu diigiinler ile giinlimiizde “cami diigiinleri” olarak adlandirilan diigiinler
arasinda bazi farklar vardr. Bu konuda ¢alismasi olan Mevliit Ozben’in
aktardiklarma gore (Ozben 2006: 213-214) en énemli fark, cami diigiinlerinin, cami
ile biitiin olarak caminin altinda insa edilen zemin katlarinda yapilmasidir. Kiralanan
bu yerlerin kira bedeli de cami dernekleri tarafindan kullanilmaktadir. Diigiiniin
gergeklesecegi alan konforlu bir alan degildir ve kadin ile erkegin ayr1 oturmasi yani
haremlik ve selamlik bdliimleri bir perde veya duvarla ayrilmistir. Fakat salonda
yapilan diizenleme ile hem kadinlar hem de erkekler sahneyi gorebilmektedir. Cami
diiglinlerinde bir davetlinin agilis konusmasinin ardindan bir vaizin Kur’an okuyup,
evlilikle ilgili dinsel icerikli bilgilerin verilmesi ile diigiine devam edildigi belirtilir.
Eglence olarak dinsel icerikli tiyatro gosterilerin ve ilahilerin yer almasinin, diigiine
gorsellik agisindan zenginlik kattig1 sdylenebilir. Taki toreni, genellikle diigiiniin
sonunda gerceklesir ve davetliler takilarini taktiktan sonra salonu terk etmeye
baslarlar.

Afyonkarahisar da izlenen “dini diigiinler”de, bu kadar kati kosullarin yerine
getirilmedigi gozlenmistir. Kadin ve erkegin bir arada oturmasi, modern mekanlarin
diigiin salonu olarak secilmesi, sadece ilahilerin degil, TSM’den veya THM’den
sarki ve tiirkiilerin okunmasi dini diigiinleri, cami diigiinlerinden ayiran 6zellikler
arasindadir.

Organizasyon sirketleri tarafindan gerceklestirilen ve diiglin salonunda
gerceklesen dini diiglin sOyle yapilmistir (Derya Diigiin Salonunda 28.06.2010
tarthinde yapilan diigiin) (Track 20):

1 — Gelin ve damadin halk oyunlar1 esliginde diigiin salonuna ayri ayri
getirilmesi ve temsili olarak geline kina, damada damat trasi yapilmasi.

2 — Halk oyunlar1 gosterisi

3 — Tasavvuf Miizigi Konseri

4 — Ney Taksim ve Segah Niyaz Ilahisi esliginde sema gosterisi.

5 — Nikah toreni ve arkasindan dua okunmasi
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6 — Pasta toreninin ardindan Gelin ve Damat Mariah Carey’in sarkisi
esliginde dans etmesi

7 — Taki merasimi

8 — TSM sarkilar1 okunmasi ve bitis.

Bir otel’de yapilan Siinnet diigiinii programi (Cakmak Otel’de 29.06.2010
tarthinde yapilan yemekli diigiin) (Track 21):

1 - Agilis: Kur’an-1 Kerim okunup ve dua edilmesi.

2 — TSM Konseri

3 — Asuk — Masuk gosterisi

4 — Palyago gosterisi

5 — Halk Oyunlar1 ekibinden Kol basti ve ¢esitli halk oyunlarinin gosterisi

6 — Sema gosterisi (Segah Niyaz Ilahisi esliginde (Siinnet cocugunun sema
yapan iki arkadasiyla 6nce sema yapmasi, daha sonra semazen biiyiiklerine sahneyi
birakmalari)

7 — Ilahiler

8 — Temsili kina yakma ve bitis

Diigiin salonunda yapilan siinnet diigiiniintin akis1 soyledir (Derya Diigiin
Salonunda 27.06.2010 tarihinde yapilan diigiin) (Track 22):

1 - Kur’an-1 Kerim okunmasi ve Dua

2 — Sema gosterisi

3 — THM bir solistin tiirkiiler okumasi

4 — Halk oyunu ekibinin zeybek oynamasi

5 — Tekrar tiirkiilerin okunmasi

6 — Pasta toreni

7 — Taki1 merasimi

8 - Palyacolarin sahneye gelip siinnet ¢ocugunu arkadaslari ile eglendirmesi
ve bitis.

Belirtilen programlardan da anlasilacagi gibi, miitedeyyin insanlarmn sekiiler
mekanlarda gerceklestirdikleri diiglinlerde Kur’an-1 Kerim okunur, ardinda dua
edilir, bunun yaninda tasavvuf miizigi ve sema gdsterilerinin yapilir. Diigiinii poptiler
hale getirmek icinde TSM sarkilarmin veya THM tiirkiilerinin seslendirilmesi,

palyaco, halk oyunlari, asuk-masuk gosterileri de diigline popiilerlik katan
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unsurlardir, aslin1 soylemek gerekirse Mevlevi semas1 gosterisi de bu unsurlarin en
onemlilerinden biri sayilmahdir. Zira diger sekiiler kokene sahip eglence unsurlarin
(sekiiler sarkilar, halk oyunlar1 vb) yaninda kullanilan sema gosterisi, diiglin sahibi
ve misafirlerinin giyimleri, iletisim tarzlar1 vb unsurlarla birlikte IslAmi bir yasam
tarz1 tercihlerine dogrudan ya da dolayli olarak gonderme yapan bir ‘kod’ olarak
anlagilmalidir. Dolayisiyla dinsel ve dinsel olmayan etkinlik tiirlerinin ardi ardina
sunulmasi, Isldmi1, bir yasam tarzi olarak benimseyen insanlarm farkli modernlik
anlayiglarini, baska bir deyisle coklu/farkli/alternatif modernlesmelerini gosteren
onemli bir 6rnek olarak ifade edilebilir.

Tiirkiye’de oldugu gibi Afyonkarahisar’da da Ramazan aymin Miisliimanlar
acisindan 6nemi biiyiik oldugu icin, teravih namazindan sonra sahura kadar cesitli
eglenceler diizenlenerek, ramazanin coskuyla kutlanmasi saglanir. Giinlimiizde
ramazan aymin gelmesi ile birlikte, bircok sehirde diizenlenen bu eglenceler, orug
tutan insanlarin aksam iftardan veya teravihten sonra hos vakit gecirebilmelerini ve
eglenebilmelerini saglamaktadir. Belediyeler, oteller, biiyiik alig-veris merkezleri ve
restoranlarin diizenledigi bu eglenceler, bir yandan eski ramazan eglencelerinden
esinlenerek, bir yandan da sehrin yerel kiiltliriinden 6rneklerin verilmesi seklinde
hazirlanmaktadir.

“Ramazan Eglenceleri”, “Ramazan Senlikleri” veya “Ramazan Etkinlikleri”
gibi adlar altinda yapilan bu eglenceler icin bu calismada “etkinlik” kelimesi
kullanilacaktir.

Afyonkarahisar’da ramazanin gelmesiyle birlikte, ramazan etkinlikleri pek
cok yerde yapilmaktadir. 2010 yili Ramazan ayinda, Afyonkarahisar Belediyesi’nin
diizenledigi ramazan etkinlikleri, Orucoglu Otel, Ozdilek Alis-veris merkezi, Afium
alis-veris merkezi ve Sultan Divani Mevlevihane Miizesi Yasatma Dernegi’nde
gerceklestirilmistir. Sultan Divani Mevlevihane Miizesi Yasatma Dernegi’nde sema
diizenli yapilan bir etkinlik olmayip, ilk giin Sah Ismail’in kendiliginde vecde gelip
sema yapmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Yukarida ad1 gegen yerlerde, her giin olmasa da haftanin belirli giinlerinde,
ozellikle de hafta sonlarinda sema gosterilerinin yapildig1 gozlemlenmistir. Bu
etkinlikler otellerde iftar yemegi ile birlikte, acik alan veya alis veris merkezlerinde

ise yatsidan sonra baglatilmistir. Otelin restaurantinda yapilan etkinlikler, iftardan 10
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dakika Once ilahiler ¢alinarak baslamistir. Diger yerlerde baslama saati, insanlarin
oruglarini agtiktan sonra evden ayrilmalarina gore ayarlanmistir. Afium alig veris ve
Outlet eglence merkezi miidiiri, Nurettin Hancioglu’da (48) eglencelerin
baslamasmin en uygun saatinin 21.30 oldugunu belirtmistir. Baska bir deyisle
Afyonkarahisar halkinin ramazanda hangi saatlerde disariya ¢ikacagini veya giindiiz
orugluyken yapamadigi1 aligverisini gece alis veris merkezlerine gelerek yapacagini
bilen bu gibi yerlerin sorumlular1 icin bu saatler bilingli olarak belirlenmistir
(Nurettin Hancioglu ile 20 Agustos 2011 tarihinde yapilan goriisme).

Genelde hazirlanan seyirlik oyunlar, diiglinlerde de oldugu gibi, halk
oyunlari, asuk-masuk, sihirbaz gosterisi, ¢ocuklar i¢cin karagdz-hacivat, kizlardan
olusan halk oyunlar1 ekibidir. Her gosteri yaklasik 10 dakika ile 20 dakika arasinda
degisen siirelerden olusmustur. Genel olarak incelenen yerlerde yapilan sema
gosterisi 10-12 dakika olarak degismektedir. Bu organizasyonu diizenleyenler ise
Afyonkarahisar Kocatepe Universitesi Beden Egitimi Boliimii Spor Meslek
Yiiksekokulunda goérevli 6gretim gorevlisi Muharrem Korkankorkmaza’a baglh bir
grup Universite 0grencileri ile “Ritim Dans Okulu” 6grencileridir. Her iki grubun
ogrencilerinin de gerektiginde halk oyunu oynadiklari, gerektiginde de sema
yaptiklar1 tespit edilmistir.

Incelenen yerlerde farkli bir siray1 takip eden bu etkinliklerin nerde nasil
yapildigina iliskin ayrintilar sdyledir:

Orugoglu Otel;

1 - Iftardan 6nce canli miizik esliginde ilahilerin seslendirilmesi (Ney,
Kanun, Viyolonsel, Bendir ve Org)

2 - Iftardan sonra bir siire daha ilahiler seslendirilmesi ve ardindan sema
gosterisi bagliyor. Semazenler semay:1 restoranda yapiyor, sema yapilacak alana
yemeklerin dagitildigi boliimiin arkasindan gecerek, ney taksimi esliginde geliyor ve
CD’den ¢alinan ve Mevlana’nin oldugu bilinen siiri dinledikte sonra Neva Pesrev
esliginde semaya basliyorlar (Track 23).

“Gel, gel ne olursan ol, yine gel

Ister kafir ol, ister mecuzi

Ister puta tapan ol, yine gel,

Bizim dergdhimiz iimitsizlik dergahi degildir
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Yiiz kere tovbeni bozmus olsan da, yine gel”

3 - Erkekler halk oyunlarmna bashyor.(Ege Zeybek, Karadeniz doniisiimlii
olarak oynaniyor).

4 - Her zaman olmasa da sihirbaz gosterisi yer aliyor.

5 - Ilahileri seslendiren grup daha sonra TSM sarkilar1 ile geceyi bitiriyor.

Afium alis-veris merkezi sokaklardan olusur ve bu alig-veris merkezinde
Hacivat-Karagdz, Nasreddin Hoca veya c¢ocuklarin ilgisini ¢eken ¢izgi film
kahramanlar1 kiliginda gengler dolasir, Osmanlh kiyafetleri i¢inde gengler macun
veya hediyelik esya satar. Ayrica geleneksel kiyafetler icinde davul ¢alan bir erkek
ve yaninda da bir geng kiz hem baslayacak olan gdsteriyi haber verir, hem de maniler
okuyarak, “eski ramazanlar1” canlandirmaya calisir. Bu nedenle gosteriler pes pese
yapilmaz. Sihirbaz gosterileri, halk oyunlari, Hacivat-Karagdz zaman zaman siralari
degisse de yapilan gosterilerdir. Sadece canli miizik yapilmamaktadir. Orucoglu
Otel’de gosteri yapan grubun bazi iiyeleri, Afium’la da ramazan siiresince anlastigi
icin, oteldeki isleri biter bitmez Afium’a giderler. Bu nedenle sema gosterisi burada
en son gosteridir, yani 23.00 sularinda sema yaparlar. Sema 6grencilerden birisi
informel sema egitimi alarak bes giinde sema 6grendigi i¢in, yaklasik 10 dakikalik
semada birkac kez bas1 dondiigii i¢in durur, birka¢ dakika dinlendikten sonra tekrar
baslar. Miizik yine aynidir, degismez, Neva Pesrev esliginde sema yapilir (Track 24).

Afium alig veris merkezinde semd, toplam iki kez yapilmistir. Semanin
gosteriler icinde fazla yer almamasmin nedenini ise miidiir Nurettin Hancioglu,
“semanim bu tiir yerlerde yapilmasmi dogru bulmadigimiz icin istemedik. Ciinkii
sema bir zikirdir ve burasi onun yeri degildir” diye ag¢iklamistir (Nurettin Hancioglu
ile 20 Agustos 2011 tarihinde yapilan goriisme).

Afyonkarahisar Belediyesince hazirlanan ramazan etkinlikleri ise bu yil,
Ankara’dan gelen bir organizasyon sirketince yapilmistir. Afyonkarahisar
Belediyesinin disardan bir sirketle anlasarak diizenledigi Ramazan etkinliklerinde
diizenli bir program akis1 yoktur. Organizasyon sirketi Erdal Uzakgoren(30), “biz
sadece ihaleyi aliyoruz, kendi sant¢ilarimiz yok, yerel sanat¢ilarla ¢alismak bizim
i¢in daha avantajli” demis ve Afyonkarahisar’n yerel sanat¢ilar1 ve danscilariyla
calismistir (Erdal Uzakgdren ile 17 Agustos 2010 tarihinde yapilan goriisme).

Belediye’nin oOniindeki caddeye kurulan etkinlik alaninda satiglarin yapilacagi
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standlar ve sanatcilarin ¢ikacagi sahne kurulmustur. Her aksam saat 21.30 civarinda
baslayan ramazan etkinliklerinde standlar, 20.30 sularinda agilmis ve her standta
farkli bir {lrtiniin satis1 yapilmistir. Ayrica musirlarin, cerezlerin, su ve gazozlarin
satildig1 kiiciik bir ¢ay ocagi ile yine ayni sokakta cay bahgesi kurulmus burada da
halka sucuk-ekmek, dondurma, mesrubat vb gidalar satilmistir. Bir koseye Osmanli
kiyafetleri ile oturmus bir kisi ebru sanati ile hazirlanmis farkl boylardaki kartlara
belli bir ticret karsiliginda miisterilerin isimlerini yazarak satmaya caligmistir.
Genelde izleyicilerin 21.00 den sonra gelmeye basladiklar1 alanda yarigmalar,
ege erkek grubu halk oyunlari, kiiciik skegler gibi ¢esitli animasyon gosterileri, yerel
tiirkiiciiler, ney ve kanundan olusan iki saz ile tasavvuf miizigi adinda saz eserleri yer
almistir. Hepsi her giin sahneye konmayip, kimisi haftada 2 giin, kimisi de 3 giin
sahnelenmistir. Sema gosterisinin saati ise semd yapacak Ogrencilerin o gilinkii is
durumuna gore degismekte olup, her seferinde farkli saatlerde sema i¢in gelinmistir.
Orucoglu ve Aftum’da sema yapan 6grenciler yine burada da ayni miizikle yani basta
bir ney taksimi, ardindan siir ve Neva pesrev esliginde sema yapmislardir (Track 25).
Afyonkarahisar’in énemli bir alis veris merkezi olan Ozdilek’te de ramazan
etkinlikleri diizenlenmistir. Gozlemlenen diger etkinliklerden bir farki, Universitenin
TSM Boliimii 6grencileri ve hocalarindan olusan “Kadmlar Grubu”nun, her aksam
iftarda magazadaki restoranda iftara gelen miisterilere ilahiler okuyarak, yemek
miizigi yapmalaridir. Genelde erkeklerden olusan tasavvuf miizigi gruplar1 gérmeye
aliskin olunan Afyonkarahisar da, bu kez kadmlarin ilahileri ¢alip séylemesi, yani
muhafazakar kesimin ilahileri kadinlardan dinlemesi, kadmlarin kamusal alanda daha
fazla goriiniirlik kazanmasmin sonucu olarak goriilmelidir. Ciinkii bu durum,
erkeklerin sdyledigi ilahileri, kadinlardan dinleyen muhafazakar kesimin de
modernlesme iginde oldugunu gostermektedir. Baska bir deyisle Islami, bir yasam
tarz1 olarak benimseyen insanlarin olusturdugu topluluklar i¢indeki kadinlar, bugiine
dek goriilmedik 6lciide hayatin icinde yer almakta, bu ise Islami kesimlerin ¢oklu
modernlesmesinin en 6nemli 6zelliklerinden biri olarak tezahiir etmektedir.
Ozdilek’te ramazan ay1 olmasi nedeniyle, o aksam i¢in magazada cesitli
iirlinlerde yapilan indirimleri, gelen miisterilere duyurmak i¢in gosteriler sirasinda
anonslar yapilmistir. Magazada c¢esitli Uriinlerde yapilan indirimleri miisterilere

duyurmak amaciyla yapilan bu anonslar, gerek sema gosterisinin, gerekse diger
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gosterilerin pragmatik bir anlam ifade ettigini gosterir. Pragmatik yaklasim, biitiin
insan davranislarinin temel motive edici 6zelliginin pratik fayda oldugunu ileri stirer.
Bu genel olarak pragmatizm olarak betimlenir. Baska bir ifadeyle bilginin ne
oldugundan ziyade ne ise yaradigi onemlidir. Bunun toplumsal iletisimlerde, insan
davranislarinda veya ifade kiiltliriinde uygulamalarini goérmek miimkiindiir (Erol
2009: 180). Burada da sema gosterileri veya diger gosterilerin pragmatik anlam ifade
ettigini soylemek miimkiin olmaktadir. Alig-veris merkezlerindeki sema gosterisi ile
diger gosteriler, iirlin tanitimlar1 ve pazarlanmalar1 i¢in, toplanmig olan miisterilere
duyurmak amactyla bir “promosyon transferi” olarak kullanilmistir. Yani bir iirliniin
iinliiliiglinden (Mevlevi semasi) bir bagka iirliniin ya da iirlin dizilerinin (magazada
satilan lirlinler toplami) tanitimi, pazarlanmasi ve satisi i¢in yararlanilmastir.

Her hafta sonu 21.30 ile 23.30 arasinda yapilan gosteri programi sdyledir:

1 — Sema

2 - Asik-masuk

3 - Kuzlar grubu (roman oyunu, saksuka, sukar sukar, kolbasti, Karadeniz, 7
kocali Hiirmiiz, her hafta farkli bir oyun oynanur.)

4 - Erkek grubu (Ege zeybek)

5 - Karagdz-Hacivat (¢ocuklar icin)

6 — Sandalye kapma yaris1 (¢ocuklar i¢in)

“Ritim Dans Okulu”nun yaptig1 bu organizasyonda gdsteriler, sirayla sunucu
bir bayan tarafindan anons edilmektedir. Gosteriler i¢in alig-veris merkezinin
girisindeki bliyiik alan ayrilmistir. Bu alan seyircileri belli bir uzaklikta tutmak i¢in
cevrelenmis, ortasinda da gosteriler i¢in yer hazirlanmistir. Sunucu bayan elinde
mikrofonla her sema gosterisinin basinda, Mevleviligin Afyonkarahisar’da
dogduguna iliskin ifadeler esliginde sema hakkinda izleyenlere kisa bir bilgi verir.
Sema gosterisi i¢in yaptigi anons soyledir : “Hog geldiniz. Herkesin anavatant Konya
olarak bildigi semdazenlerin dogdugu yer, aslinda Afyonkarahisar’dir. Ancak sahip
¢tkamamasindan otiirii  simirlt  sayida semdzenimiz bulunmaktadir. Simdi o
semazenlerimizle sizlere begeneceginizi diisiindiigiimiiz semd gosterisi sunacagiz”
(Track 26).

Ramazan boyunca ¢ok sayida gosteri yapan grup, en az iki semazen en fazla

da bes semazenle “sahne” almistir. Miizik olarak tercihleri ilahilerdir ve gdosteri
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boyunca her ilahinin bitiminde durup selam vermisler, diger ilahi baslayinca tekrar
selam verip semaya devam etmislerdir. Bununla birlikte ilahilerin her birinde farkl
koreografi uygulamiglardir. Kag¢ tane semazen olursa olsun bu koreografi her
gosteride yapilmustir. {lk ilahide karsilikli olduklar1 yerde kendi etrafinda dénen
semazenler, 2. Ilahide karsilikli alan1 donerek sema yapmuslardir. 3. ilahide bir
semazen ortaya gecmis ve oldugu yerde donerken, diger semazende onun etrafinda
donerek sema etmistir. 3. ilahinin bitiminde de selam verip sahneyi seyircilerin
alkislar1 arasinda terk etmislerdir.

Miizikler ramazan boyunca bilgisayar ortaminda CD’den calinmis ve
degismemistir. Bu ilahiler; Nihavent makamndaki “Giizel Asik Cevrimizi”,
“Derman Arardim Derdime”, ve Segdh makamindaki ‘“Tende canim canda
cananimdir Allah Hi Diyen” dir.

Yine Ozdilek alis-veris merkezinde bir baska gece sema gosterileri farkli bir
sekilde ile yapilmistir. Bu kez sahnede 6 erkek vardir. 3 i efe kiyafetiyle 3 de normal
kiyafetiyle sahneye ¢ikar. Kiz yiiziinden kavga edip sonra da birbirlerini 6ldiriirler. 3
kisi yerde cansiz yatarken biitiin bu oyunu kenardan izleyen 3 semazenin her biri,
yerde cansiz yatan 3 kisinin basma gelir. Ilahi baslaymnca da iizerlerindeki hirkalar
operek (Mevlevilikte goriismek denir) ¢ikarip, yerde cansiz yatanlarin ilizerlerine
orter, semaya baglarlar. Birka¢ saniye sonra yerde yatan 3 kisi usulca sahneyi terk
eder ve sahne semazenlere kalir. Bu gosteride tennurelerden birisi kirmizi renktedir,
sahnede 2 beyaz bir kirmizi tennureli 3 semazen vardir. Yine ayni ilahilerle sema
gosterilerini tamamlarlar ve sahneyi terk ederler (Track 27). Izleyicilerin biiyiik
ilgisini ¢ceken bu gosteri, biiylik bir alkis alir. Sema gosterilerini gelenegin disindaki
popiiler formlarla birlestirerek seyirciye sunmalari, alis verise gelen seyirci kitlesinin
uzun siire orada kalmasini saglamistir.

Bu sema grubu, diger giinlerdeki gosterilerinde de renkli tennureler de
giymistir. Yapilan goriismelerde renkli tennureye karsi olmadiklarimi belirtmisler, her
rengin dini agidan farkli anlamlar tasidigini ve bu nedenle de renkli tennureleri
gosterilerinde bundan sonra da giyeceklerini sdylemislerdir.

Sultan Divani Mevlevihane Miizesi Yasatma Dernegi’nde ramazan ayi
boyunca her giin yats1 namazindan sonra konuklar agirlanmis Miislimanlik ve

Mevlevilik ile ilgili cesitli sohbetler yapilmistir. Burada miizikten ziyade Onemli
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Islami bilgilerin paylasim s6z konusudur. Amag, eglendirmek olmamis daha gok
dernege gelen halki bilgilendirmek olmustur. Gelen konuklar Afyonkarahisar
Kocatepe Universitesi’nin ¢esitli fakiiltelerinde gorev yapan ogretim elemanlar:
olabildigi gibi, sehir disindaki farkli iiniversitelerden hocalar da konuk olarak
cagirilmislardir. Bu sohbetleri dinlemek i¢in halkin yani sira Vali Yardimcisi, rektor
yardimcist gibi 6nemli kisiler zaman zaman dernekte bulunmuslardir.

Dernekte ilk gece yapilan toplanti, diger toplantilara gore biraz daha 6nem
tasimaktadir. Clinkli ilk giin gelen konuklar, Mevlevilik {izerine c¢alismalar1 olan
Afyonkarahisar Kocatepe Universitesinde Uzman Yusuf Ilgar ile Sah Ismail olarak
bilinen ayn1 zamanda semazen olan Mevlevi ismail Ozalp’dur.

Konusmalarin arasinda Devlet Konservatuart TSM Boliimii  Ogretim
gorevliler1 Ney, Kemenge ve Ud’dan olusan kiiciik bir topluluk Segah, Usak,
Muhayyer ve Neva makamlarindan olusan saz eserleri icra etmistir. Mevleviligin
tarihcesi ve Afyonkarahisar’daki Mevlevilik hakkinda bilgi veren Yusuf Ilgar,
konugsmasima Kur’an-1 Kerim’den bir dua ile baslar. Ilk giin dinleyiciler arasinda Vali
Yardimcis1 ve halktan bazi kisilerin de oldugu konuklara, serbet ile cay ikram
edilmistir. Toplantinin sonunda Sah Ismail, Yusuf Ilgar’a egilerek kulagma sema
yapmak istedigini sdyler ve Yusuf Ilgar’da sazendelere donerek Sah Ismail’in sema
yapacagini iletir ve bunun {izerine Ney hemen segih taksime girerek Segih Niyaz
[lahisini ¢almaya baslar. Segah Niyaz Ilahisinin bir bdliimii esliginde ve halinin
iizerinde, semasini yapan Sah ismail, semay1 bitirdikten sonra selam vererek yerine
oturur (Track 28). Bu durum giinlimiiz i¢in otantik semaya en giizel 6rnektir. Clinkti
sohbet icin oraya gelen, yapilan sohbetten ve calinan ezgilerden etkilenen Sah
Ismail’in kendiliginden sema yapmasi, geleneksel otantisite kavrayisina sadik kalma
cabasimin bir gdstergesi olarak yorumlanabilir.

Yapilan bu incelemelerin sonucunda Afyonkarahisar yerelinde yapilan sema
pratiklerinin, son verilen 6rnek disinda, [¢oklu] modernlesme ve popiiler kiiltiiriin
etkisiyle 6nemli bir donilisiim i¢cinde oldugu goriilmektedir. Afyonkarahisar’daki
insanlarin birgogunun zihninde hala kutsalligin1 korumasima, gordiikleri anda durup
ilgiyle izlemelerine ragmen, on dakikalik bir gosteri haline gelmesi ve farkl sekiiler

etkinlikler i¢inde yer almasi, semanin popiiler kiiltiir fenomenine doniismekte oldugu
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ve ¢oklu modernlesme baglaminda en 6nemli ifade kiiltiirii pratigi doniisiimlerinden
biri olarak kabul edilmesi gerektigi agiktir.

Geleneksel olarak yapilan Mevlevi semasmin tam ritiiellerine baktigimizda
yedi boliimden meydana geldigini goriiyoruz. Oysa giiniimiizde popiiler kiiltiiriin bir
sonucu olarak cesitli eglenceler icinde yapilan semd gOsterilerinin sirasi

organizasyon i¢indeki akisa gore degismektedir (bkz. Ekler, Tablo 4).

3.2.3.4.2. Performans ve Gosteri Olarak Sema Pratikleri

Gerek Mevlevi ayinleri i¢inde gerekse ilahiler i¢inde yapilan semé gosterileri
bugiin performans olarak degerlendirilir. Ritiielinden uzaklasan bu gosteriler kisinin
kendisi i¢in yani Mevlevihanelerde veya evlerde degil, izler kitle 6niinde yapildig:
icin ve ayni zamanda izler kitlenin degerlendirmesine bagl olarak gerceklesir. Ciinkii
performans, bir izler kitlenin bir icrayr izleyip, dinleyip sonra arkasindan
degerlendirmede bulundugu bir etkinliktir. Ritiielde ise izler kitle yoktur, kisi kendisi
icin ve ritiielin bir parcasi olarak bir sey yapar ve biter. Izler kitle olursa da,
izlemekten ziyade yapilan semanin zikir oldugunu bildigi i¢in davranislar1 ona gore
degisir. Ritiielde buna iligkin bir ayrisma s6z konusu degildir, ama icra yani
performans denildigi zaman, hem performansi sergileyen kisi veya kisilerin ortaya
koyulan gosteriyi en 1yi sekilde yapmasindan s6z edilir hem de izler kitlenin
izledikten sonra izledigi seyi degerlendirip, yorum yapmasindan s6z edilir.
Dolayisiyla, performansi sergileyen kisilerin yaptiklar: isi en i1yi sekilde yapma
durumu s6z konusudur.

Buna gbre buglin yapilan sema gosterilerini  performans olarak
degerlendirmek dogru olur. Her ne kadar ayinin tiim ritiielleri sahneye tasmsa da
yapilan gorsellikler, 1siklandirmalar, sinevizyon gdsterileri, sahne diizenlemeleri ve
seyirciler ile ritiiel baglamdan uzaklasilir. Bu durumda Konya’da yapilan Seb-1 Aruz
torenlerini de performans olarak degerlendirebiliriz, ¢linkii bu torenler de izler
kitlenin 6niinde yapilmaktadir. Yeni yapilan Mevlana Kiiltiir Merkezi’nin tavanina
yerlestirilen 151k sistemi ile her selamda farkli renkte 1siklar semazenlerin iizerine

verilerek, gorsel agidan da zenginlik katilmaktadir. Ayrica sema yapilan yer tekke
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veya dergahin semahanesi degil, Kiiltiir Bakanligina bagl olarak yapilmis bir Kiiltiir
Merkezi’nin salonudur.

Sadece Mevlevi ayinlerinde degil, ilahiler esliginde yapilan 10 dakikalik
sema gosterilerinde de performanstan bahsetmek dogrudur. Oncelikle yapilan
semanin ilahiler esliginde olmasi, bitiminde seyircilerin alkislamasi, ritiielden
tamamen uzaklasildiginin gostergeleridir.

Semay: bir performans etkinligi olarak gdren Ali lhsan Aksu (39), sema
ogrenen dgrencilerinin 6zel hayatlarina karismadigini ne isterlerse yapabileceklerini,
eger Mevlevilige ilgi duyacaklarsa da bunu kendilerinin kesfetmelerini istedigini
sOylemistir. Calisma diizenini veya sema gosterisi Oncesinde veya sonrasinda
olumsuz davranislar yapip insanlarin psikolojisini bozmadig1 siirece Ogrencinin
istedigi gibi yasayabilecegi diisiincesindedir. Hem kendisinin hem de semaya ¢ikacak
ogrencilerinin performansmi diisinen ve onlara ogiitler veren Ali IThsan Aksu,
semadan 6nce nasil hazirlandigini ve neler yaptigmi sdyle anlatmistir (Ali Ihsan

Aksu ile 16.10.2009 tarihinde yapilan goriisme):

“Aksam yapacagim toreni diisiiniiriim, sonra kagta gidecegimi, kiyafetlerimi alip almadigimi,
¢ctinkii bunlar énemli. Bir tanesi eksik ¢iktiginda strese girersin, mutlaka semd oncesinde su
icerim, ¢iinkii terleme oluyor, terleme oldugunda su kaybr oluyor, su kaybr oldugunda da
kastimalar meydana gelir. Herseyi hazirladigim zaman zaten psikolojik olarak hazirlanmaya
basliyorum. Eksigim yok, tamamum... Onun disinda tabi ki, agma germe yapar, kas
gruplarimi ¢alistiririm, en az bir saat oncesinde de yemek yerim. 2 veya 2,5 saat éncesi de
uygun olur. Ciinkii midenin yediklerini ogiitmesi lazim artik, midede kalmamast lazim, ¢iinkii
kaynama yapar, psikolojini bozar ve bas dénmesi de baslar ondan sonra artik semdzen
dagilmaya bagslar. O zaman da performans sergileyemez.”

Glinlimiizde semanin performans mekanlar1 hemen hemen her yerdir. Diigiin
salonlari, acik havalar, restoranlar veya oteller, sokaklar, havalimanlari, spor
salonlari, bir okul veya cami bahcesinde vb. yerlerde semanin yapildigi
goriilmektedir. Buna gore diisiindiiglimiizde hem geleneksel olarak egitim almis
semazenlerin, hem de disaridan bes giinde sema yapmayi 08renmis semazenlerin
aslinda benzer mekanlarda ¢akigabilecegini de gorebiliriz. Bu nedenle giiniimiizde
zikirden uzak bir goriintii ¢cizen sema pratikleri, semanin gosteri olarak sergilendigini

gostermektedir.
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Semanin gosteri olarak yapilmasmma ge¢meden Once konunun daha iyi
anlagilabilinmesi i¢cin “g0Osteri”, “goOstergebilim (semiology, semiotics)” ve
“goriintlisel gosterge (ikon)” kavramlarinin a¢iklanmasi gerekir.

Gosteri kavrammim Tiirkge Sozliikte birkag anlamu vardir: 1. Ilgi, dikkat
cekmek i¢in, bir topluluk oniinde gosterilen beceri veya oyun. 2. Bir istek veya kars1
goriisiin, halkin ilgisini ¢ekecek bicimde topluca ve agikca yapilmasi, niimayis. 3.
Sinema veya tiyatroda film, oyun gdsterme isi. 4. Birinin veya bir toplulugun kendi
duygusunu gosteren sozii veya davranisi, tezahiirat (Tiirkge Sozlik 1988: 566).
Buradan da anlasilacagi gibi bir topluluk Oniinde yapilan ve toplulugun begenini
saglamak gibi bir diislince vardir.

Gostergebilim kavramu ise ilk olarak 17. yiizyilda filozof John Locke’nin
isaret iizerine calismalar yapmasiyla ortaya c¢ikmistir. Onu daha sonraki yillarda
Ferdinand de Saussure ile Charles Sanders Pierce’iin calismalar1 izlemis ve
glinlimiizdeki modern anlami ortaya ¢ikmistir. Fransiz edebiyat¢i Roland Barthes
gostergebilimin en 6nde gelen savunucularindan birisidir (Marshall 2005: 283)

Gostergebilim (Fransizca semiotique ya da semiologie) terimi, Ozellikle
Tiirkg¢ede dilbilim (Fransizca linguistique) sozciigli 6rnek alinarak iiretilmistir (Rifat
2009: 11). Semiyotik ve semiyoloji sozciiklerinin Yunancadaki karsiliklar1 soyledir;
semiyotik, semeiotike teriminden, semiyoloji sOzcligli ise Yunanca semeion
(gosterge) ve logia (“kuram”; “s6z” anlamindaki logos’tan) soOzcliklerinin
birlesiminden dogmustur. Gosterge (ya da belirti, isaret) anlamina gelen Yunanca
semeion, teknik ve felsefi bir terim olarak 1.0. 5. yiizyilda Yunanl Hippokrates ve
Yunanh felsefeci Parmenides tarafindan daha cok “kanit”, “belirti”, “semptom”
anlamina gelen Yunanca tekmerion ile esanlamli kullanilmistir (Rifat 2009: 27).

Gostergebilim, gostergeleri ve gosterge sistemlerini inceleyen bilim dalidir.
Gosterenler anlatim diizlemini, gosterilenlerse icerik diizlemini olusturur (Barthes
2009: 47).

Buna gore gosterge, genel olarak, kendi disinda bir seyi temsil eden ve
dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her g¢esit bigim,
nesne, olgu, vb. olarak tanimlanir (Rifat 2009: 11). Bu acidan, sozciikler, simgeler,
her tiirlii isaretler, vb. gosterge olarak kabul edilir. Ornegin, toplumsal bir dizge

(sistem) olan ve temelde insanlar arasinda bildirisimi (iletisimi) saglayan dogal diller
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(Tiirkge, Ingilizce Japonca gibi), gosterge diye adlandirilan birimlerin kendi
aralarinda kurduklari iliskilerden olusur.

Akerson da gosterge hakkinda yaklasik ayni tamimlamayi yapip bir de
gostergelerin bize mesaj verdigi konusunda bilgi vermektedir. Yani gosterge o seyin
kendisi olmayip, baska bir seyin yerini tutmaktadir ve yerini tuttuklari bir durum,
eylem, varlik hakkinda da mesaj verirler. Bu mesajda da ya bildigimiz bir seye
cagrisim yapilir ya da yorum yapabilmemizi saglar (Erkman-Akerson 2005: 18).
Ornegin giiniimiizde sekiiler mekanlarda beyaz tennureleri ve baslarmdaki sikkeleri
ile semazen olarak gordiigiimiiz kisiler aslinda gercek birer dervis olmayip, sadece
bu sistem i¢inde yani sema ayini sirasinda neler yapilabileceginin bir kismini bizlere
gosteren kisilerdir. Dolayisiyla bizim bu konuda —olumlu veya olumsuz- yorum da
yapabilmemizi saglamaktadir.

Mantik¢i, felsefeci ve ayn1 zamanda matematik¢i olan Pierce gostergebilimi,
dilsel ve dil dis1 gostergelerle ilgili bir kuram tasarlayarak, buna semiyotik adini
vermistir. Pierce’e gore gostergebilim, mantikla agiklanabilir ve ti¢ 6nemli baslik
altinda smiflandirir; goriintiisel gosterge (ikon), belirti ve simge (Aktaran Rifat 2009:
30).

Goriintiisel gosterge (ikon); belirttigi seyi dogrudan dogruya temsil eder,
canlandirir. Ornegin iizerlerinde hayvan resimleri bulunan levhalar birer trafik isareti
olarak bir sey anlatmaktadir; her an karsimiza levhada gorillen hayvanin
cikabileceginin bir gostergesidir. Yani burada belli bir goriintiisel diizenleme (ikon)
yapilarak, gordiigiimiiz levhayr bir trafik isareti olarak algilamaktayiz (Erkman-
Akerson 2005: 19). Bununla ilgili 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir; 6rnegin hag,
Hiristiyanligin fikir ve anlamini ¢agristiran bir im yani isarettir; sema, Mevleviligi ve
Mevlana’yi, yapilan gosteriler de sema zikrini ¢agristiran bir isarettir.

Belirti (indeks), nesnesi ortadan kalktiginda kendisini gosterge yapan 6zelligi
hemen yitirecek olan ama yorumlayan bulundugunda bu 6zelligi yitirmeyecek olan
gostergedir (Rifat 2009: 31). Bir baska deyisle ‘belirti’dir ve iki 68e arasindaki
gercek bir c¢agrisima dayanir; Oornegin duman atesin belirtisidir; yapilan sema
gosterisi de Mevleviligin belirtisidir.

Simge (sembol), insanlar arasinda anlagsmayi saglayan bir gostergedir ve

yorumlayanin olmamasiyla kendisini gosterge yapan 06zelligi yitirecek olan
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gostergedir (Rifat 2009: 32). Bagka bir deyisle, simgeler insanlarin anlam atfettigi
her tiirlii nesne, olay, ses ya da yazili bigimlerdir (Emiroglu-Aydin 2003: 729).
Insanlarin anlasmasini saglayan dogal diller birer simgedir, ¢iinkii konustugumuz
zaman karsimizdaki kisi bizi anlar ve ne soylemek istedigimizi bilir. Bununla birlikte
insanlar sanat, dans, miizik, mimari, yiiz ifadeleri, beden duruslari, takilar, giysi,
ayin, din, akrabalik, milliyet, mekan diizenlemeleri, maddi mallar ve daha bir¢ok
seyde im ve simge kullanarak iletisim kurarlar. Konusma sirasinda verecegimiz
mecazi Ornekleri hemen anlamasini saglar. Sozgelimi dengeyi anlatmak
istedigimizde kullandigimiz terazi kelimesi, denge figiiriiniin simgesidir. Diger bir
ornek ise Mevland torunlarmin veya Mevland muhibbi olan kisilerin boyunlarma
taktiklar1 sikke seklinde kolyedir. Bu kolyeyi Mevlana’ya sevgilerinin,
bagliliklarmin, sempatilerinin bir gostergesi olarak takmaktadirlar.

Avrupa’da ise dilbilim kurucusu Ferdinand de Saussure, ilk olarak 1916’da
yayimlanan Cours de linguistique generale’inde (Genel Bilim Dersleri), genel bir
gostergeler biliminin ya da gostergebiliminin (Fr.Semiologie) varligmi ilke olarak
ileri siirdii (Barthes 2009: 27). Saussure isaret eden ile isaret edilen arasindaki iliskiyi
gosterge ve gosterilen olarak tanimladi ve biitiin dilbilimsel goriingiileri gosterge
kavrami ig¢ine yerlestirerek dilsel olmayan isaretleri de dil caligmalar1 i¢inde
inceleme yontemi kurdu (Emiroglu-Aydin 2003: 729).

Gostergebilimin bu iki Onciisii arastirmalarinin sonucunda gostergebilimin
farkli iki islevini ortaya koymuslardir; Avrupa’da Saussure gostergebilimin
toplumsal islevini, Pierce ise Amerika’da mantiksal islevini vurgulamislardir
(Guriard 1994: 18). Saussure gostergenin bir gosteren ile bir gosterilenden kurulu
oldugunu soyler. Dilbilimde gosterilenin 6z niteligi “gerceklik” tartigmalarina yol
acmis bu tartigsmalar sonucunda gosterilen, bir “nesne” degil, “nesne’’nin zihinsel bir
tasarimi oldugu vurgulanmistir. Gosteren 6z niteligi de gdosterilenin tanimiyla
benzerlik gosterir. Tek ayrim, gdsterenin araci olmasidir (Barthes: 2009: 50-53).

Gosterge bitmis tamamlanmis duragan bir birim degildir, her zaman
karsimiza ¢ikabilen ve zaman i¢inde kaybolabilen, bununla birlikte her kullanimda
degeri degisebilen gdstergeler, devingen bir yapiya sahiptir(Erkman-Akerson 2005:
13-116). Gosterge sozciigli giinlik kullanimlarda da goriilmektedir. Gtlinliik

kullanimda devingen ve soyut anlami gdze carpar. Ornegin, “2007 yilinin Unesco
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tarafindan diinyada ‘Mevlana Yili’ olarak kabul edilmesi, sema gosterilerinin sadece
dinsel mekanlarda degil, sekiiler mekanlarda da yapilmasmin bir gostergesidir”,
dedigimizde devingen ve soyut anlamini ortaya koymus oluruz.

Son yillarda dini etkinliklerin artmasi, tasavvuf miizigine de ilgiyi arttrmustir.
GTSM i¢inde yer alan tasavvuf miizigi, inangsal miizigin bir koludur. Tekkelerde
verilen egitimin bir parcasi olarak goriiliir ve diinyasal musiki egitimi ile verilir.
Birinci boliimde de anlattigimiz gibi, tekkelerde yetisen birgok bestekarlar ayni
zamanda birer hafiz, imam veya miiezzin olarak da camilerde veya tekkelerde gorev
yapmistir. Bugiin tasavvuf miizigi konserleri popiiler kiiltiir sanat¢ilarinin verdikleri
“halk konserleri” tarzinda yapilmaktadir. Bu etkinlik kapsami iginde ilahilerin
birkagina semazenler eslik etmektedir. Afyonkarahisar’da Belediye tarafindan
diizenlenen ve her hafta sonu yapilan “Ramazan Senlikleri ve Tasavvuf Miizigi
Konseri” kapsaminda 20.08.2011 tarihinde yapilan sema gdosterisi de bu sekilde
olmustur. Ankara’dan gelen Isldmi pop sanatcist Fatih Calimli, anons edilirken de
onemli bir isme atifta bulunarak sahneye alkislarla ¢agirilmistir. Dog¢. Dr. Nihat
Hatipoglu’nun 06grencisi olarak sahneye gelen Fatih Calimli, konseri sirasinda
halktan siirekli alkis istemis ve yaklagik tiim ilahilerini de halk ile beraber
soylemistir. Ozellikle de “cok giizel bir eserimiz, harcamak istemiyorum, beraber
okuyacagiz” diyerek “Sevdim Seni Mabuduma” adl ilahiyi 6nce kendisi okumus,
tekrarlarin1 seyircilere sOyletmistir. Semazenler sahneye c¢ikarken de seyirciden
“kuvvetli alkis” isteyen Calimli’nin iki ilahisine iki semazen sahnede eslik etmistir
(Track 29). Bu ilahiler, “Sallalallahu ala Muhammed” ile “Ey Allah’im Sana
Sundum Elimi” adli ilahilerdir. Semazenler sahnede donerken yine sahneye renkli
isiklar esliginde duman piskiirtiilmiistiir. “Kuvvetli alkis” esliginde semazenleri
sahneden ugurlayan isldmi pop sanat¢is1 Fatih Calimli, yash bir bayanin kendisine
yazip verdigi istek ilahiyi, bildigini ama sdzlerini hatirlayamadigmi soyleyerek,
seyirciden Oziir dilemistir. Ayrica kendi alblimiindeki ilahilerden de okuyan sanatgi,
tasavvuf konserinin sonunda popiiler kiiltiir sanatgilarmin yaptigr gibi halkin
gosterdigi  yogun istek tlizerine bir ilahi daha okuduktan sonra konserini
tamamlamistir.

Tasavvuf miizigi i¢inde yapilan sema gosterilerini gelenege eklemlenen

pratikler olarak degerlendirebiliriz. Ayrica tasavvuf miizigi konserlerinde veya baska
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etkinliklerde sema yapmak da moda haline gelmistir, bu da aslinda inotantiktir yani
gelenekselin disindadir ama bunu yapan kisiler “¢ok bozmadik, abdestli, namazli
yapryoruz” gibi sOylemlerle, yapilan sema gosterisini mesrulastirma cabasi
icerisindedirler. Aslinda gelenegi yeniden icad etmektedirler. Boylece gelenegi
yasatmaya c¢alistiklar1 gibi, ayn1 zamanda modernlesme ile birlikte sema pratiginin
kendisini ve anlamin1 doniistiirmektedirler.

Genel olarak diigiin ve baska etkinliklerde 10-12 dakika i¢in yapilan sema
gosterisi, tasavvuf miizigi konserinden sonra ¢ikar. Canli olarak calinan ilahiler
yavastan hizliya dogru siralanir ve semazenler Segdh Niyaz Ilahisi ile sema
yapmayacaklarsa, Onceden anlasarak, hangi ilahiden sonra sahneye geleceklerini
kararlastirirlar; Ziya Mert Koca (35) bu konuda da miizisyenler arasinda soyle bir

formiil gelistirdiklerini agiklar:

“Niyaz ilahisi aklimizda yok mu, onun yerine bildigimiz bagka ilahiler mi var, onlart
kafamuzdan iki béliim falan yapariz. Mesela ilahiler gegilir bir yerde biraz durursun, onu da
semazenle zaten anlagirsin, anlatirsin, ben 5 tane ilahi yapicam, ondan sonra bir taksim
yapicam veya bir duraklama olacak, gegis taksimi falan olacak, sen de o arada sanki bir
selamdan bir selama gegiyormug gibi semdnt bir durdurursun, ondan sonra tekrar bir semd
etmeye bagslarsin, gibi boyle seyler yapilir.”

Boylece miizisyenler ile semazenler kendi aralarinda nasil davranig
gelistireceklerini de belirlemis olurlar.

AKU Devler Konservatuart TSM Boliimii 6gretim Gorevlisi Semih Senyayla
(40) (Semih Senyayla ile 28.08.2010 tarihinde yapilan goriisme), gittikleri dini
diigiinlerde zaman olarak kendilerine ayrilan bir siirenin oldugunu ve miizik
konusunda soyle bir diizenleme yapildigini anlatir: “dini diigiinlerde miizige ayrilan
stire 1 saat 20 dakika kadardir. Bu siirenin 40 dakikasini ilahilere, 25-30 dakikast
TSM giincel sarkilara ve kalan yaklasik 10 dakikalik siire de semdya ayrilir.” Sema
sirasinda da mutlaka Segah Niyaz ilahisini ¢aldiklarini, ¢iinkii Mevlevi ayinlerinin
bir pargasi oldugu i¢in semazenlerin onu tercih ettigini belirtir.

Olusturulan tasavvuf miizigi sanat¢ilar1 Afyonkarahisar’da genellikle
konservatuar  O0grencileri  ve hocalarindan olusmaktadir. Zaman zaman
Afyonkarahisar’da oldugu gibi Kiitahya, Izmir, Manisa, Usak ve daha birgok
sehirlerde miizisyenler, yerel sanat¢ilar disinda miizik Ogretmenleri, saglik

gorevlileri, esnaf veya camide din gorevlisi olarak calisan imam veya miiezzinlerden
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olusur. Cami musikisi ve tasavvuf musikisi arasinda geleneksel bir bag oldugunu,
tekke ve zaviyelerden yetisen bestekarlarin hem dini hem de ladini besteler yaptigi
daha once de belirtilmisti. Bugiin de buna iliskin yaklasimimizi destekleyecek
goriismelerimiz vardir. Bu goriismelerde c¢alan miizisyenler arasinda imamlar
oldugunu belirten goriigmecilerimden Bahadir Okyar (31), gittigi bir ilde kendisine
ilahiler calan grup arasinda imam oldugunu; aymi sekilde Manisa’da miizik
ogretmeni olan Hakan Ersoydan (46), kurdugu tasavvuf miizigi korosunda imamlarin
bulundugunu, sehir i¢i veya sehir dis1 etkinliklerde birlikte caldiklarini séylemistir
(Hakan Ersoydan ile 25.07.2010 tarihinde yapilan goriisme). Yine Konya Tasavvuf
Miizigi ve Sema Toplulugu sanat¢ilarindan Omer Faruk Belviranli,
Afyonkarahisar’in yerel bir televizyon programinda, “Benim hayatimda cami, tekke
musiki bunlar yer aldi, ben Imam Hatip Lisesine devam ederken bile o zaman
makarall teypler vardi, conk, ilahiler ve mevlit bunlari makaralara kaydettik”
diyerek, bu geleneksel bagin bugiinde devam ettigini anlatir (Kanal 3 TV, 29.12.2010
tarihinde yayinlanan “Ozel Giindem” programu).

Daha 6nce de belirtildigi gibi sema yapmay1 6grenmek, geleneksel ifadeyle
“sema ¢ikarmak”dir. Giinlimiizde sema yapan herkese semazen denilmemektedir, bu
nedenle semézenin anlami ¢ok farklidir. Buna gore 10 dakikalik “gosteri”’lere ¢ikmak
ve maddi kazang saglamak i¢in egitim alan kisiler semazen degil “donen kisiler”
veya “5-10 dakikalik semazen” olarak adlandirilmistir.

Gilinitimiizde yurt i¢i ve yurt disinda birgok kisinin semay1 tanitim amaciyla
yapilmistir. Genel olarak halk oyunlar1 dernekleri tarafindan gergeklestirilen bu
gezilerde, yurt disindaki insanlara, Anadolu kiiltiiriine ait bir olgu olarak nasil halk
oyunlarindan 7-8 dakika halk danslar1 sergileniyorsa, sema da bdyle bir yaklagimla
sergilenmistir. “Tanitim” amacl yapilan bu gosterilerde kimi zaman semazenlere
klarnet ve baglama eslik etmistir.

Ali Thsan Aksu, Can Kay (40) gibi kendisini “dans¢1” olarak tamimlayan
Muharrem Korkankorkmaz (39), seminm Tiirk eglence anlayisinda ve kiiltiirtinde
sadece karagdz-hacivat veya baska bir seyirlik oyunun olmadigini, semanin, ebru

sanatinin da bunun bir parc¢asi oldugunu ifade etmistir:

“Biz geleneksel Tiirk eglence anlayisina sadece biz sema degil ebru’da yapiyoruz, hat
sanatiyla da ilgileniyoruz, Nasreddin Hoca, Karagéz-Hacivat da, kukla da yapiyoruz, kéy
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seyirlik oyunlart da yapiyoruz. Yani sadece halk oyunlari, ya da halk danslart boyutunda
degil. Bizim biraz da yavag yavas geleneksel Tiirk eglence anlayisina, eglence kiiltiiriine de
girdik, semd da bunlardan biri. Biz dans toplulugu oldugumuz i¢in ve Halk Bilim Arastirma
merkezi var iiniversite biinyesinde yapilan yaklasik 4 yidir yapilan o biinyede de genelde
bir¢ok is yaptigimiz i¢in, bazen dzel giinler igin gosteriler hazirlamis oluyoruz”

Semanin diger seyirlik oyunlarindan bir farki olmadigi goriisii nedeniyle
cesitli etkinliklerde yer almasi, kisiye 6zel bir diisiinceden kaynaklanmamaktadir.
Tiirkiye’nin politik olarak geldigi durumu, IslAmi uyams ve bununla birlikte
modernlesme siireci, muhafazakar kesimin eglence hayatinda zikir olan sema gibi bir
pratigi goérmek istemesi, seminm ‘“otantisitesinden” uzaklasmasip performansa
dayali gosteriye doniismesine ve ticari amag olarak sema yapan kisilerin ¢ogalmasima
neden olmaktadir.

Genel olarak semazenlerin semd yapmak istedikleri ilahi “Segah Niyaz
[lahisi”dir. Ramazan etkinliklerinde, diigiinlerde veya farkl bir etkinlik i¢inde 10-12
dakikalik bir gdsteri yapacaksa, bu ilahiyi 6ncelikle tercih eder. Bu nedenle “Segah

Niyaz Ilahisi’ni ayr1 bir baslik altinda incelemek dogru olacaktir.

3.2.3.4.3. Segih Niyaz ilahisi

Gergek ad1 “Niyaz Ilahisi” dir, fakat kullanilan makam itibariyle giiniimiizde
“Segah Niyaz Ilahisi” olarak bilinir. Bugiin Sema Ayin-i Serif olarak adlandirilan
mukabelenin biraz daha uzamasi i¢in, mutrip heyetine “Nezr-i”> Mevlana” denilen
dokuz ve dokuzun katlar1 olan bir miktar para semazenbasiya verilir ve o da son
selam bitmeden paray1 mutriba, kudiimzenbasimin kudiimii iistiine birakir ve semaya
devam edilmesi saglanir. 1. Bolimde “Niyaz Ayini”nde de anlatildig1 gibi, para
bazen seyh veya dergédhtaki canlardan biri tarafindan veya mukabeleyi seyretmeye
gelen ve tarikat usuliinii bile ziyaretgiler tarafindan verilir. Bunun iizerine
mukabelede son pesrev ¢alinmaz, neyzenbasi kisa bir segih taksimi yapar ve “niyaz
mukabelesi” baslar. Farkli bir ifadeyle Mevlevi ayinlerinin sonunda c¢alinan “istek

ilahisi”dir.

5> Nezr: Adak, adanan para, verilen armagan.
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Niyaz, yalvarmak anlamma gelir, tasavvufi bir terimdir ve birka¢ anlami
vardir: yalvarmak; miirside, bir uluya bas kesmek; esigi opmek; “Niyaz ederim”
diyerek selam gondermek ve para veya hediye vermek (Golpmarli 2006: 47).

Segah Niyaz Ilahisi’nin miizikal olarak iki bdliim halinde inceleyebiliriz.
Birinci boliimii agirdir ve Devr-i1 Revan (14/8) usuliindedir ve ikinci bdliim ise daha
yiriik icra edilir ve Yiriik Semai (6/8) usuliindedir. Giiftesinin ise miizik
cevrelerince Sultan Veled’e ait oldugu goriisii hakimdir fakat Golpmarli’da Divani
Mehmet Celebi’nin ya da Nev’?’ye ait oldugu yazilmaktadir, bestecisi hakkinda bir
bilgi yoktur (Golpmarli 1963: 97). Unver, ise yaptig1 ¢alismada su tespitte
bulunmustur (Unver 2011: 39).

“Bu giifte ve bestenin Sultan Veled’e aittir denilmesindeki en Gnemli sebep, siirin son
dortliigiiniin Ggilincii satirinda gecen “Her kim bu giin Veled’e inanuben yiiz siire” beytindeki
“Veled’e” kelimesidir. Bunun disinda eserin Sultan Veled’in olduguna dair higbir bilgi
mevcut degildir. Giifte, zaman iginde birkag sairin siirlerinin bir araya getirilerek
olusturuldugu intibai1 vermektedir. Bu konuda en 6nemli bilgi ise, Niyaz Ayininin Devr-i
Revan usulii ile bestelenmis olan ilk misralarmin, 16. ylizyllda Afyonkarahisar’da yasamis
olan Sultan Divani mahlasli Mehmet Celebiye ait oldugudur.”

Segah Niyaz Ilahisi giiniimiizde sema yapan semazenlerin en ¢ok tercih
ettikleri ilahilerin basinda gelir. Ciinkii “dyin miizigi” olarak kabul edilmistir.
Seméazen Bekir Ogiit ve Bahadir Okyar, genelde Segih Niyaz Ilahisini tercih
ettiklerini fakat canli calinmiyorsa veya CD’de de olsa istedikleri miizikler yoksa
telefonlarinda kayitli olan bu ilahi esliginde sema ettiklerini s6ylemislerdir (Bekir
Ogiit-Bahadir Okyar ile 18.09.2009 tarihinde yapilan goriisme).

Segah Niyaz ilahisini Oncelikle hem miizisyenler hem de seméazenler
tarafindan tercih etmelerinin nedeni, ayin miizigi oldugu i¢in, dnemli bir otantisite
isaretleyicisi olarak kabul edilmesidir. Diger bir neden ise, Kisa bir sema programi
istendiginde semazenler ve miizisyenler tarafindan, “piyvasada ¢ok ¢calinip soylendigi
i¢in hanendenin ve sazendenin ezberinde” olmasidir (Ziya Mert Koca ile 5.5.2010
tarihinde yapilan goriisme). Aslinda bu ezberin kendisi bile, hem miizisyenlerin hem
de sema pratigi icinde olanlarin ¢esitli otantisite insalarinda temel isaretleyici olarak
kullanildigini acikca gdstermektedir.

Ayrica Afyonkarahisar Sultan Divani Mevlevi Camiinde 2009 yilinin

ramazan ayinda yatsidan 15 dakika 6nce her giin yapilan sema gosterisinde de yine
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Segah Niyaz Ilahisi ¢almmistir. Neyzen Ziya Mert Koca, niyaz ilahisinin &nemi

sOyle belirtilmistir:

“Diigiin veya baska yerlerde yapilan tasavvuf miizigi ve semd programinda, basta baska
ilahiler ¢alinsa bile sonunda semadzenler sahneye ¢ikacagi zaman mutlaka Segdh Niyaz
llahisine baglariz. Segdh Niyaz llahisinin koyulmasimin sebebi, sonunda semd gosterisi
vapilacak olmasi, esas olan odur. Diigiinlerde biz ilahileri ¢alarken, son dilimlerinde
semdzenler meydana ¢ikiyor, ilk basta ilahi ¢alimirken ¢ikmiyor. Segdh Nivaz Ilahisi'ne
normal hizinda baslayip, son 6/8’lik kismi ve son pesrevi yiriik bir sekilde calinip,
bitiriliyor.”

Kisaca Mevleviler arasinda bu ilahinin biiyiik 6nemi vardrr ve Ozellikle
nakaratinda tekrarlanan “sema safa, cana sifa, ruha gidadir” sézleriyle de seménin
insan tizerindeki maneviyat1 anlatilmis olur. Diger ilahilerle sema yapacagina Segah
Niyaz Ilahisi ile semd yapmak seméizene sanki disarida yaptig1 semay:
“otantiklestirme” anlamimna da gelmektedir. Semdzen Ahmet Eymiir’de farkh
yerlerde semé yaptigin1 ama en azinda miizik Segah Niyaz Ilahisiydi derken diger
miiziklere de gonderme yaparak; “evet diigiinde semd yaptim ama en azindan klavye
ile arkada da cistak cistak ritim olmadi veya ¢alinan “sag elimi kaldirdim, sol elimi
daldirdim” gibi piyasa ilahisi degildi, Segah Niyaz Ilahisiydi” demis ve yapilan isin
en azindan miiziksel anlamda otantiklestirildigini vurgulamaya caligmistir (Ahmet
Eymiir ile 16 Ekim 2009 tarihinde yapilan goriisme).

Segah Niyaz Ilahisi genel olarak semazenler tarafindan tercih edilen bir ilahi
olmasina karsin, halkm bu ilahiyi bilmemesi ve yapilan sema gosterisine kars1 ilgisiz
davranmasi gibi bir endise de duyulmaktadir. Bu nedenle herhangi bir yerde sema
gosterisi yapacaklari zaman zorunlu olarak halkin da sikilmadan dinleyebilecegi
ilahiler tercih etmektedirler. Yani sema pratigi icin bir araya getirilen repertuarin
kendisi bile, bu 6rnekte goriildiigii lizere bir riza ve direnme alani olarak popiiler
kiiltiir algilarina yonelik olarak kurgulanmaktadir.

Ayrica 6nemli toplantilarda Tiirkiye’nin tanitimi yapilacagi zamanda gesitli
halk oyunlarinin ve konserlerin tanitimi1 iginde sema gosterisine de yer verilmektedir.
Ayinin bazi ritiiellerinin sergilendigi gosterilerde 6rnegin kirmizi postun serilip, bas
kesmek gibi, Segih Niyaz Ilahisi esliginde sema yapilmaktadir. Burada
goriintiileriyle beraber iki 6rnek vermek, konunun daha iyi anlagilmasi agisindan

faydali olacaktir. Birincisi, Antalya Cam Piramit’te 2006 yilinda Uluslararasi
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diizeyde yapilan Telekomiinikasyon Birliginin organize ettigi “Anadolu’da Sevgi ve
Hosgori” Toplantisinda Tiirkiye’nin tanitimi igerisinde yapilan sema gosterisinde
(Track 30); ikincisi ise Kizilordu Korosu ve Mehter Toplulugu’nun 2008 yilinda
Rusya’da Kremlin Konser Salonunda “Dostluk Konseri”’nde Segih Niyaz Ilahisi
esliginde (Track 31) semazenlerin yaptiklar1 gosterilerdir. Telekomiinikasyon
Birliginin organize ettigi “Anadolu’da Sevgi ve Hosgdrii” Toplantisinda sema dncesi
post sahneye bir baletin elinde, bale gosterisi esliginde sahneye birakmasi, semanin
gosteri olarak sunulmasi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Mevlevi gelenegi i¢inde Onemli bir yeri olan fakat bugiin diigilinlerde,
ramazan etkinliklerde, sadece yerel olarak degil, ulusal alanda da Tiirkiye 'nin
tanitilmas1 gibi gosterilerde semazenlerin genellikle Segah Niyaz Ilahisi ile sema
yaptiklar1 goriilmiistiir. Boylece yaptigi 10-12 dakikalik gosterilerle seménin
geleneginden uzaklasildig diisiiniilse bile, Mevlevi ayinlerinin sonunda ¢alinmasi ile
onem kazanmig olan bu ilahi, piyasa ilahisi olmamasi nedeniyle bir “kutsallik”

tasimakta ve yapilan semanin otantiklestirmesini saglamaktadir.

3.2.3.4.4. informel Sema Egitimi

Gilinlimiizde semanin goriinlirliigiiniin artmas1 ve semanin gosteri olarak
yayginlagsmasiyla, Mevlevilikle hi¢ ilgisi olmayan kisilerin sadece ticari amag ya da
ozel ilgi cercevesinde sema 6grenmeye basladigi goriilmiistiir. Bu nedenle informel
sema egitimi, semanin popiilerlesmesi sonucunda, gelenek disindaki yontemlerle ve
kisa siirede sema egitimi vermek amaciyla yapilan egitim halini almistir. Informel
sema egitimi, geleneksel semad egitiminden bazi yOnleriyle ayrilmaktadir. 2009
yilinda AKU BESYO boliimii hocalarindan Ali Ihsan Aksu’nun yaptig:
calismalardan ve  AKU BESYO boliimii hocalarindan Can Kay ve Muharrem
Korkankorkmaz ile yapilan goriismelerden yola cikarak Afyonkarahisar’da verilen
informel semé egitimi incelenmistir.

Afyonkarahisar’da 1970’ten sonra 2000 yilina kadar Mevlevilikle ilgili bir
calisma olmadigi icin, Mevlevilik ve semazen egitimi ile ilgili 6nemli bir gelisme
olmadig1 daha 6nce belirtilmisti. Bu tarihte Afyonkarahisar Kocatepe Universitesinin

kurdugu “Tiirk Tasavvuf Musikini Arastirma Merkezi ve Sema toplulugu” ile
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Ankara’dan gelen Beden Egitimi Bolimii 6gretim gorevlisi ve ayn1 zamanda sema
egitmeni Ali Thsan Aksu, Afyonkarahisar’da meydana gelen bu olusuma destek
vermek amaciyla, goreve baslamistir. Afyonkarahisar’da bugiin sema yapan bir¢ok
kisiye sema greten ve halen sema dgretmeye devam eden Ali Thsan Aksu, sporcu
kimligini 6n plana ¢ikararak, sema tahtasi kullansa bile informel bir sema egitimi
yapmaktadir.

Ali Thsan Aksu, kendisinin de semay1 “danssal ge” olarak &grenmeye
basladigini, maneviyati ve Mevlevilikle ilgili ¢ok higbir bilgisi olmadigini, fakat
daha sonra kendisinin bu konuyla ilgili arastirma yapip 6zellikle semanin egitimi
konusunda bazi teknikler gelistirdigini vurgulamistir. Gelistirdigi tekniklerin dansgi
kimliginden kaynaklandigini ve bunlar1 kullanmada o6zellikle halk oyunlar1 ile
ugrasmasmin da kendisine avantaj sagladigimi belirterek, eslik danslarin egitim ve
ogretimi nasil olur, nasil anlatilir, nasil yapilir bildigi i¢in Mevlevi semasinin
ogretimini de ince ayrintilarina girerek Ogrencilere uyguladigini anlatmistir. (Al
Ihsan Aksu ile 16.10.2009 tarihinde yapilan goriisme).

Ali Thsan Aksu, sema 6grenecek iiniversite dgrencileri ile bir araya geldigi ilk
glin, onlara yanlarinda getirmeleri gereken en 6nemli ii¢ sey oldugunu sdyler; bunlar,
pudra, su ve yedek atlettir. Pudra, gelenekte ¢ivili tahtada calisirken, ¢ivili tahtaya
dokiilen tuzun yerini almistir. Pudra, sema tahtasma dokiildiigii zaman hem tahta
iizerinde kaygan bir zemin olusmasini, hem de kisinin ¢ivide rahat donmesini saglar.
Fakat yine de yara olan ayaklar i¢in yaranin cabuk iyilesmesi saglayan, tuzdur.
Ayrica ¢alisirken terlenecegi i¢in su kaybini en aza indirgemek ve performansin
yiiksek tutulmasini saglamak i¢in yanlarinda mutlaka su getirmelerini, terleyecekleri
icinde yedek atlet getirmelerini ve calismadan sonra degistirmeleri gerektigini
sOylemistir.

Ali Thsan Aksu, calismaya baslarken &grencilere sema ve Mevlevilik
hakkinda mutlaka bilmeleri gereken birka¢ noktay:r anlatir. Ornegin, hatt-1 istiva
denilen ¢izginin ne oldugu, bu ¢izgiye neden basilmamas1 gerektigi, sol ayagin ne
anlama geldigi, sag ayagin donme islemini gergeklestirirken nasil bir durumda
olacag gibi bilgilerdir. Bagka bir ifadeyle sema yaparken bilmeleri gereken kurallar
sadece Ogrencilere aktarilir. Kendisine daha fazla bilgi verilip verilmedigini

sordugumda da “Mevlevilik ve mesnevi konusunda ¢ok derin bilgilere sahip degilim,
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bildiklerimi anlatyyorum, gerisi 6grencinin kendisine kaliyor, merak edip arastirirsa
daha iyi olacagini, arastirmazsa da kendisi i¢in 6nemli olmadigint” sdylemistir.

Sema c¢alismaya gelen Ogrenciler gozlemlendiginde sunlar goriilmiistiir:
oncelikle 1smma hareketleri ile ¢alismaya baslayip, her tarafi aynali olan calisma
salonunun i¢cinde en az on tur kosup, sonra da bulunduklar1 yerde 1sinma hareketleri
yapmuslardir. Ali Thsan Aksu dgrencilerine bu 1sinmay1 her sema ¢alismasinda dnce
mutlaka yapmalar1 gerektigini sOyler. Bunun nedenini sordugumda ise, “buniar
zaten sporcu, oncelikle 1sitnmalart gerekiyor, aymi zamanda semd yaparken sol
ayagin tizerine ¢ok baski oluyor, c¢alismalar sirasinda isimilmazsa, kasilmalar
olabilir, kastimalar: onlemek i¢in 1sinmak sart” demistir. Isinmadan sonra olduklari
yerde kiigiik kiiclik donme hareketleri ile de Ogrencileri dondiirmeye basglamig
sonrasinda c¢iviye c¢ikartarak ve onceden pudralanmis ¢ivili tahtada, kiigiik donme
hareketleri yapilmistir.

Sema caligmasinda kullandig1 bazi kavramlar da semanm halk oyunlar1 gibi
algilanmasm saglamustir. Ornegin, sema egitiminde “yarim ¢ark” olarak ifade edilen
donmeyi Ali Thsan Hoca daha da bdlerek “kiiciik donme hareketleri” olarak ifade
etmistir. Sol ayagmi hi¢ kaldirmadan, sag ayagindan destek alarak Mevlevilikte tam
cark olarak ifade edilen kendi etrafindaki bir doniis, calismada dort veya bes asamada
yapilmistir. Bunu kii¢iik donme hareketleri olarak ifade etmis ve daha sonra yarim
carka gecmistir.

Yarim carki c¢alistirirken de Ogrencilere durumlarina gore farkli sayilar
vermistir. 50 kere yarim ¢ark atin veya her giin en az 150 kere yarim c¢ark ¢alisin
gibi. Yarim carktan sonra ise kol ve basin sema sirasindaki pozisyonunu saglamak
icin yani sema calismasi swrasinda kollarin uzun siire havada oldugundan kollarin
yorulmamasi ve basini nasil tutacagmi 6grenmek icin iki metreye yakin bir tahta
sopa vermis ve omzuna koyarak kollarmi da tahtaya dolamasini s6ylemistir. Bugiin
sema egitimi sirasinda sopa kullanan hi¢ kimsenin olmadigmi da belirten Ali Thsan

Aksu, bunun nedenini ise, s0yle agiklamigtir:

“Kollarint havaya kaldirdiginda belli bir siire sonra kollar: yorulacak, o nedenle en azindan
simdi kollarini tahtaya dolayarak agrimamasin saglhyoruz. Hem fazla yiik binmeden daha
uzun siireli kol yukarda kalvyor, sabit kalryor, kas gruplart alistyor, hem de kafayt daha rahat
kullanmak adina da, yani artik aklimiz kolunuzda kalmiyor, o yiizden de basi rahat
kullanabiliyoruz.”
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Informel sema egitiminde gelenekteki gibi ¢ark atmayr dgrenmenin ¢ok
onemli oldugunu vurgulayan AKU Beden Egitimi Boliimii 6gretim gorevlisi ve ayn1
zamanda sema yapan fakat kendilerini “dans¢1” olarak tanimlayan Can Kay,
kendisinin de TUTAV’da sema egitimi alirken Konya’dan gelen bir semézen
tarafindan sema yapmay1 O6grendigini belirtmistir. Sema Ogrenmeye halkoyunu
oynarken hocalarinin “yurt disma ¢ikmak istiyorsaniz sema 6grenin” dediklerini

sOyle ifade eder (Can Kay ile 29.06.2010 tarithinde yapilan goriisme):

“Biz TUTAV da dans etmeye basladiktan sonra bize bir giin dediler ki, “sizlere yurt disinda
sergilemek iizere burada semd dgretilecek, sema dgrenmeyenler, yurtdisina ¢ikamaziar”. E
biz 0 zaman 17-18 yaslarindayiz ve yurt disina gitmek ¢ok cazip bizim igin. Bizim hayatimiza
sema boyle girdi. Tabi biz dans¢i olarak ilk etapta ¢ok sikildik. Ama sonunda iyi bir seyler
oldu herhalde, ¢iinkii biz yaklagik 30 tane semdzen olarak oradan ¢iktik. Herkes sonunda
sema yapabiliyordu. Semaya 10 dakika ile basladi, bu kiiltiirii yurt disinda tanitmak amaciyla
yola ¢tkmistik, siki ¢calismalarimiz sayesinde simdi ise diregimiz ¢ok saglamdir, dyinlere de
¢cok rahat ¢ikiyoruz.”

Can Kay, sema o0gretmeye gelen hocanin yaklasik bir aydan daha fazla bir
siire yarim cark lizerinde durdugunu soyleyerek su bilgileri vermistir:
“Bir ay kadar bu ¢ark hareketi, tam c¢ark, ya da tam kilgcik hareketi diyorlar, Erciiment
hocamizdan duyduk tabi biz bunu. Tabi daha ¢ok ¢ark olarak, ya da bir tur olarak, bize 1 ay
boyunca stirekli yarim ¢ark yaptirdi, belki de daha fazla 360 derecelik bir hareketi 2’ye
bolmiistii bize, dnce bir 180 derecelik doniis yapryoruz, ondan sonra sag ayagin ¢ekilip,
doniis esnasinda yere basimasi da ikinci béliimdii. Yaklasik bir ay o yarim ¢arkt yaptik.
Sonra da yine bunun iizerine uzun bir siire tam ¢arka devam ettik, zannediyorum 3-4 ayi
buldu bizim semd edebilir hale gelmemiz. Civilere falan soktular, hepimizin parmak aralart
yara oldu. Tuzla yapiliyor bu dedi, fakat bizim sansh oldugumuzu séyledi ve biz pudra
doktiik. Ciinkii tuz bir de yakiyor, yakmast aslinda iyi, ¢cok act veriyor ama yakmasi daha

cabuk iyilegsmesini sagliyor herhalde ama eskiden, geleneginde éyle bir sey varmis herhalde.
Ben pudra déktiim, bilmiyorum.”

Kendisinin de sema gretmeye baslamadan dnce Ali Ihsan Aksu gibi 1s1nma
hareketleri yaptirdigini bunu Beden Egitimci olmalarindan gelen bir kazanim olarak
kabul etmislerdir. Ayrica kendisinin hocasindan 6grendigi gibi, uzun soluklu yarim
cark caligmalarini kendi 6grencilerine yaptrmamaktadir. Tam ¢arka gectikleri zaman
da once 3 dakika doniip donemeyeceklerine bakip, donen Ogrencilere bu siireyi
fazlalagtrmiglardir. Sema o6grenen Ogrencilerinin en fazla 8-10 dakikaya kadar
donmelerinin kendileri i¢in yeterli oldugunu sdylemis ¢linkii sema i¢in kullandiklar1
siirenin yani diigiin vb yerlerde yapilan gosteri i¢in bu siirenin yeterli oldugu

belirtilmistir.
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Yine Can Kay’in anlatimiyla, baslangicta “danssal bir bakis acis1” seklinde
yaklastiklarm1 ve 1ilk zamanlar Konya’dakiler gibi husu i¢inde semaya
yaklagamadiklarmi, fakat sonra 40-50 dakikalik ayinlere katilacak kadar iyi bir
semazen olduklarini vurgulamistir. Konya’daki hem Kiiltiir Bakanligma bagli olan
sanatcilarla hem de Konya’nin isim yapmis semazenleriyle sema yaptigini, fakat
yaptiklar1 sema icin “giizel isler yaptik” diyerek, semayi bir “ig” olarak gérdiigiinii
ifade etmistir. Buradan da anlasilabilecegi gibi, informel sema egitimi manevi
egitimden uzak ve “bi¢cimsel” bir sema egitimidir.

Can Kay kendileri nasil sema 6grenmeye basladiysa ayni sistemi kendi
ogrencilerine uyguladiklarini sdylemistir: “Biz de simdi halk oyuncu 6grencilerimize
diyoruz ki, ‘yurt disina gelmek istiyorsaniz, mutlaka sema o6grenmeniz gerekiyor’,
bunu kullanip, bir semdzen potansiyeli yaratmak istiyoruz ag¢ik¢asi”. Bunu
yapmalarinin nedenini de Afyonkarahisar’da tek baslarma Aayin yapabilecek
potansiyeli yaratmak oldugunu belirtiyor. Tabi ki buna TROY A adl1 halk oyunlar1
dernegi olarak yani danssal ifade olarak yaklasiyor ve dans¢ilarina zorla
ogrettiklerini ¢iinkii 6grencilerinden higbirinin mutaassip bir yasant1 siirmedigini,
genelde bunu yapanlarin da “ibadet™ olarak algilamadiklarini da sozlerine ekliyor.
Zorlama nedenleri de yurtdisina belli bir say1 ile gittiklerini ve o d8rencilerin de hem
sema yapmasi, hem de halk oyunlar1 oynamasmin maddi olarak biit¢ceyi zorlamayan

bir durum olarak degerlendiriyor;

“8 tane erkekle gidiyorsunuz, hem dans edecekler, hem de semd yapacaklar. Yani biz ayri
semdzen gotiiremiyoruz, biitceden dolayr. Yani hem Karadeniz oynayacak, hem Ege, I¢
Anadolu oynayacak ve ayni zamanda da bu 8 kisi sema da yapabilecek. Bu iste nedir, biz 8
kisiyle biiyiik bir organizasyon yapmuis olduk. Uzun soluklu bir program yaptik”

Kendiliginden 6grenmek isteyen 6grencilerin de bir giin islerine maddi olarak
yarayacagi diisiincesiyle 6grendigini soyliiyor.

Bi¢imsel olarak ¢aligmalar yapan kisilerin yaninda tamamen popiiler kiiltiiriin
bir iirlinii olarak 1 haftada sema 6grenip de semd yapmaya c¢ikan Ogrenciler de
bulunmaktadir. Bu kadar kisa slirede Ogrenmelerinin nedeni semayr performans
olarak degerlendirip, teknik olarak nasil yapilacagi konusunda kisaca bilgi sahibi
olmak ve 8-10 dakikalik “program”a ¢ikmak. Yine Beden Egitimi Spor Meslek

Yiiksekokulu Boliimiinde Halk Danslar1 alaninda ¢alisan ve ayni zamanda Halk
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Bilim Arastrma ve Uygulama Merkezinde Halk Oyunlar1 toplulugunun Sanat
Y 6netmenligini yapan Muharrem Korkankorkmaz, ¢ok kisa bir siirede sema yapmay1

ogrendigi i¢in, 6grencilerine de ayni yontemle sema dgretmektedir.

“Sema ile ilgim ogrenciligimde olmustu, 91 veya 92 yillarinda gésterimiz olmustu, Yunus
Emre ile ilgili bir gosteriydi, o zaman Eskisehir Anadolu Universitesinde, Idari Ilimler
Fakiiltesinde okuyordum. UNESCO tarafindan sevgi yili ilan edilmisti. Bir siir dinletisi gibi
bir sey yapildi Yunus Emre’yi anma gecesi etkinligi dolayisiyla, iiniversitenin halk danslart
toplulugunda oynuyordum. O donem o gésteri i¢in semdzen, semdzen degil de semd
vapilacak denildi, 3-4 kisi orada donecek dedi hoca, onun hazirbhgim yaptik, 1-2 giin
calismadan sonra oyle 6grenip, sahneye ¢iktik. Yani benim bir tek, bir sahne deneyimim var
sadece, o da o zamandan kalma. Devlet Halk Danslart Toplulugunun basinda bir hocamiz
vardi, Sanat Yonetmeni Sadettin Sonmezoglu, ama semd dgreten Bektas Tuncer adinda bir
hocayd, o da hem tiniversite de 6grenciydi hem de iiniversitedeki ekiplerden sorumluydu. O
da ¢ok teknik anlamda, klasik usulde degil de bir nevi herkes ¢ark etmege bagladi, donmege
basladi, performans degerlendirdi iste, once 2 dakika, sonra 5 dakika, sonra onu ¢ogaltti.
Sonra da 15 dakika falan performans sabitlenince artik tamam dedi, dyle biraktik. Yani bir
hafta filan éyle ¢alistik veya ¢alisamadik, tek bir gosteri yaptik zaten.”

Muharrem Korkankorkmaz, yukarida belirtilen gérevi dogrultusunda, halk
danslar1 i¢ine sema gosterisini de sunarken Ogrencilerine ayni egitimi uygulayarak
ogretmektedir. Teknik olarak yapilan 6gretimde sema yapan iiniversitenin c¢esitli
okullarmda okuyan Ogrenci gruplart ile yapilan goriismede, bu siireci soyle

anlatmslardir (Gokhan Ayaz-Ilker Caglar ile 16.08.2010 tarihinde yapilan goriisme):

“Biz ¢ivive ¢tkmadik, o gelenekselinde var, ¢ivi yoktu; bizim gibi semd G&grenen
arkadaglarimizin da hi¢ biri ¢iviye ¢ikmadr. Ayagimizda da ya normal ayakkabt ya da mes
var, mes daha rahat oluyor. Bir hafta boyunca ¢ok sitki ¢alistk ama. Zaten ilk séyle
baslyoruz, 10 tur, 15 tur, 20 tur sonra 1 dakika, 2 dakika diye ¢ikartiyor hocamiz, sonra da
kendimiz en fazla ne kadar dinebilecegiz ona bakiyoruz. Halk oyunlari da olsun, semdda
olsun once bacak agma hareketleri, isinma hareketleri yapryoruz.”

Ayrica bu Ogrenciler, gruba halk oyunlar1 oynamak amaciyla katildiklarini
fakat sonra hocalarinin istegi iizerine kisa siirede sema calistiklarin1 anlatmiglardir.
Gokhan Ayaz (22) ve Ilker Caglar (23) nasil sema o&grendiklerini sdyle anlatir
(Gokhan Ayaz-llker Caglar ile 16.08.2010 tarihinde yapilan goriisme):

“Benim kiigiikliikten beri halk oyunlarina merakim vardi. Hobi olarak yapryorum, lisede de
katilmistim. Universiteye girdigimde buradaki halk oyunlarina katilmay: diisiiniiyordum
zaten, ailem de istiyordu. Hani biz buraya surf semd ogrenelim diye gelmedik zaten sema da
yoktu. Zeybege merakim vardi, buraya tek zeybek 6grenmeye gelmistim aslinda. Ama hoca
“tek zeybekle olmayacak” dedi, “biitiin yoreler oynanacak” dedi. Bizde “peki” dedik ve
simdi de biitiin yoreleri oynuyoruz. Arkasindan iste bu diigiinlerde, siinnet diigiinlerinde
semdazen talebi ¢ok oldu, daha sonra da semd ogrenmeye bagladik”
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Sema icrasinin modern yasam i¢inde popiiler kiiltiir olarak benzer eglence ya
da gosteriler i¢cinde yer alinca, diigiin yapanlarda kendi siifsal konumlar1 i¢inde ¢ok
icret 6demeden fakat farkli smiflardaki insanlarin eglence etkinliklerini kendi
eglence etkinliklerinde gérmek istemesi, Mevlevilik ile bilgisi-ilgisi olmayan ve
semad yapan kisilerin kisa siirede cogalmasina ve semazen yetismesine neden
olmustur.

Buradaki sema egitimini ve bu egitimin kazanimlariyla sema pratigi i¢cinde
olan insanlari, ¢oklu modernlesmesini yasantilayan insanlarn semaya verdikleri
onemin ve ylkledigi anlamin farkinda olan semazenler ya da sema donenler olarak
gormek gerektigi acgiktir. Ayni1 zamanda bu kisileri bu farkindalikla semanin bir
poptiler kiiltiir fenomenine evrilme siirecinin temel figiirleri olarak degerlendirmek
gerektigi de. Ciinkii Mevlevilikle ilgili hi¢cbir bilgiye sahip olmadan, bir hafta gibi
kisa bir stirede, hocasinin sozlii anlatimiyla, kullandiklar1 terimlerle de “cark™ yerine
“tur” veya “kil¢ik” diyerek bunu ortaya koymuslardir. Bunun bir ibadet oldugu ve
tennurenin giyilmeden 6nce abdest alinmasi gerektigini de bildikleri halde yapmayan
veya hi¢ bilmeyen bu 68renciler, semay1 sadece “bir is” olarak gérmekte, o nedenle
de bir gecede birkac yerde sema yapmaktadirlar. Ayrica her ¢arkta “Allah™ adini
zikretmeyi de bilmedikleri yapilan goriismede anlasilmastir.

Burada semanim tamamen halk dansi gibi diisliniilmesi ve caligtirilmasi sz
konusudur. Manevi egitimin hi¢ olmadigi, 6grencilerin sporcu kimliklerinin 6n plana
cikartilip, semadan once 1sinma hareketlerinin yapilmasi, sonra sema calistirilmalari,
kollarinin agrimamasi i¢in omuzlarina uzun bir tahtanin yerlestirilmesi, tuz yerine
pudra kullanmalari, sema O6grenmek isteyen herkese sema oOgretmeleri, kisaca
bicimsel olarak Ogrenmelerini saglamalari, formel semd egitimi ile arasindaki
farklardir. Ayrica halk danslar1 i¢inde gesitli danslar veya halk oyunlar1 6grenmek
icin topluluga gelen Ogrencileri sema Ogretmeye ikna etmek de konunun baska

boyutudur.
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SONUC

13. ylizyilda yasamis 6nemli bir mutasavvif olan Mevlana’nin liimiinden
sonra onun yasam felsefesinin sistematize edilmesi yoluyla bigimlenen bir tarikat
olan Mevlevilik, bugiin uluslararas1 Olgekte taninirhiga sahip bir diinya kiiltiir
mirasidir. Mevlevilige giliniimiizde bdylesine yogun bir ilgi gosterilmesinde,
Mevlana’nin disiincelerinin elbetteki biiylik payr vardir. Ancak Mevlevi semasi ve
ona eslik eden miizigin onemi goéz ardi edilmemelidir. Ustelik postmodern
cagimizda; islami uyanis, coklu modernlikler ve popiiler kiiltiiriin akiskanliklara izin
veren potansiyeli ile birlesen Mevlevi semasi, artik en ‘otantik’ sema icrasi
kavrayisindan siyrilmis farkli otantiklestirme sOylem ve pratikleri ile giindelik
yasamin i¢ine girmistir. Boylece Mevlevi semasma iligkin ¢esitli otantisite
kavrayislari, hem ‘gecmisin’ (geleneksel ve modern) diizen, tutunum ve sistematik
birlik ve biitiinliik imgelerine, hem de ‘bugiliniin’ (postmodernite) basibozuk, muglak
ve farklilig1 vurgulayan kolektivitelerin nasil ylikselise ge¢cmis olduguna ve nasil
olup da boyle giiglii ve etkili bir ‘ag iligkileri’ (patterns) olusturdugunu anlamaya

yardimc1 olan bir mecraya doniismiistiir.

Bu ¢alisma s6z konusu doniisimii Afyonkarahisar o6zelinde ele alirken,
semanin transformasyonuna eslik eden ulusal ve kiiresel 6lgekteki olay ve olgularin
da bir envanteri niteliginde diisliniilebilir. Ancak asil odak, alan g¢alismasi ile
toplanan enformasyonun teorik irdelemeye tabii tutuldugu Afkonkarahisar 6rnegidir.
Bu cercevede gerceklestirilen ¢alisma ile anlamli bir biitiinliik arzettigi diisiintilen su

sonuglarin altini1 ¢izmek yerinde olacaktir:

I. Mevlevihaneler, tarihsel olarak; kisinin tasavvufl anlamda egitilip,
terbiye edildigi, ayn1 zamanda hat, miizik, edebiyat, sema gibi

derslerin verildigi kurumlaridir.

2. Mevlana’nin vefatindan sonra oglu Sultan Veled tarafindan
Mevlevilik tarikat1 olusturulmus, Mevlevi semas1 ve ona eslik eden
miizik boylece sekillenmistir. Mevlevilikteki semanin tasavvufi
anlamma bakildiginda, hem ilahi seslerin isitilmesi hem de isitilen

seslerden sonra raks edilmesi ile kendinden ge¢me hali oldugu
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anlasilmaktadir. Mevlevi semasinin dinsel bir téren olarak
yapilmasi ise ‘mukabele’ yani sema ayini olarak adlandirilmistr.
Boylece Mevleviler miizik ve dansin (semanin) bastan sona hakim

oldugu bir ritiiel gelistirmislerdir.

16. ylizyildan itibaren Mevlevilik tarikatinda kii¢iilme olmus, 17.
ylizyilda bir devlet miiessesesi haline gelmistir. 1666 tarihinde
Mevlevi dergahlar1 on sekiz yil boyunca kapatilmis fakat Osmanli
padisahlarmin destegi ile tekrar faaliyetlerine devam etmislerdir.
Bu padisahlarmm basinda II. Murat, II Beyazid ve III. Selim’in
gelmistir.  18. ylizyilda modernlesme hareketlerinin bir sonucu
olarak, Mevlevilik halktan kopmus, {ist diizey bir ziimrenin tarikat1
haline gelmistir. Cumhuriyet rejiminin kurulmasiyla birlikte
Atatiirk 4 Eylil 1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapatilmasi
kararmi almistir. Boylelikle Mevlevilik tarikatinin kurumsal niteligi

son bulmustur.

Tirkiye’de modernlesmenin, Osmanli Devleti zamanmnda 18.
ylizy1l Avrupasindan ve Ozellikle de Fransa’dan etkilenmesiyle
basladigi ve Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte hiz kazandigi,
ancak 1950’11 yillardan itibaren dinin ve yerel kiiltiirel dinamiklerin
etkisiyle Batmin modernlesme ¢izgisinden farkli oldugu, boylece
modernlesmenin  batidan doguya akan bir siireg olarak

kavranamayacagi goriilmiistiir.

Boylece modernlesmenin, modern kabul edilen toplumlar yoniinde
gergeklesen sosyal degisme siirecini ifade eden bir kavrayistan,
farkli toplumlarin kendi i¢cindeki zaman igindeki degisimini de
hesaba katmay1 gerektiren bir anlayisa evrilmis ve bu ¢ergevede
‘coklu  modernlikler’, ‘ge¢ modernlikler” ya da alternatif

modernlikler’ kavramlar1 tedaviile ¢ikarilmistir.

Bu cercevede Islim’in ve Isldimci hareketlerin postmodern
cagimizda one ¢ikmasmin nedeni, Islam’m Batr’nmn modernligini

reddedisi degil, IslAm’in modernligi farkli yorumlamasindan
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kaynaklandig1 diislincesi hakim olmaya baglamistir. S6z konusu
modernlik kavrayislar1 boylece tek giizergahli ve kiiltiir dis1 bir
modernlik anlatimi olarak degil, ¢ok giizergahli ve kiiltiir-bagimli
bir modernlik anlatim1 olarak kabul gormiistiir. Cilinki bu
kavramlar bir yandan Bat1 modernliginin elestirisini yapip Batr’y1
reddederken, Ote yandan istence bagli, goniilli bir degisim
modelini getirmistir. Bunu yaparken de “otantik™ bir fark yaratma
arayisi esliginde 6zlinden uzaklagsmamaya calismistir. Dolayisiyla,
basta Tiirkiye olmak {izere pek cok Dogulu toplum modernligi,
Bat1 kiiltiiriiniin tekelinden ¢ikarip, Islimi modernlik drneginde
oldugu gibi, Dbaska kiiltirel biitiinliklerle eklemleyerek

cogullastirma arzusunda olmustur.

Tirkiye’nin  modernlik  deneyimi, ‘“epistemolojik  kopusu”
yiliziinden, yani geleneksel kisilik tanimlariyla batili egilimler
arasinda radikal bir kesinti gergeklestirdigi icin, bir istisna
olusturmus, boylece  halkin  ¢ogunlugu  giindelik  dini
aliskanliklarini, geleneksel muhafazakarligini vb modernlesme
siirecinde melez bigimler seklinde yansitmistir. Baska bir deyisle,
Tirk modernlesmesinin  diger modernlesmelerden  fark,
modernlesme stireci icinde hem Bati’nin etkisinde kalma hem de

Islami 6gelerden vazgegmeme seklinde tezahiir etmistir.

Bu cercevede Tiirk-Islim’in istisnailiginin yukarida aktarilmaya
calistlan artalam akildan ¢ikarilmadan, Tiirkiye’deki Islamci
hareketler ile gerceklesen sosyal degisimin de “modern” oldugunu,
ama bu modernligin pek ¢ok etkenin bir araya geldigi baglamsal bir
biitlinlesme i¢inde olustugunu, bunun ise “coklu modernlik” ya da

“gec modernlik” cercevesinde degerlendirilmesi gerekmektedir.

Modern Tirkiye tarihi bu yiizden, pek cok unsurun birbiri igine
niifuz eden ve yakinliklar1 kendi i¢inde doniistiiriilen “geleneksel”
glicler ve modernlik arasinda karmasik, ¢ok katmanli bir

karsilasma olarak kendini gostermistir. Bu karsilagsmalarin en
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10.

1.

12.

yogun yasandigi donem ise 1980 ve 1990’lar Tiirkiye’sinde bir

sosyal hareket olarak Islami Uyanis olmustur.

Islami Uyanis, iizerinde sosyo-psikolojik, kiiltiirel, siyasal ve
ekonomik yOnlerine vurguyu ayri ayri1 hak edecek toplumsal bir
harekettir. Dolayisiyla glinlimiizde bir durum olarak postmodernite,
Islami uyanisin ve popiiler kiiltiiriin hem varlik nedeni hem de
sonucuna isaret etmis boylece popiiler kiltliir, farkli bir
modernlesme yasantilayan (Islimi uyanis) topluluklarin giindelik

yasam dinamiklerini anlamada 6nemli bir mercek olmustur.

Islami, bir yasam tarzi olarak benimseyen topluluklar, 6zellikle
1990’larla birlikte Bati-dist modernlik anlayisini  merkezden
kaydirarak, ancak modernlik iizerine Bati’nin kiyisindan yeni bir
okuma  gelistirmislerdir.  Uyanis  iklimindeki orta  smif
Miisliimanlarin politik olarak tercihlerinden biri de, geleneksel ve
yerel degerleri farkli otantisite anlayislariyla yeniden insa ederek
popiiler kiiltiirtin unsurlarindan biri, ya da ona ilistirilmis bir olguya

doniistiirmiis olmalaridir.

Bu degisim siireci i¢inde doniistiiriilen pratiklerin  en
onemlilerinden biri Mevlevi semas1 olmustur. Tirkiye tarihinin
belirli donemlerindeki belirli toplumsal gruplarm  maddi
kosullarinda kdokleri bulunan Mevlevi semasi, Islimi uyanis
ikliminde kimliklerini “coklu modernlikler” baglaminda miizakere
eden Miisliman topluluklarin yeni baglamlarda, mekanlarda,
bicimlerde ve igeriklerle kullandiklar1 popiiler kiiltiir fenomeni
haline gelmistir. Yani Gramsciyen hegemonya ¢ercevesinde ifade
etmek gerekirse, koklii gelenek icindeki unsurlarin korunmasi ve
yeni Ogelerin kabulu, riza ve direnme zemininde yeniden
bicimlenerek artik popiiler kiiltiir halini almistir. Bununla birlikte
s0z konusu semd pratikleri bir yandan ‘“geleneksel otantisite”
yanlilar1 tarafindan oOtekilestirilerek gelenege uzak bir noktaya

konumlandirilirken, her tiirlii mal ve hizmetin, dolayisiyla da ifade
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13.

14.

15.

16.

kiiltlirii  pratiklerinin, alima satima konu oldugu bir sosyo-
ekonomik sistem icinde “ellerindeki ile yetinmek zorunda olanlar”
tarafindan igsellestirilmesi ve bir kiiltiirel ifade formu olarak
kullanilmasi, bu pratiklerin artik popitler kiiltiir fenomenine

doniigmiis olmasinin en 6nemli gostergesi olmustur.

Gelenekte yapilan sema ile giiniimiizde yapilan sema arasindaki
farklar, ¢oklu modernlesmenin, Islami uyanisin ve popiiler kiiltiir
iklimin bir sonucu olarak bir cesitlilik i¢inde tezahiir etmistir.
Sozgelimi glinlimiizde dergahlarda egitim almadan sema G6grenip
“icra” eden kisiler, 1001 giin ¢ile ¢ikarmiyor ve semay1 daha ¢ok
maddi kazang saglamak icin yapiyorlar. Sema ayinleri de
tekkelerdeki semahaneler yerine sekiiler mekanlar olan spor

salonlar1 ya da konser sahnesi vb yerlerde gerceklestiriliyor.

Geleneksel bir ritliel ve ifade kiiltiirii olan semanin ¢esitli sdylem
ve pratiklerle otantiklestirilmesi baglama gore cesitlilikler
gosteriyor. SOzgelimi gelenekte yapilan sema ile giinlimiizde
yapilan sema arasinda, sema toreninde ilk taksimin hangi calgi ile
yapilacag1 bir otantisite isaretleyicisi olarak bile kullanilabiliyor.
Yine ayni sekilde formel sema egitimi, Mevlevi kiiltlirii i¢cinde
yetigsmis ve bu kiiltiir icinde sema egitimi almis kisilerden aktarilan
“deger” yuklii bir pratik olarak otantiklestiriliyor. Bu baglamdaki
bir bagka geleneksel otantisite isaretleyicisi ise tekkede yetisen bir
dervisin mutlaka sema dedesinden ve civili tahta denilen sema

tahtasindan pratigi 6grenmesi gerektigidir.

Yerel otantisite igerisinde yer alan Afyonkarahisar’da Mevlevi
gezekleri, merkezden cevreye yoneltilen smnirlandirma, yasaklama
ve unutturma yoneliminin 6znesi olan bir inanglar, sdylemler ve
pratikler alaninin (Mevlevilik) stirekliligini saglama ve bu

cercevedeki yasagi asma yolunda 6nemli bir iglev gormiistiir.

Mevlevi ayinlerinin ¢okseslendirilerek, senfoni orkestrasi esliginde

calinip, sema toreninin yapilmasi, sahnede yapilan bir ‘icra’ olmasi
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17.

18.

19.

20.

nedeniyle modern otantisite i¢inde yer almaktadir. Yine modern
otantisite i¢inde tasavvuf miizigi ile birlikte yapilan seméanm bir
konser sahnesindeki performansi, semanin giinlimiizde ‘modern’

bir olgu oldugunu gostermektedir.

Semanin dinsel ritiielden uzaklasip, sekiiler mekanlarda goriiniirliik
kazanmaya baslamasiyla birlikte, Mevlevi kiiltiirii ile yetismemis
kisilerin ticari kazan¢ elde etmesi ve halk oyunlar1 6grenir gibi
semay1 0grenmeye baslamasi, 6zellikle Afyonkarahisar 6rneginde
goriildigl lizere, sema pratiginin bir popiler kiiltiir fenomenine

donlismesinin en 6nemli amillerinden bir olmustur.

Mevlevi semasmin yerel, ulusal ve uluslararasi alanda farkli
sekiiler mekanlarda yapilmasi ile, semanin bes on giin gibi kisa
sirede Ogrenilip ‘sahne’de icra edilmesi, yine Afyonkarahisar
orneginde tespit edildigi lizere, sema egitim-0gretim modelindeki

en onemli doniistimlerden biridir.

Cesitli halk oyunlar1 dernekleri tarafindan sema egitimi verilmesi,
‘semanin folklorlagsmakta’ oldugu elestirilerine yol agmistir. Gerek
Afyonkarahisar’da gerekse baska sehirlerde halk oyunlari
derneklerinde verilen sema egitimi sonucunda sema Ogrenen
kisilerin, sekiiler ortamlarda semd performanslar1 yapmaya
baslamalar1 ise, semay1 bir “gdsteriye” bir “icraya” dolayisiyla da
bir popiiler kiiltiir fenomenine doniistiirmiistiir. Bu yiizden sema4,
gelenekten gelmeyen kisilerce “danssal bir 08e” olarak

tanimlanmaya bile baslamistir.

Diigiinlerde, festivallerde vb farkli eglence unsurlari i¢inde yer alan
sema gosterileri, diiglin sahibi ve misafirlerinin giyimleri, iletisim
tarzlar1 vb unsurlarla birlikte Islimi bir yasam tarz1 tercihlerine
dogrudan ya da dolayl olarak gonderme yapan bir ‘kod’ haline
gelmistir. Bu Afyonkarahisar ozelinde ayrmtilariyla
gozlemlenmistir. Dinsel ve dinsel olmayan etkinlik tiirlerinin ardi

ardina sunulmasi, Isldmi; bir yasam tarzi olarak benimseyen
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21.

insanlarin  c¢oklu/farkli/alternatif ~modernlesme  dinamiklerini

yansitan 0nemli bir mercek olmustur .

Alig-verig merkezlerindeki etkinlikler, 6zel olarak Afyonkarahisar
orneginde gozlenen sema gosterileri, bagka {irlin ve hizmet

tanitimlari i¢in bir “promosyon transferi” olarak kullanilmistir.
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Ekler Tablo 1: Mevlevi Ayini Bestekarlar

Ayin Bestekarlari Dogumu Oliimii
Dervis Mustafa Dede(Kégek) ? 1683-1684
Buhurizade Mustafa Efendi(ltri) 1630-14607? 1711-1712
Nayi Osman Dede ( Kutbd'n Nayi) 1642-16527 1729-1730
Eyyubi Hiseyin Dede ? 1735-17407?
Musabih Ahmed Aga (Seyyid Vardakosta) 1726-17307? 1794-1795
Bursali Ama Sadik Efendi ? 17807-1797
Abdlrrahim Dede ( Hafiz Seyda) 1725-17327 1799-1800
Kudimzen Hafiz Ali Dede ? 18007
Yahyaefendi Zakirbasisi ? 18007
Ali Nutki Dede 1762-1763 1804-1805
Sultan Ill. Selim Han 1761 1808
Dervig Abdullkerim Dede ? 18207
Nasir Abdilbaki Dede 1765-1766 1820-1821
Kiinhi Abdirrahim Dede 1769-1770 1831-1832
Hammamizade ismail Dede 09.01.1778 29.11.1846
Mustafa Naksi Dede ? 1853-1854
Hasim Bey 1814-1815 1868-1869
Nesib Dede ? 11.11.1869
Arif Hikmeti Dede ? 1874-1875
Menisali Cazim Dede ? 18757
Tanburi Kamil Dede ? 18757
Selanikli Dervis Necib Dede ? 1883
Rifat Bey 1820 1888
Neyzen Slih Dede 1823 1888
Haci Faik Dede 18317 1890-1891
Ali Aski Efendi 18407 1878-1892
M. Zekai Dede 1824-1825 25.11.1897
Bursall Osman Dede XIX. yOzyil sonlar?

Ahmed Husamettin Dede 1839-1840 1900-1901
Mehmed Celaleddin Dede 01.02.1849 01.06.1809
Bolahenk Nuri Bey 1834 1910-1911
Huseyin Fahreddin Dede 03.10.1854 16.09.1911
Musullu Hafiz Osman Efendi 1840 1918-19207?
Rauf Yekta Bey 27.03.1871 08.01.1935
Kazim Uz 21.02.1872 09.01.1938
Ahmed Avni Konuk 1871 19.03.1938
Zekaidede Hafiz Ahmed Irsoy 1869 14.08.1943
Rakim Elkutlu 1872 04.12.1948
izzeddin Hiimayi Elgioglu 1875 03.10.1950
Refik Ersan 1893 23.906
Halil Can 07.12.1905 24.05.1973
Saadeddin Heper 10.05.1899 11.05.1980
Hafiz Kemal Batanay ?.02.1893 22.06.1981
Cindgen Tanrikorur ?.02.1893 28.06.2000
Dogan Ergin 23.01.1941 28.06.1998
Bedri Noyan 1912 07.11.1997
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Kemal Tezergil ?

A.Necdet Tanlak ?

Aldaddin Yavasca 01.03.1926 -

irfan Dogrus6z 1927 02.07.2003
Cineyt Kosal 1931 -

Ali Riza Avni Tinaz 1931 1995
Sadun Aksut 1932 1992
Firat Kiziltug 13.01.1935 -
Bekir Sidki Sezgin 01.07.1936 10.09.1996
Erol Sayin ?

M.Okyay Yigitbas ?

Mutlu Torun 01.02.1942 -
Zeki Atkosar ?

Fatih Salgar ?

Gursel Kogak 1960 -
Hasan Esen ?

ismet Dogru ?

Ahmet Calisir ?
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Ekler Tablo 2: Yiizyillara Gore Mevlevi Ayinlerinin Listesi

Bestelendigi Yuzyl

Ayinin Makami

Ayinin Bestecisi

XVII. yiizyil 6ncesi

1.Hiiseyni Ayin-i Serif

Beste-i Kadim

2.Diigah Avyin-i Serif

Beste-i Kadim

3.Pencgah Ayin-i Serif

Beste-i Kadim

XVII. Yizyil 4 Bayat-i Ayin-i Serif Dervis Mustafa Dede( Kugek)
5.Segah Ayin-i Serif Buhurizade Mustafa Efendi( Itri)
6.Cargah Ayin-i Serif Kutbi'n Nayi Osman Dede
7.Hicaz Ayin-i Serif Kutbi'n Nayi Osman Dede
8.Rast Ayin-i Serif Kutbi'n Nayi Osman Dede
9.Ussak Ayin-i Serif Kutbi'n Nayi Osman Dede
10.Niihift Ayin-i Serif Eyyubi Hiuseyin Dede
11.Nihavend Ayin-i Serif Musabih Ahmed Agda
12.Hicaz Ayin-i Serif Musabih Ahmed Agda
13.Saba Ayin-i Serif Musabih Ahmed Agda
14.Bestenigar Ayin-i Serif Bursali Ama Sadik Efendi
15.Irak Ayin-i Serif Abdurrahim Dede( Hafiz Seyda )
16.Hicazeyn Ayin-i Serif Abdurrahim Dede( Hafiz Seyda )

XIX. yuzyil 17.1sfahan Ayin-i Serif Abdlrrahim Dede( Hafiz Seyda )
18.Sevkutarab Ayin-i Serif Ali Nutki Dede
19.Suzidalara Ayin-i Serif Sultan lll.Selim Han
20.Yegah Ayin-i Serif Dervig Abdulkerim Dede
21.Acem baselik Ayin-i Serif Nasir Abdllbaki Dede
22.Isfahan Ayin-i Serif Nasir Abdiilbaki Dede
23.Hicaz Ayin-i Serif Kinhi Abdlrrahim Dede
24 Nihiift Ayin-i Serif Kinhi Abdirrahim Dede
25.Saba Ayin-i Serif Hammamizade ismail Dede
26.Neva Ayin-i Serif Hammamizade ismail Dede
27.Sababuselik Ayin-i Serif Hammamizade ismail Dede
28.Hiizzam Ayin-i Serif Hammamizade ismail Dede
29.Isfahan Ayin-i Serif Hammamizade ismail Dede
30.Ferahfeza Ayin-i Serif Hammamizade ismail Dede
31.Sedarbaran Ayin-i Serif Mustafa Naksi Dede
32.Suzinak Ayin-i Serif Hasim Bey
33.Sehnaz Ayin-i Serif Hasim Bey

XIX. yuzyil 34.Suzidil Ayin-i Serif Nesib Dede
35.Suzinak Ayin-i Serif Dellalzade ismail Efendi
36.Isfahan Ayin-i Serif ismet Aga
37.Miistear Ayin-i Serif ismet Aga
38.Rahatfeza Ayin-i Serif ismet Aga

39.Mahur Ayin-i Serif

Arif Hikmeti Dede

40.Hicazkar Ayin-i Serif

Manisali Cazim Dede

41.Yegah Ayin-i Serif

Tanburi Kamil Dede

42.Suzinak Ayin-i Serif

Selanikli Dervis Necib Dede

43.Neveser Ayin-i Serif

Rifat Bey

44 Ferahnak Ayin-i Serif

Rifat Bey
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45.Sedabaran Ayin-i Serif

Neyzen Salih Dede

46.Yegah Ayin-i Serif Haci Faik Bey
47.Suzinak Ayin-i Serif Haci Faik Bey
48 Hiiseyniasiran Ayin-i Serif Ali Aski Efendi
49.Suzidil Ayin-i Serif M. Zekai Dede
50.Maye Ayin-i Serif M. Zekai Dede
51.Isfahan Ayin-i Serif M. Zekai Dede
52.Suzinak Ayin-i Serif M. Zekai Dede
53.Sabazemzeme Ayin-i Serif M. Zekai Dede

54.Niihift Ayin- Serif

Bursali Osman Dede

XX. yuzyil 55.Rahatiilervah Ayin-i Serif Ahmed Hisameddin Dede
56.Diigah Ayin-i Serif Mehmed Celaleddin Dede
57.Buselik Ayin-i Serif Bohalenk Nuri Bey
58.Karcigar Ayin-i Serif Bohalenk Nuri Bey
59.Acemsiran Ayin-i Serif Huseyin Fahreddin Dede
60.Hiiseyni Ayin-i Serif Musullu Hafiz Osman Efendi
61.Yegah Ayin-i Serif Rauf Yekta Bey
62.Sultani Yegah Ayin-i Serif Kazim Uz
63.Buselikasiran Ayin-i Serif Ahmed Avni Konuk
64.Dilkeside Ayin-i Serif Ahmed Avni Konuk
65.Ruy-i Irak Ayin-i Serif Ahmed Avni Konuk
66.Bayatibuselik Ayin-i Serif Zekaizade Hafiz Ahmed Irsoy
67.Miistear Ayin-i Serif Zekaizade Hafiz Ahmed Irsoy

XX. yuzyil 68.Karcigar Ayin-i Serif Rakim Elkutlu

69.Kiirdili Hicazkar Ayin-i Serif

Halepli Seyh Ali Dede

70.Acemasiran Ayin-i Serif |

Huseyin Saadettin Arel

70.Acemasiran Ayin-i Serif ||

Huseyin Saadettin Arel

71.Acemkiirdi Ayin-i Serif |

Huseyin Saadettin Arel

72.Acemkiirdi Ayin-i Serif Il

Huseyin Saadettin Arel

73.Askefza Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

74 .Besteisfahan Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

75.Bestenigar Ayin-i Serif |

Huseyin Saadettin Arel

76.Bestenigar Ayin-i Serif ||

Huseyin Saadettin Arel

77.Bayat-i Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

78.Buselik Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

79.Dilkeshaveran Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

80.Evig Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

81.Evcara Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

82.Ferahfeza Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

83.Ferahnak Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

84.Ferahniima Ayin-i Serif |

Huseyin Saadettin Arel

84.Ferahniima Ayin-i Serif ||

Huseyin Saadettin Arel

85.Heftgah Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

86.Hicaz Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

87.Hicazkar Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

88.Hiiseyni Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

89.Hiizzam Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

90.Isfahan Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel
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91.Karcigar Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

92.Kiirdili Hicazkar Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

93.Lalegiil Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

94.Mahur Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

95.Miistear Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

96.Neva Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

97.Neveser Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

98.Nihavend Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

99.Nikriz Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

100.Nisabur Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

101.Nisaburek Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

102.Nuhaft Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

103.Rahatfeza Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

104.Rahatiilervash Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

105.Rast Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

106.Saba Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

107.Segah Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

108.Sultani Yegah Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

109.Suzidil Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

110.Suzinak Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

111.Sederaban Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

112.Sehnaz Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

113.Serefniima Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

114.Sevkefza Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

115.Tahir Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

116.Ussak Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

117.Uzzal Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

118.Yegah Ayin-i Serif

Huseyin Saadettin Arel

119.Rast Ayin-i Serif

Refik Fersan

120.Selmek Ayin-i Serif

Refik Fersan

121.Sevkefza Ayin-i Serif

Halil Can

122 Hisarbuselik Ayin-i Serif

Saddeddin Heper

123.Nikriz Ayin-i Serif

Hafiz Kemal Batanay

Son Donem

124 Bayatiaraban Ayin-i Serif

Cinlgren Tanri Korur

125-Evcara Ayin-i Serif

Cinlgren Tanri Korur

126.Zavilasiran Ayin-i Serif

Cinlgren Tanri Korur

127 .-Nisaburek Ayin-i Serif

Cinlgren Tanri Korur

128.Ferahnakasiran Ayin-i Serif

Dogan Ergin

129. Bilinmiyor

Bedri Noyan

130.Nihavend Ayin-i Serif

Kemal Tezergil

131.Neveser Ayin-i Serif

A.Necdet Tanlak

132.Tahir Ayin-i Serif

A.Necdet Tanlak

133.Evig Ayin-i Serif

A.Necdet Tanlak

134.Acem Ayin-i Serif

Aldaddin Yavasca

135. Mahur Ayin-i Serif

irfan Dogrus6z

136. Muhayyersiinbiile Ayin-i Serif

irfan Dogrus6z

137. Segah Ayin-i Serif

irfan Dogrus6z

138. Nisabur Ayin-i Serif

Cineyt Kosal
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139. Neva Ayin-i Serif

Ali Riza Avni Tinaz

140.Sazkar Ayin-i Serif

Sadun Aksut

141. Hisar Ayin-i Serif

Firat Kiziltug

142 .Muhayyersiinbiile Ayin-i Serif

Bekir Sidki Sezgin

143 .Evig Ayin-i Serif

Erol Sayin

144 Ferahfeza Ayin-i Serif

M. Okyay Yigitbas

145.Sevkutarab Ayin-i Serif

M. Okyay Yigitbas

146.Bayati Ayin-i Serif

M. Okyay Yigitbas

147 Hiizzam Avyin-i serif

M. Okyay Yigitbas

148.Sehnaz Ayin-i Serif

Mutlu Torun

149.Acemkiirdi Ayin-i Serif

Zeki Atkosar

150.Sazkar Ayin-i serif

Zeki Atkosar

151.Mahur Ayin-i Serif

Zeki Atkosar

152.Ussak Ayin-i Serif Fatih Salgar
153.Vecdidil Ayin-i Serif Gursel Kogcak
154.Sehnaz Ayin-i Serif Hasan Esen
155.Bilinmiyor ismet Dogru
156.Hicazkar Ayin-i Serif Ahmet Caligir

Ekler Tablo 3: Bestecisi ve bestelenis tarihi belli olmayan Mevlevi Ayinleri

Listesi

Doénemi Ayinin Makami Bestekari ve Bestelenig Tarihi
157 Muhayyer Ayin-i Serif Bilinmiyor
158.Canfeza Ayin-i Serif Bilinmiyor
159.Baba Tahir Ayin-i Serif Bilinmiyor
160.Evig Ayin-i Serif Bilinmiyor
161.Buselik Ayin-i Serif Bilinmiyor
162.Nevruz Ayin-i Serif Bilinmiyor
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Ekler Tablo 4: Mevlevi Ayini Ritiieli ve Cesitli Eglenceler icinde Sema

(2010 Yilinda Afyonkarahisar’da Ramazan Ayinda Yapilan Etkinlikler

Incelenerek Cikarilmistir)

L 2. 3. 4. 5. 6. 7.
Bolim Bolim Bolim Bolim Bolim Bolim Bolim
(Peyg.

Mevlevi Na’t Kudiim Ney Sultan Sema Asr Duast S_?h‘tler ve

Ayinleri (O) Emri | Taksimi | Veled 4 Selam tum

Sema Devri f)l'm;l]s;er

. i¢in) Dua

Toreni ve Fatiha

Diigiinlerde Halk Tasavvuf | gems Nikah Ciftin Taki TSM

Sema Oyunlari Miizigi Kiyilmas: | Dans Merasimi | Konseri

ve Dua Etmesi

Stinnet

Diigiinlerinde Kur’an-1 | TSM Asuk- Palyago Halk Sema Tasavvuf

Sema (1) Kerim ve | Konseri Masuk Oyunlar Miizigi
Dua gosterisi

Stinnet Kur’an-1

Diigiinlerinde Kerim ve | Seméa THM Halk THM Pasta ve Palyago

Semé (2) Dua Konseri Oyunlar Konseri Taki

Ramazan

Etkinliginde Tasavvuf Asuk- Halk Halk Karagoz- Yarisma

Sema (Ozdilek Miizigi Sema Masuk ' Oyunlari Oyunlari Hacivat (Cocuklar

Alig-veris gosterisi (Kizlar) (Erkekler) igin)

Merkezi)

Ramazan

Etkinliginde

Sema (Orugoglu Tasa}m{uf Seméa Halk Sihirba'z' TSM '

Otel) Miizigi Oyunlar Gosterisi Konseri

Ramazan

Etkinliginde .

Sema (Afium Halk S‘f“rb?Z, Karagdz- | Sema

Alis Veris Oyunlart | Gosterisi Hacivat

Merkezi)

Ramazan Konser

FEtkinliklerinde (Yerel Halk Cesitli Sema TSM

Sema Sanatgila | Oyunlart Yarigmala Konseri

(Afyonkarahisar | ") r

Belediyesi)
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Ek 1: Mevlevilik ve Sema Torenleri Hakkinda Genelge
GENELGE

Ulusal mevzuatimiz ve uluslararasi sozlesmelerle somut olmayan kiiltiirel
mirasimizin korunmasi konusunda Bakanligimiza onemli gorevler diismektedir. Bu
kapsamda Bakanligimiz bir yandan kiiltiirel miras1 yasatarak koruma caligmalar1
yaparken, bir yandan da kiiltiirel mirasa yonelen tehditler konusunda oOnlemler

almakta ve kamuoyunu bilgilendirmeye yonelik faaliyetler yliriitmektedir.

Kiiltiirel mirasimizin zenginliklerinden birini de Mevlevilik kiiltiirii ve Sema
torenleri olusturmaktadir. Bilindigi gibi Mevlevilik kiiltiirii Bakanligimizin yogun
girisimleri sonucunda UNESCO tarafindan korunmasi gereken diinya kiiltiir miras
listesine alinmistir. Ayrica 2007 yili, Mevland Celaleddin Rumi’nin 800’iincii
Dogum Yildonimii, UNESCO’nun Yildoniimleri Listesi’nde resmi olarak ilan
edilmistir. Bu c¢aligmalarin baslangi¢ asamasinda Tiirkiye, 2004’te 43 Kiiltiirel
Mekan ve Kiiltiirel Anlatim Formundan Olusan Insanligin Sézlii ve Somut Olmayan
Miras1 Bagyapitlar1 ¢ergevesinde UNESCO’ya Mevlevilik kiiltiirii ve onun en 6nemli
parcasi olan Sema torenleriyle ilgili bir ulusal dosya sunmustur. Bu dosyaya gore
Sema; “Allah’a ulagsma yolunun derecelerini sembolize eden, i¢inde dini-tasavvufi
ogeler ve temalar barindiran ve bu haliyle ayrintili kural ve 6zgiin uygulamalari

iceren bir toren” olarak tanimlanmaktadir.

13’lncii ylizyillda ortaya ¢ikmis zaman icinde gelisip sekillenerek, Tiirk
tarthinin ve kiltlirlinlin 6nemli bir parcasi haline gelmis olan Mevlevilige bagl
kiiltiirtin ve 6zellikle Sema toreninin korunarak yasatilmasmin yolu, bu gelenegin
teknik ve i¢sel milkemmelligini ve orijinalligini bozmadan gelecek nesillere
aktarilmas1 ve tanitilmasidir. Bu ¢ergevede UNESCO’ya Mevlevilik kiiltiirii ve Sema
toreninin korunmasi ile ilgili verdigimiz giivenceye uyma konusunda bazi aksakliklar

ve carpik uygulama 6rnekleri goriilmektedir.

Son zamanlarda Mevlevilige ve Sema térenine duyulan ulusal ve uluslararasi
ilgiye baglh olarak ortaya ¢ikan bazi 6zel gruplarin mutlaka uyulmasi geren teknik

kural ve ilkeleri géz ard1 ettikleri goriilmektedir. Sema gosterilerinin uygun olmayan
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mekan ve sartlarda, kisaltilarak veya bagkalastirilarak icra edildigi orneklere
rastlanmaktadir. Torenin gerceklestirilmesi ile ilgili teorik ve pratik bilgiye sahip
olmayan kisilerin, Sema toreninin icras ile ilgili dikkat ve 6zen gerektiren konular
hakkinda bir takim hatalara diistiikleri agik¢a goriilmektedir. Bu tir yanlig
uygulamalar ve bunlarin sonucu ortaya ¢ikan kiiltiirel mirasimiza ve gelenegimize
yonelik tehditler, basta kurumumuz olmak {izere bu gelenegi yasatma c¢abasi i¢inde
olan g¢evreleri ve kamuoyunu rahatsiz etmektedir. Belirtilen bu nitelikler,
uygulamanin asgari kosullarimmi1 ifade etmekte olup; bu kosullarin saglanmadigi
durumlarda sema toreni diizenlenmesi yaniltici ve yanlis sonuglara yol agmakta ve bu
onemli kiiltiirel degerin bozulmadan yasatilmasinda 6nemli sorunlar yasanmasina

neden olmaktadir.
Buna gore:

I- Sema toreni, mutlaka bu kiltiirin dogru olarak aktarilabilecegi,
tanitilabilecegi mekanlarda ve gerekli sartlarin saglandig1 ortamlarda yapilmalidir.
Izleyicinin, Sema toreni izlemekten baska bir amagla bulundugu, yapilacak programi
dikkatle izleyip algilayamayacagi ortamlarda sema yapmak, bu kiiltiiriin dogasina ve

0zgiin niteliklerine uygun degildir.

2- Sema herhangi bir miizik esliginde degil, gelenekten gelen ve Semé’nin
ayrilmaz bir parcast olan Mevlevi Miizigi eserleri esliginde yapilmalidir. Bu eserler,
gelenekte adina “mutrip” denen, geleneksel yapidaki bir miizik toplulugu tarafindan

canli olarak seslendirilmelidir.

3- Sema toreni, birbiriyle biitiinliikk i¢cinde, farkli tasavvufi anlamlar ifade
eden kisimlardan olusur. Yapilacak programlar Sema toreninin tiim kisimlarini
icermeli ve programlarda sembolize edilen kavramlar mutlaka anlatilarak icra

edilmelidir.

4- Bu programlara katilan semazen ve miizisyenler gereken teknik ve miizikal
yeterlilige sahip olmali, program esnasinda bir kiiltlirel tanitimin yani sira “agkin
ozelliklere sahip bir uygulama” yaptiklarmin bilinci i¢inde ciddiyetle hareket

etmelidirler.
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Tiirk-islam kiiltiiriiniin bu essiz degerinin gelecek kusaklara saglikli olarak
aktarilmasi, ancak gerekli sartlarin tamamen saglandigi dogru mekanlarda ve 6zgiin
niteliklere ve kurallara bagli kalarak ciddiyetle ve disiplinli bir tanitimla

gerceklesebilir.

Kiiltiirel mirasimizin dogru aktarilmasi, yasatilmasi ve tanitilmasi amaciyla,
Sema torenleri ile ilgili yukarida belirtilen hususlara titizlikle uyulmasini 6nemle rica

ederim.
Ertugrul GUNAY

Bakan
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Fotogréf No: 1™

1950 yilinda Konya'daki sema torenine katilan ekip: Kemal Bayik, Mehmet Bayrasa,
Fehmi Bayrasa, Ulvi Bayrasa, Bekir Giimiis, Hasan Sanli, Abidin Celebi, Edip Ali
Baki, Cemal Altmigne, Riza Sari, Yahya Tekin Dede ve Murat Celebi Oztorun.

“ Fotograf: Yusuf Ilgar arsivi
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Fotograf No: 2™

1960' yillarda yapilan sema toreni.

“ Fotograf: Yusuf Ilgar arsivi
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Fotograf No: 3™

19 Aralik 1961 tarihinde Afyonkarahisar'da yapilan sema toreni semazenler Ahmet
Ogiit, Mehmet Yiice.

“ Fotograf: Yusuf Ilgar arsivi

294



Fotograf No: 4™

1963 yili sema gosterisi... Oturanlar Seyh Hiisrev Celebi, Seyh Abdiilbaki Golpinarls,
Mahmut Mollaoglu...

™ Fotograf: Kemal Bayik, Zahit Sagun arsivi.
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Fotograf No: 5™
2 Haziran 1967 tarihinde Antalya festivaline katilan Afyonkarahisar sema ekibi.

~ Fotograf: Yusuf Ilgar arsivi.
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Fotograf No: 6™

Aralik 1967 yili sema gosterisinden.
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S ———— K340

Fotograf No: 7™

1968 yilinda yapilan sema toreni.

~ Fotograf: Yusuf ilgar arsivi
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BEN SAG OLBUKCA KUR ANIN KOLESI BENDESIYIN
BEN NUHAMMED XUSTAIA YOLUNUN TOZUYUM

WViANa

Be

Fotograf No: 8™

1969 yilinda yapilan sema toreni.

™ Fotograf: Zahit Sagun arsivi.
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Fotograf No: 9™
Mart 2001 AKU sema ekibi Cin seddinde.

~ Fotograf: AKU Haber Biilteni, say1 15
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Fotograf No: 10™

26.06.2009 tarihinde Sultan Divani Mevlevihane Miizesinin bahgesinde canli olarak

yayinlanan “3. Boyut” programinda sema

™ Fotograf: Hiilya UZUN
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Fotograf No: 11™
Konya’da 17 Aralik 2009 tarihinde, Mevlana Kiiltiir Merkezi’ndeki yapilan sema

toreninde Sultan Veled devri.

™ Fotograf: Hiilya UZUN
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Fotograf No: 12™
Konya’da 17 Aralik 2009 tarihinde, Mevlana Kiiltiir Merkezi’ndeki yapilan sema

toreninde 1. Selam

™ Fotograf: Hiilya UZUN
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Fotograf No: 13™

Afyonkarahisar Mevlevihanesi

™ Fotograf: *http://muze.semézen.net/content.php?id=00067
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Mehmet isgi i
Mihrioglu AiLEsj
. Sami HANCIOGLY
Oktay OKAY ve Ailesi
Recep ULUCAY
at YALCINKAYA ve Ailesi

Uysallar Ailesi

Fotograf No: 14™
Afyonkarahisar Mevlevi (Tiirbe) Camii’sinin matbahinda bulunan 1540 yilindan
giliniimiize gelen tarihi kazanda, “Sultan Divani Hazretlerini Anma ve 40 Hatimli

Sifall Asure Etkinlikleri” temsili olarak asurelik malzemelerin karilmasi.

™ Fotograf: Hiillya UZUN
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Fotograf No: 15™
24.12. 2009 tarihinde Afyonkarahisar’da Mevlevi (Tiirbe) Camii’nin bahgesinde
yapilan “Sultan Divani Hazretlerini Anma ve 40 Hatimli Sifah Asure

Etkinlikleri” nde 40 kazan i¢in hatim indiren 40 kii¢iik hafizlardan bir bolimii.

™ Fotograf: Hiillya UZUN
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Fotograf No: 16™

Evrensel Mevlana Asiklarmin kadimn erkek bir arada, renkli tennureler icinde

yaptiklari sema ve semah.

™ Fotograf: http://www.emav.org/tr
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Fotograf No: 17™

Gevher Hatun Semazenleri.

“Fotograf:
http://www.facebook.com/gevher.semazenleri#!/media/set/?set=a.102647333080013.5696.100000042
391113&type=3
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Fotograf No: 18™
1968 yilinda yapilan sema toreni, kiigiik semazen Bekir Alpergiil

“Fotograf: Osman Unver arsivi
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Goriismeler

- Ahmet Eymiir (Semézen, AKU Dev. Kons. TSM Béliimii 6grencisi) ile goriisme:
16 Ekim 2009, AKU Konservatuvari

- Ali Thsan Aksu (Afyonkarahisar Kocatepe Universitesinin Beden Egitimi
Béliimiinde Ogr. Gér.) ile goriisme:

16 Ekim 2009, AKU Konservatuarl

- Bahadir Okyar (Semazen) ile goriisme:

18.Eyliil 2009 ve 23 Agustos 2010, Ritim Miizik Evi

- Bekir Alpergiil (Semazen) ile goriigsme:

30.Haziran 2009, Evinde

- Bekir Ogiit (Semazen) ile goriisme:

18.Eyliil 2009, Ritim Miizik Evi

- Burak Kaynarca (AKU Devlet Kons. TSM Béliimii Ogr. Gor.) ile goriisme:
1.Mart 2010, AKU Konservatuarsi Odasinda

- Burhanettin Coban (Afyonkarahisar Bel. Bsk.) ile goriisme:

27.01.2011, Belediye Bagkanlik binasi
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- Can Kay (AKU. Beden Egitimi Spor Meslek Yiiksekokulu Ogr. Gorv.) ile
gorusme:

29 Haziran 2009, AKU Konservatuari

- Esin Celebi Bayru (Mevlana’nin 22. Gobek Torunu) ile goriigsme:
28 Mayis 2010, AKU, Atatiirk Kiiltiir Merkezi

- Engin Kokgii (Semazen) ile goriisme:

21 Haziran 2011, Adnan Saygun Kiiltiir Merkezinde, izmir

- Erdal Uzakgoren (Organizasyon sahibi) ile goriisme:

17 Agustos 2010, Ramazan Etkinligi Alan

- Gokhan Ayaz (Isletme Boliimiinde 6grenci) ile goriisme:

16 Agustos 2010, AKU Konservatuari

- Hakan Sen (Organizasyon sahibi) ile goriisme:

27 Agustos 2011, Sen Arganizasyon Sirketi

- Hiisniye Albay (Muhibban Ev hanim) ile goriisme:

29 Ocak 2011 Evinde

- Tlker Caglar (Metal Ogretmenligi Boliimiinde 6grenci) ile goriisme:
16 Agustos 2010, AKU Konservatuari

- Thsan Sami Dogan (Neyzen) ile goriisme:

08.Haziran 2009, Evinde

- Kagan Ulas (Konya Tiirk Tasavvuf ve Sema Toplulugunun Sanat Yonetmeni
Yardimcisi) ile goriisme:

1 Subat 2010, Konya Mevlana Kiiltiir Merkezi

- Kemal Alpergiil (Kudiimzen) ile goriisme:

27 Haziran 2009 Bag evi

- Leman Okyar (Muhibban) ile goriisme:

21Mayis 2009, Evinde

- Lokman Derya Solmaz (Sultan Divani Mevlevihinesi Miizesi Midiirii) ile
gorusme:

12 Nisan 2009 Sultan Divani Mevlevihanesi Miizesi

21 Mayis 2009 Sultan Divani Mevlevihanesi Miizesi

- Meliha Celebi (Mevlana’nin 22. Gobek Torunu) ile goriisme:

6 Nisan 2009, Evinde
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- Muharren Korkankorkmaz (Beden Egitimi Spor Meslek Yiiksekokulu
Béliimiinde Halk Danslar1 alaninda ve AKU Halk Bilim Arastirma ve Uygulama
Merkezinde Halk Oyunlar1 toplulugunun Sanat Y6netmeni) ile goriisme:

16 Agustos 2010, Beden Egitimi BSliimii

- Mustafa Holat (Konya Tasavvuf Miizigi ve Sema Toplulugunda Postnigin) ile
gorusme:

02.Subat.2010 ve 10 Mayis 2010 Konya Mevlana Kiiltiir Merkezi

- Nurettin Hancioglu ( Aftum Outlet ve Eglence Merkezi Miidiirii) ile goriisme:

20 Agustos 2011, Afium Outlet ve Eglence Merkezi

- Nuri Simsekler (Mevlana Arastirma ve Uygulama Merkezi’'nin Bagkani) ile
gorusme:

1.Subat 2010, Konya Mevlana Arastirma ve Uygulama Merkezi

- Omer Bildik (AKU Devlet Kons. TSM Boliimii Ogr. Gor.) ile goriisme:

12 May1s 2010, AKU Konservatuars: Odas1

- Ozkan Tokman (Semazen) ile goriisme:

26 Agustos 2011, AKU Konservatuari

- Riza San (Semazen) ile goriisme:

8 Eyliil 2009 tarihinde Sultan Divani Mevlevihane Miizesinde

16 Eyliil 2009 evinde

- Riza Tekin Ugurel (Kiitahya Mevland Arastrma, Kiiltiir, Sanat Dernegi” olan
KUMAKSAD’n bagkani) ile gdriisme:

19 Mart 2011 ve 27 Mayis 2011, KUMAKSAD

- Timugin Cevikoglu (Ankara Devlet Tiirk Miizigi Sanatcisi) ile goriisme:

30 Eyliil 2009 Konya Mevlana Kiiltiir Merkezi

- Yunus Emre Ugur (Ogr. Gér. Semazen) ile goriisme:

26 Agustos 2009 AKU Konservatuari

- Zahit Sagun (Kudiimzen) ile goriisme:

01 Haziran 2009 Inci Optik

- Zeki Ermumcu (Neyzen, Semazen, Ressam) ile goriisme:

23 Ocak 2010, Kiitahya Donenler Mevlevihanesi

- Ziya Mert Koca (Neyzen, , AKU Dev. Kons. TSM Béliimii 6grencisi) ile goriisme:
5 May1s 2010, AKU Konservatuar
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Televizyon Programlarn

Kanal 3 TV(Afyonkarahisar Yerel TV),

1 - “3. Boyut” programi, 23.6.2009

2 — “Ozel Giindem” programu, 29.12.2010

Habertiirk TV (Ulusal TV),

1 - “Tarihin Arka Odas1” programi, 23.8.2009, Konuklar: Faruk Hemdem Celebi
ve Kenan Giirsoy;

2 - “Tarihin Arka Odas1” programi, 28.8.2010, Konuk: Nezih Uzel;

3 - “Bayram Sohbetleri” programi, 31.8.2011, Konuk: Ahmet Ozhan,

TRT Haber (Ulusal TV), “Haber Tadinda” programi, Konuk: Musa Gd¢men,
20.8.2011

SKY TV (Ulusal TV), “3K” programi, 6.8.2011, Konuk: Semazen Emre
Yildirim

Afyonkarahisar Mevlevi Gezegi ile Ilgili incelenen CD’ler

- 11.01.1996 Tarihli CD
- 28.12.1995 Tarihli CD
- 28.12.1995 -2- Tarihli CD
- 14.12.1995 Tarihli CD
- 14.12.1995 -2- Tarihli, CD
- 16.11.1995 Tarihli CD
- 30.11.1995 Tarihli CD
- 29.09.1995 Tarihli CD
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Adi, Soyadi: Hiilya Uzun
Dogum Yeri ve Yili: Izmir, 1966

Yabanai Dili: Ingilizce

Egitimi:

Yiiksek Lisans: 1993, Ege Universitesi Sosyal Bilimler

Lisans: 1989, Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuar1 Temel Bilimler
Bolimi

Lise: 1982, Karsiyaka Gazi Lisesi

Is Tecriibesi:
1989 —Ogretim Gorevlisi, 1989-2009 Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi
Konservatuari’nda, 2009°dan itibaren de Afyonkarahisar Kocatepe Devlet

Konservatuarinda ¢alismasina devam etmektedir.

Yayinlan:

- Mustafa Oner UZUN- Hilya UZUN; Sosyo Kiiltiirel Degisimlerin,
Koceklik Gelenegi ve Miizigine Etkileri: Kirsehir Kocekleri, 18. EAS
Congress, s. 591-598, 29 Ocak 2010.
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i Irsad: Dogru yolu gosterme. Tasavvufta irfan sahibi ehliyetli birinin Allah’a ulasmanin yolunu
gostermesi.
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