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OZET

UYSAL Gokge. Mevlevilik Gelenegindeki Sema Toreni Hareketlerinin Seramik
Formlara Yansimasi, Sanatta Yeterlik Calisma Raporu, Ankara, 2016

Insanlik tarihine diisiinceleri ile biiyiik katkida bulunan 13. yy’in en saygin Islam
diisiiniirlerinden Hz. Mevlana Celaleddin Rumi bugiin tim diinyada farkli
kiiltiirler ve inanclar tarafindan kabul gérmistiir. Mevlana, Mevlevilik inancinin
da baslangicidir ve Mevlevilik, Rumi 6nderliginde, insanin kendisini Allah’a
adamasidir. Mevleviligin ibadet sekli sayilan “Sema” ise tiim diinyada insanlarda
hayranlik uyandiran bir ayindir. Pek ¢ok acidan dikkat ¢ekici olan Sema, sanatsal
acgidan da estetik ve ilham vericidir. Giinlimiizde farkli milletlerdeki ve alanlardaki
sanatcilar, Sema’yr kendi sanatlarma konu etmislerdir. Ozellikle plastik
sanatlarda, sanatgilar Sema’nin hareketlerini, miizigini, kiyafetlerini sanatin

konusu olarak kullanmiglardir.

Bu Sanatta Yeterlik Calima Raporu, Sema tdreni hareketlerinin seramik
sanatindaki etkilerini incelemek {izerine yazilmistir. Rapor, iki boliimden
olusmaktadir. Birinci boliimiin ilk asamasinda; Mevlana’nin hayati, kisiligi ve
eserleri incelenmistir. Daha sonra Mevlevilik gelenegi arastirilmig, tarihsel
siirecteki gelisiminden bahsedilmistir. Biitiin bunlar ile baglantili olarak raporun
temel konusu olan ve Sema toreni, tarihi gegmisi, manevi anlami, bigim ve igerik
olarak ayrmntili sekilde ele alinmustir. ikinci béliimde ise, sanat tarihinde Sema
toreninden ilham alan, eserlerine konu olarak Sema’yr ve Sema toreni
hareketlerini segen sanatgilar arastirilmis 6rnek ¢aligmalar {izerine incelemeler
yapilmigtir. Raporun temel asamasi olan seramik uygulamalar boliimiinde;
literatlir taramasi sirasinda olusan bilgi birikiminden yola c¢ikilarak hazirlanan
kisisel tasarimlar, sanatin ara¢ gerecleri ve bu konuya uygun secilen seramik

teknikleri ile Sema toreni hareketleri temali 6zgiin seramik ¢aligmalar yapilmstir.

Anahtar Kelimeler: Mevlana, Mevlevilik, Sema, Sanat, Seramik



ABSTRACT

UYSAL Gokge. Representation to Ceramic Forms of Sema Ceremony Gestures

in Mevleviyeh Tradition, Report of Proficiency in Art, Ankara, 2016

Today, Hz. Mevlana Celaleddin Rumi, who contributed greatly with his thoughts
to history of humanity and the most respectable Islamic philosophers of 13"
century, has been accepted by different cultures and beliefs all over the world.
Mevlana is also the beginning of Mevleviyeh belief. Mevleviyeh is that human
consecrates itself to God under the leadership of Rumi. Sema which is regarded as
a form of worship is an admirable rite among the people all over the world. Sema
which is remarkable in many aspects is also aesthetic and inspirational in terms of
artistic. Nowadays artists in different nations and areas have mentioned Sema in
their art. Especially in plastic arts, artists have used dance, music, costumes of

Sema as the subject of art.

Report of Proficiency Work in this art has written so as to investigate effects on
ceramics of Sema Ceremony Gestures. The report has composed of two chapters.
In early section of the first chapter, life, personality, and works of Mevlana have
been investigated. Then, tradition of Mevlevieh has been researched, mentioned
its development in historical process. Main subject of report in connection with all
and Sema Ceremony has been detailedly handled its historical backgorund and
spiritual meaning as the form and substance. In the second chapter, The artists that
get inspired from Sema ceremony, choose Sema and Sema Ceremony Gestures as
a topic for their works have been studied, worked on reviews about case studies.
In implementation section that is the main phase of report, Sema Ceremony
Gestures themed designs and phases by looking at accumulation of knowledge
during literature review of researcher and composed benefit from power of

personal design have been explained.

Key Words: Art, Ceramic, Mevlana, Mevleviyeh, Sema
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GIRIS

Insanlik tarihine diisiinceleri ve dgretileri ile biiyiik katkida bulunan 13.yy’n en
saygm Islam diisiiniirlerinden Hz. Mevlana Celaleddin Rumi, bugiin tiim diinya
milletleri ve dinleri tarafindan kabul edilmistir. Yasadig1 yilizyilda ¢ok biiyiik
kitlelerin sevgi ve saygisini kazanan ve takip edilen, o giinden bugiine ylizyillar
sonra bile eserleri farkli dillere ¢evrilen Mevlana, sadece bir diisiinlir degil, din
adami, sair ve mutasavviftir. Belki de bu ¢ok yonliiliiglin bir sonucu olarak bugiin
bile Rumi’nin iizerine arastirmalar yapilmakta kitaplar yazilmaktadir. Mevlana’y1
bu kadar 6zel yapan sadece sdyledigi sozler degildir elbette, sahip oldugu Allah
sevgisi ve onun yoluna kendisini adamasi da insanlarin hayranligini kazanmasina

sebep olmustur.

Mevlana, Mevlevilik tarikatinin kurucusu olmasa da miiritleri tarafindan Pir kabul
edilmistir. Mevlevilik ise Allah yolunda Allah agki ile Mevlana’nin dnderliginde
onun Ogretilerini esas alarak olusturulan bir tarikattir. Mevlana’nin miiridi
Hiisdmeddin Celebi ve biiylik oglu Sultan Veled tarafindan temelleri atilan
Mevlevilik daha sonraki yillarda giderek biiylimiis ve koklesmistir. Bu tarikata
mensup olmaya goniillii olanlar zor bir egitim siirecinden gecerler. Bin bir giinliik
cile denilen bu egitimde kisinin cani, sabri, ahlaki ve fikirleri sinanir. Bu gii¢
siavi asip tamamlayan can’lar dede unvani alir ve tarikat dervislerine katilir.
Dervis yasantis1 da yine Mevlana’nin Ogretileri dogrultusunda Allah’a olan
baglilig1 esas alan, iyl ahlakli, insana ve dogaya saygili, kdmil insan olmayi

gerektiren bir yasantidir.

Mevlevilik ve dervis yasantisinin olmazsa olmazlarindan biri ise Sema’dir. Sema,
bir Sufi’'nin Allah agkini gosteren ibadet seklidir. Hz. Pir zamanindan beri
gerceklestirilen bu ayin Mevlana tarafindan kasith bir diizen ile yapilmasa da
ondan sonra tarikatin kurucular1 ve miiritleri tarafindan belli kurallara baglanmis
ve nizama sokulmustur. Bugiin kabul edilen Sema ayininin ¢ok derin anlamlari
vardir. Semazenlerin giydikleri kiyafetlerden, olusturduklart hareketlere kadar her
bir unsur sembolik manalara sahiptir ve Sema ayininin temelinde Allah’in birligi

ve essizligi anlatilir.



Sema, bir semazenin Allah aski ile kendinden gegmesidir. Ruhsal huzura varmasi,
nefsini terbiye etmesi, kamil insan mertebesine ulagsmasi, ulastig1 mertebe sonrasi
bunu cosku ile kutlamasidir. Mevlevi inancina gére Sema’da cokga sembolik
anlam vardir. Semahanedeki kirmizi post, Hz. Pir’in makamini temsil ederken,
semazenlerin sikkeleri, nefislerinin mezar tasini, tennureleri ise nefislerinin
mezarini sembolize eder. Biitlin bu semboller sunu anlatir; Sema eden bir semazen
hakikati arar, Allah’a yonelir ve onun agki i¢in yiicelip kendi nefsini koreltir.
Diinyevi kaygilardan uzaklasir, varolusun ve benliginin farkinda olan bir kul

olarak Allah’a hizmet i¢in yasamaya devam eder.

Boyle derin anlamlar1 ve koklii bir gegmisi olan Mevlevilik ve Sema, dogal olarak
sanat dallarinda farkli disiplinlerdeki pek ¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olmustur.
Hz. Mevlana’nin felsefesinden ve Mevleviligin i¢sel anlamindan etkilenen ¢ok
sayida sanatgi, eserlerinde dervislere, onlarin yasantisina ve Sema sahnelerine yer
vermistir. Sanat tarihine bakildiginda eski zamanlardan giiniimiize ¢ogu ressam,
Sema’yr kendilerine c¢agristirdigi temalar ile kendi isluplarinca eserlerine
aktarmiglardir. Resim sanati disinda diger plastik sanat dallarinda da bu etki
goriilmektedir. Ozellikle seramik sanatinda; kilin plastikliginin sagladig: ii¢
boyutluluk Sema kavramina deger katmaktadir. Comlek¢i tornasinda donerek
bigimlenen seramiklerin, semazenlerin ask ile doniislerini ¢agristirmasi, sema ve

seramigin 0zleri bakimindan pek ¢ok ortak noktaya sahip oldugunu gosterir.

Bu Sanatta Yeterlik Calisma Raporu kapsaminda birinci bolimde Hz.
Mevlana’nin hayati, Mevlevilik tarikati ve temel konu olan Sema iizerine literatiir
taramast yapilmig, Sema toreni ayrintilart ile incelenmistir. Raporun ikinci
boliimiinde ise, Sema’yr sanatlarina konu eden sanatgilar arastirilmis eserlerine
Sema’yr nasil yansittiklart irdelenmistir. Biitlin bu arastirmalar ve analizler
sonucunda, Mevleviligin maneviyatinin ve Sema’daki hareketlerin ¢agrigtirdigi
anlamlar, 6zgiin seramik form uygulamalari ile hayata gegirilmistir. Arastirma
siireci ve konu hakkindaki genis bilgi raporun ilerleyen boliimlerinde ayrintili

olarak islenmistir.



BIRINCI BOLUM:
HZ. MEVLANA CELALEDDIN RUMIi, MEVLEVILIK VE
SEMA TORENI

1.1. HZ. MEVLANA’NIN HAYATI, ESERLERi VE DUSUNCE TARZI

Mevlana Celaleddin Muhammed ya da bugiin bilinen adi ile Mevlana Celaleddin
Rumf; Tiirk islam tasavvuf tarihinin en 6nemli sair ve diisiiniirlerindendir. Kendisi
yazili kaynaklara gore bugiiniin Afganistan’t olan Horasan’in Belh sehrinde 30
Eyliil 1207 yilinda dogmustur. Babasi donemin 6nde gelen bilginlerinden Sultan -
il Ulema (Bilginlerin Sultani) olarak da bilinen Muhammed Bahaeddin
Veled’dir. Annesi ise; Harzemsahlilar hanedanindan Aldeddin Muhammed’in kizi
Miimine Hatundur (Bakirci, 2010:4). Celaleddin Muhammed’in neden Mevlana

on adi ile anildigin1 Karaismailoglu, su sekilde agiklik getirir;

Islam diinyasinda hiirmet belirtmek i¢in onemli kisilerin isimlerinin 6niine
kullanilan “Efendimiz” anlamindaki Mevlana lakabi, Mevlana Celaleddin
Muhammed ile birlikte 6zel bir isme doniismiistiir. Hiildavendigar, Hiinkar,
Hazret — i Mevlana, Mevlevi, Seyh, Molla — y1 Rumi, Rumi ve Hazret — i Pir
lakap ve unvanlari da Mevlana i¢in kullanilmistir (Karaismailoglu, 2007:41).

Gorsel 1.

Mevlana’nin tasviri
Mevlana’nin babast Bahaeddin Veled, fikir ve inang¢ ayriligindan dogan siyasi
baskilar ve yaklasan Mogol istilasi sebebiyle ailesini yanina alip Belh’den gog
etmistir. Mevlana’nin ailesi ile birlikte ¢iktigi bu go¢ yolculugunda bes alti

yaslarinda oldugu tahmin edilir (Bakirci, 2011:4). Kaynaklara gére Mevlana ve



ailesi 6nce Nisabur sonra Bagdat daha sonra hac ziyaretlerini gerceklestirmek igin
Mekke ve Medine’ye gitmislerdir. Buradaki gorevlerini tamamladiktan sonra
Sam’a ge¢mis ve en sonunda Mevlana on yaslarindayken Anadolu’ya
gelmislerdir. Anadolu’da ise sirasiyla Malatya, Erzincan, Sivas, Kayseri ve
Nigde’de yasamis sonra Karaman’a yerlesmislerdir (Konyar, 2014:21). Mevlana
burada tnli Tirk alimlerinden Lala Serefeddin Semerkandi’nin kizt Gevher
Hatun ile evlenmis, SultanVeled ve Alaeddin Celebi adinda iki oglu olmustur.
Gevher Hatunun vefatindan sonra Mevlana bir kez daha evlenmistir. Kerra Hatun
ile olan ikinci evliliginden Muzaffereddin, Emir Alim Celebi adinda ogullar1 ve

Melike Hatun adinda bir kiz1 olmustur.

Mevlana Celaleddin Rumi’nin ailesi ile birlikte Karaman’da yasadig siire i¢inde
annesi Miimine Hatun ve kardesi Aldeddin Celebi vefat etmistir. Bu oliimlerin
lizerine babasi Bahdeddin Veled Karaman’da kalmak istememis, o donemde
Selguklu Devleti’nin basinda olan Aldeddin Keykubat’in teklifini kabul etmis,
ailesinin geri kalanin yanina alarak Konya’ya yerlesmistir. Bahaeddin Veled,
Konya’ya yerlestikten iki sene sonra vefat etmistir. Mevlana babasinin vefatina
kadar onun ilminden, bilgisinden faydalanmis sadece oglu degil ayni zamanda
Ogrencisi de olmustur.

Kiiciik Celaleddin bu yeni vataninda bir yandan tahsilini siirdiiriirken, bir

yandan da Once babasi sonra onun halifesi Burhaneddin Muhakkik — 1

Timriz’den (Ol. 1244) ilk Tasavvuf egitimini almistir. Yiiksek egitimini

Halep’te zamanin en {inlii medreselerinde ve Kemaleddin ibn — el Adim gibi

en {inlii hocalarinin &niinde tamamlamus; Islim Hukuk’u sahasinda geng bir

uzman olarak Konya’ya doénerek Karatay Medresesinde egitim faaliyetlerine
baslamustir (Ocak, 2007:16).

Mevlana’nin i¢inde bulundugu aile yapisinin, cocukluk ve genglik donemi
boyunca yasadig kiiltiirlerin, babasindan ve c¢evresinden aldig1 adap ve egitimin
onun kisiligine olan etkisi yadsinamaz. Konya’da medrese ve camilerde dersler
anlatan, dini sohbetlerde bulunana Mevlana 1244 yilinda Sems — i Tebrizi ile
tanigir (Karaismailoglu, 2007:40). Onun hayatinda biiyiikk &neme sahip olan Sems
— 1 Tebrizi Mevlana’yr miirtlerinden, 6grencilerinden ve glinliik islerinden uzak
kilmigtir. “Bu kaynagsma Mevlana’ya derslerinden el ¢ektirmis, onu halka yaptigi

sohbetlerden ayirmistir. Biitiin giiniinii Sems ile gecirmeye baslayan Mevlana,



Sems’ten ilm — i ledii’niin' derinliklerini 6grenmeye baslamis, onda mutlak
varligin kemalini gérmiistiir” (Bakirci, 2010:13).

Bu dostluktan Mevlana’nin takipgileri ve g¢evresi, rahatsizlik duymaya
baslamiglardir. Bunun farkinda olan Sems — i Tebriz ilk gelisinden yaklasik bir
buguk yil sonra Konya’dan ayrilir. Onun yoklugundan ¢ok etkilenen Mevlana eski
haline donemez. Bunun {izerine oglu Sultan Veled, Sems — i bulmak i¢in Sam’a
gider. Sems — 1 Tebriz Konya’ ya ikinci kez gelir, fakat Mevlana ile dostluklari
¢ok uzun siirmez ¢iinkii Sems 1247 yilinda hi¢ donmemek tizere kaybolur (Can,
1999:54). Sems’in bu kaybolusu hakkinda yazili kaynaklarda ¢okga rivayet vardir.
En yaygin olan1 Mevlana’nin oglu Alaeddin Celebi ve miiritlerinin Mevlana’y1
Sems — 1 Tebriz’den kiskandiklar1 i¢in gizlice oldiirdiikleri {izerinedir.
“Mevlana’nin sems ile daha fazla vakit gecirmesinden rahatsiz olanlarin bir gece
Sems’i Oldirtip kuyuya attiklar1 Sultan Veled’in esi Fatma Hatundan
nakledilmektedir” (Bakirci, 2010:13). Sems’in ikinci gidisinden sonra Mevlana
uzun siire onu aramig, bulamayacagini anlayica derin bir iiziintiiye kapilmaistir.
Sems’in hasretini uzun bir siire ¢eken Mevlana daha sonra kendine dost ve halife
olarak kuyumcu Seyh Selahaddin’i kabul etmistir. Bu dostluk su sozler ile
nakledilir;

Sems’in olimiinden sonra Mevlana Sems’teki tecellileri Selahaddin
Zerkubi’de gérmiis, dostlarini ve miiritlerini ona itaat ettirmistir. Sipaslar da,
Mevlana’nin bir giin Selahaddin’in kuyumcu diikkaninin 6niinden gegerken
onun ¢eki¢ vurusundan cezbelenip sema yapmaya basladigi, Selahaddin’in
de bu hali goriip c¢ekic altindaki altinin ziyan olacagini diisiinmeden
ciraklarina c¢ekicleri vurmaya devam etmelerini istedigi bunun sonunda
Mevlana ile birlikte sema yaptiklar1 anlatilmaktadir (Bakirci, 2010:14).

Mevlana ile Konyali Selahaddin’in dostluklart on yila yakin slirmiistiir.
Selahaddin’in vefatindan sonra Mevlana kendisine halife olarak Celebi
Hiisameddin’i se¢mistir. Kendisinin “Celebi” 6n adindan Otiiri, Mevlana
soyundan geldigi zannedilebilinir ¢iinkii Mevlana soyundan gelenlere “Celebi”
denir. Fakat Hiisameddin Celebi i¢in kullanilan Celebinin bununla alakasi yoktur,

onun lakabi olarak kullanilan Celebi; efendi, kibar anlamina gelir ve halk

! Burada gecen “ilm — i Lediin” terimi Ethem Cebecioglu’nun Tasavvuf Deyimleri ve Terimleri
Sozltglinde, “Allah tarafindan 6gretilen ilim” seklinde tanimlaniyor.



tarafindan sevilen sayilan kisiler igin kullanilir.? Mevlana’min son on yilinda ona
dostluk eden Celebi Hiisdmeddin’in Mesnevi’nin yazilmasina 6n ayak olmus ve
bliyiik emek harcamistir.

Mevlana’nin son on senesi, onun dostlar1, miiritleri ve ¢evresi i¢in olduk¢a verimli
gecmistir. Omrii boyunca Allah’a olan agki ve sevgiyi anlatan ve onun yolundan
bir an olsun ayrilmayan Mevlana Celaleddin Rumi, 17 Aralik 1273 yilinda 66
yasinda vefat etmistir (Top, 2001:26). Tiirk Islam tarihinin en {inlii
mutasavviflarindan olan Mevlana oliimi bir ayrilik olarak degil bir kavusma
olarak nitelendirmistir. Onun i¢in 6liim, Yaradan’ina kavusacagi glindiir bir nevi
diigiindiir, o yiizden hiizniin degil sevincin habercisidir, bu inanistan dolay1 onun
oldiigi giine Seb - 1 Aruz yani “Diiglin Gecesi” denir.

Mevlana Celaleddin Rumi, atmis alt1 yillik d6mrii boyunca toplam bes esere hayat
vermistir. Bunlar, Mesnevi, Divan1 Kebir, Fihi Ma Fih, Mecalisi Seba ve
Mektubat’tir. Divani Kebir, Mevlana’nin tasavvufi siirlerinden olusur. Fihi Mafih;
kendisinin c¢esitli cami, ders ve dost sohbetlerindeki vaaz ve nasihatlerinden
meydana gelmistir. Mecalisi Seba’ da Mevlana’nin Fars¢a ve Arapca vermis
oldugu yedi hutbesi yer almaktadir. Mektubat ise, kendisi tarafindan donemin
devlet adamlarina ve Sel¢uklu Sultanlarina yazmis oldugu 144 mektuptan olusur
(Gtiler, 2013: 75 - 76). Mevlana’nin en ¢ok okunan ve diinyada en ¢ok taninan
eseri hi¢ siiphesiz Mesnevi’dir. Mesnevi temelde iki manzumeden olusan bir siir
yazma tliriidiir, fakat Mevlana ile Oyle 6zdeslesmistir ki giiniimiizde Mesnevi
denildiginde akla Mevlana Celaleddin Rumi gelir. Eser, toplam 25618 beyitten
olusur. Mevlana’ya 0zgii bir anlatimla donemin yasam tarzi ve olaylar1 anlatilir,

ders ¢ikartilir, nasihat verilir. Mevlana’nin eserleri su sozlerle degerlendirilir;

Mevlana’nin eserlerinde insan ¢ok yonlii bir varlik. Allah ile iliskisi, goniil
diinyasi, zevkleri, arzulari, sevdikleri, sevmedikleri, dertleri, sikintilari,
iyilikleri, kotiiliikleri agisindan insani ele aliyor. Sosyal bir varlik olmasi
nedeniyle diger insanlarla iligkileri var. iste Mevlana insanmn sosyal
ilisiklerine de deginiyor (Giiler, 2013: 75).

? Ethem Cebecioglu “Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri S6zIigi”



Gorsel 2. Divan - 1 Kebir’den El yazmasi drnegi.

46 x 32 cm. Beylikler Donemi. 1366. Hattati; Hasan bin Osman el Mevlevi

Unlii diisiiniiriin eserlerine deginildigi gibi diisiince tarzin1 da incelemek gerekir.
Mevlana, bugiin tim diinyada taninan biiyiik bir sair ve Islam diisiiniirii
olmasindan &te, Oncelikle mutasavviftir. Burada Mevlana’nin daha iyi
anlagilabilinmesi i¢in mutasavvif’in kelime anlami agiklanmalidir. Mutasavvif;
Tiirk Dil Kurumu’nun sézliigiinde “Tasavvuf inanglarmi benimseyerek kendini
Tanri'ya adamis kimse, Islam gizemcisi, Sufi.” olarak gecen Arapga kokenli bir
kelimedir.

Mevlana’nin mutasavvif olmasinda ya da baska bir degisle tasavvuf tizerindeki
bilgi birikiminde ve derin diisiincelere sahip olmasinda en 6nemli faktorlerin
basinda hi¢ siiphesiz ki babasi Bahdeddin Veled gelir. Raporun daha onceki
boliimlerinde de bahsedildigi gibi Sultan Veled Selguklu doneminin 6nde gelen
bilginlerindendir. Bununla birlikte Mevlana’nin kiymetli bir mutasavvif, sair ve
diisiiniir olmasinda yasadig1 cografya, donemin etkisi o donemde yasamis olan
Seyyid Burhaneddin, Muhyiddin — i Arabi gibi daha pek ¢ok ilim adaminin
katkilar1 mevcuttur. “Siiphesiz Mevlana Islam diinyasinin yetistirdigi dehalardan
biridir. Kendiliginden de yetismis degildir. O dénemde Isldm diinyasinda mevcut
olan belli bir fikir hareketinin yarattigi ilmi ve fikri potansiyel, Mevlana’n

yetismesini saglamistir” (Yondemli, 2007: 33).

Mevlana’nin diislincesinin temelinde “ask™ yatar. Buradaki “ask”tan kasit akla ilk

gelen kisinin bagka bir surete, belki kendine, mala, miilke, makama ve giizele olan



zaafi seklindeki ask degildir tabii ki. O, Allah’a olan ilahi agk’i anlatir.
Mevlana’nin felsefesinde ask, giizellik ve estetik yaradanin yansimasidir.
Varolusta bulunan her seyin kaynagi Allah’tir. Bu demek degildir ki insanin
karsisina ¢ikan zorluklar Allah’tan degil, pek tabi onlar da Allah’in kullarina
dogruyu gostermek i¢in bagvurdugu yollardandir ve insan bu zorluklardan ders
cikartarak kendisini gelistirmelidir. insan hep sevginin ve huzurun pesinde, bir

arayistadir.

“Hayatin biiylik boliimiine hakim olan dertleri ve iiziintilleri Mevlana, bir
talihsizlik olarak gérmez. Aksine her derdin, insan i¢in bir kazang oldugunu
belirtir. Dertler insanin olgunlagmasi, i¢ diinyasinda derinlesmesi ve
zenginlesmesi icin bir firsattir” (Yeniterzi, 2007:23).

Mevlana’nin diisiincesine gore insan, Allah’in bir pargasidir ve ona yakisan bir
kul, iyi, kdmil bir insan olmak i¢in émrii boyunca bir gelisim ve doniisiim i¢inde
olmalidir. Nefsine hiikkmetmeli, diinyevi zevklerin gegici ve bos oldugunu fark
etmeli, egosunu dizginlemeli, hirslarini, 6fkelerini ve kibirini bir kenara birakmali,
sebat etmeli, sabretmeli ve olgunluga kavusmalidir. En azindan bu yol i¢in ¢aba

harcamal1 ve kendini egitmelidir.

1.1.1. Hz. Mevlana’nin Eserlerinden Mesnevi’nin Yazimi, I¢erigi ve Onemi

Mevlana Celaleddin Rumi, sair ve fikir adami1 olarak toplam bes esere hayat
vermistir. Bu eserlerin igeriklerine ve ne amaclar ile yazildiklarina daha onceki
boliimlerde deginilmistir. Bahsi gegen eserler arasinda Omriiniin son on bes
yilinda {irettigi ve Islam diinyas1 igin 6nemli bir yere sahip olan eseri,

Mesnevi’dir.

Bu eser ikili misralar halinde olusturulan ve genellikle kendi aralarinda kafiyeli
beyitler seklindedir. Alti ciltten olusan eserin ilk on sekiz beyitini kendisi kaleme
almistir fakat geri kalanin1 kadim dostu ve yoldasi Hiisdimeddin Celebi, onun
agzindan dikte etmistir. Mesnevi'nin yazilis hikayesini Can, su ciimleler ile

nakleder;

Bir gece Hiisameddin, Hazreti Mevlana’yr yalmz buldu. Kendisine
gazellerinin ¢oklugundan bahsederek, Send’i’nin, Attar’in eserleri gibi
derviglere yol gosterecek tasavvufi hikdyeler de sOylemesini rica etti.
Mevlana da boyle herkesin anlayacagi sekilde hikayelerle hakikatleri
isteklilere duyurmak istiyordu ve bu hususta bir karara varmisti. Celebi’nin

bu sozleri lizerine derhal sar@min arasindan bir kagit c¢ikardi. Kéagitta



“Mesnevinin ilk on sekiz beyiti yazili idi. *“ Celebi dedi, eger sen yazarsan,
ben de soylerim “. Celebi Hiisdmeddin bu miijdeli karara canla basla raz1
oldu. Boylece Mesnevi — 1 Serif yazilmaya baglandi (Can, 1999:73 -74).

Mesnevi toplam 25618 beyitten meydana gelmistir. ilk cildin tam olarak ne zaman
yazilmaya baglandigi  bilinmemektedir, fakat ilk cildin yaziminin
tamamlanmasindan sonra eserin yazimina, Hiisdmeddin Celebi’nin esinin vefati
sebebiyle yaklasik iki yil ara verilmistir. ikinci cildin yazimina 13 Mayis 1264
yilinda baglandigt Mevlevi kaynaklardan 6grenilmektedir (Karaismailoglu,
2007:53).

Gorsel 3.
Mesnevi. Hattati: Sultan Veled, Selguklu. 14.yy.

Mevlana Miizesi Yazma Eserler Koleksiyonu

Mesnevi, yazildig1 ddnemde biitiin isldm alemi i¢in ve giiniimiizde tiim insanlik
icin 6nemli bir kaynak ve yol gostericidir. Mevlana diislincelerini dile getirme
konusunda yetenekli bir sair olmasinin yaninda ayni zamanda iyi bir gozlemcidir,
Mesnevi’de anlattig1r hikayeler, cevresindeki halki ve bulundugu toplumu iyi
gozlemlemesi ve dogru analizleri yapmasi sonucu ortaya ¢ikmistir. Mesnevinin
ana konusu insandir, Mevlana soyledigi misralarda, anlattig1 hikayelerde her daim
insanoglunun varligindan, davranig Ozelliklerinden, diistiigli hatalardan ve
cikarmas1 gereken derslerden bahseder. Insana deger verir, ona kendisini ve
etrafindaki her varligr sevmeyi, aldig1 nefesin kiymetini bilmeyi, sahip oldugu
nimetlere slikretmeyi, barigtan ve kardeslikten yana olmay1, dostlugu, merhameti,
sefkati, hosgoriiyii, ahlakli davranisi ogiitler. Allahin kullarini sinamak igin
verdigi dert ve sikintilar karsisinda isyan etmemeyi, sabretmeyi ve yilmamayi,
insanin Allah yolu i¢in kendisini terbiye etmesi gerektigini ancak bu sekilde

mutlulugu, sagligi, kazanci ve huzuru bulabilecegini telkin eder.



Onder, “Mevlana ve Mevlevilik” adli kitabinda Mevlana’nin Mesnevi’yi hangi
duygu ve diisiinceler ile nasil yazdigi hakkindaki diisiincelerinden su sekilde

bahseder;

Mevlana, Mesnevi’yi sOylerken ¢evresinden, giinlitkk olaylardan, okudugu
kitaplardan, dinledigi hikayelerden, halkin 6rf ve adetlerinden misaller
veriyor, konuyu bunlarla isliyor, bazen anlatilan bir hikaye, diger bir
hikayeyi hatirlatiyor, onunla tasavvufi bir fikri, ahlaki bir diistura baghyor,
aralarinda iliskiler kuruyordu (Onder, 1998:91).

Mevlana, Mesnevi’yi yazarken farkli anlatim yontemleri se¢mistir. Bu yontemler
arasinda en ¢ok basvurdugu yol, hikdyeleme seklindedir. Islami 6gretilerden yola
cikarak kendi diisiince ve inan¢ sistemini halkin her kesiminden insanin
anlayabilmesi i¢in semboller kullanmig ve basitlestirmistir. Mevlana tasavvufi
hikayelerini anlatirken genellikle bir olay iizerinden hareket etmis, bir kisinin
basindan gecenlerden yola ¢ikmis Islami degerlere dikkat ¢ekmistir. Ayrica
Kuran’dan kisaslara yer vermis ayetleri agiklamis, bdylece Islim’in daha ¢ok
Ozlimsenmesini ve dogru anlagilmasini hedeflemistir. Dile getirdigi hikayelerde
ahlakli davranig ve iyi insan olmayi nasihat eden Mevlana, genellikle temsili
hikayelerden yararlanmistir bu hikdyeler ¢ogu zaman kisa ve 6z olup ders
niteligindedir. Biitiin bu 6gretileri aktarirken siirsel bir anlatim dili kullanmis ve
bu sayede okuyucuyu sikmamis aksine daha ¢ok kendisine baglamistir.

Yondemli’ye gore Mevlana;

Fikirlerini siir diliyle gayet rahat ifade eden otantik bir sairdir. Siiri zahmet
cekerek, kelimeleri secerek, evirip cevirerek degil, insiyak — 1 tabii ile
doktiiren bir sairdir. O yazdigim bir daha tekrar etmez ve daha 6nce ne
yazdigimin pesine diismez. Siirekli olarak yeni seyler sdylemis ve yenilik
pesinde olmustur (Yoéndemli, 2007:35).

Mevlana’nin ciimleleri basit gibi gorlinen fakat i¢inde derin anlamlar tasiyan
kelimelerden olusur. Anlattig1 bir hikaye ilk basta manasiz gelebilir ancak i¢inde
bulunan kavramlarin sembolik anlamlari idrak edildiginde vermek istedigi mesaj
carpict sekilde fark edilir. Yiizyillar 6nce kalem alinan bu 6gretici eserin bugiin
tiim diinyada en ¢ok okunan yapitlardan biri olmasinin en énemli sebeplerinden
biri belkide kullandigi bu yalin dildir. Bununla birlikte o ¢agda yazdiklarinin,
verdigi mesajlarin bugiliniin medeniyetlerinde bile hala giincelligini korumasi, bir

diger 6nemli sebeptir.
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1.2. MEVLEVILIK
1.2.1. Tarihsel Siirec icinde Mevlevilik

Mevlana Celaleddin Rumi’nin 17 Aralik 1273 yilinda Konya’da vefatindan sonra,
onun diisiince bi¢imi ve yasam tarzin1 devam ettirebilmek i¢in, kendisine halife
olarak sectigi dostu Hiisameddin Celebi, sadik oglu Sultan Veled ve torunu Arif
Celebi tarafindan kurulan Mevlevilik, daha sonra Mevlana’nin soyundan gelen
Celebiler tarafindan devam ettirilmistir. Buradan da anlasilacagi iizerine,
sanildiginin aksine Mevlana, Mevleviligin kurucusu degildir. Mevlevilik tarikati;
onu seven, saygl gosteren ve onun yolunu takip eden Ogrencileri, dostlart ve
miiritleri tarafindan 14. yiizyilin baslarinda Konya’da kurulmus ve idare edilmistir
(Kara, 2007:70). Mevlana’nin Mevlevilik konusundaki tutumun Golpmarl su

sozler ile anlatirken;

Mevlana, kendi zamaninda seyhlik, pirlik davasi glitmemisti. O, bir reform
adamiydi. O, bir insanlik, bir birlik, bir sevgi tiiresi kurmustu. Ask ve
cezbeyle, fakat adami kendinden gecirip mistik hiilyalara daldiran bir
cezbeyle degil, ferdiyetinden gegirip insanlara ve kainata yayan cezbeyle
beslenen, miizik ve rakisla gelisen bu yolu benimseyenler, onu sevmisler,
ona asik olmuslar, ona varliklarin1 vermisler ve onda kendilerini, insanlig
bulmuslardi (Go6lpinarli, 2006:35).

Yine baska bir yazar olan Top ise; su sekilde anlatir;

Mevlevi, Mevlana’ya mensub olan kisi demektir. Mevlana yoluna baglanan,
Mevlevilik yoluna ( tarikatine) giren kisiye Mevlevi denir.

Mevlevilik siradan, bir tarikat olmaktan ziyade, bir ask yolu ve kiiltiir
hareketidir. Yiice Mevlana, yeni bir tarikat kurmayi ve bu tarikatin basi
olmay1 hi¢bir zaman diisiinmemistir. Onun yolu, bir agk ve 1s1k yoludur.
(Top, 2001: 29).

Mevlevi tarikatinin ilk temsilcisi Hiisdmeddin Celebi’dir ancak Mevlevilik
gelenegini temel kurallara baglayan, usul ve adaba sokan, Sema merasimlerini
diizenleyen kisacas1t Mevleviligi daha ¢ok sistemlestiren kisi hi¢ sliphesiz Sultan
Veled’dir. Sultan Veled, kendi doneminde biitiin ¢abasini babast Mevlana’nin
Ogretilerinin daha iyi anlasilmasit ve Ozlimsenmesi i¢in harcamis, Mevlevilik

geleneginin baslamasina vesile olmustur.
Mevleviligin tesekkiilii Sultan Veled ile baglar. Sultan Veled her anlamiyla
bir hayrii’l — haleftir. Onun zamaninda Mevland mubhiplerine Veledi, Ulu

Arif zamanindakilerde ise Arifi denildigi anlasilmaktadir. Miiritlerin
terbiyesi, sema meclisleri kurulmasi, ¢ile namiyla bin bir giin matbahta
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hizmet edilmesi, semahane ittihazi gibi bir takim usul ve merasim -biraz
ibtidai sekilde olsa bile- Sultan Veled zamaninda olmustur. Onun,
Mevleviligi sistemlestirme temelinde vecd ve sema; cezbe ve ask; miizik ve
ask unsurlarini bir biitiinliik haline getirdigi gézlemlenir (Duru, 2012:7).

Mevleviligin ilk dergahinin temelleri, Mevlana’nin vefatindan sonra Hiisameddin
Celebinin, Mevlana’nin mezarinin iizerine tiirbe yaptirmast ile atilmistir. Tiirbenin
bulundugu yer, daha 6nce Selguklu Sarayinin giil bahgesi olan fakat daha sonra
Sultan Aldeddin Keykubad tarafindan Mevlana’nin babas1 Sultanii’l-Ulema
Bahaeddin Veled’e armagan edilen alandir. Mevlana’nin ve babasiin mezarlar

burada bulunur.

Celebi’nin Sliimiiniin ardindan posta® gegen Sultan Veled, Hiisdmeddin Celebinin
yaptirmis oldugu, Mevlana tiirbesinin yanina tekke insa ettirmis ve gerek
sohbetlerini gerek Sema ayinlerini bu mekanda dervislerle birlikte
gerceklestirmistir. Bugiin Mevlana’nin soyundan gelenlerinin mezarlarinin oldugu
tirbeden ve tekkeden olusan bu Mevlevihane, Mevlevilik tarikatinin ilk
Mevlevihanesidir. Makam Celebileri burada ikamet etmislerdir ve “Asitane i
Aliyye ” olarak da adlandirilir (C. Bayru, 2010:62).

Gorsel 4. Konya Mevlana Dergahi ( Asitane )

Sultan Veled 6mriinii, babasi ve dedesine yakisan bir evlat ve Mevleviligi dogru

sekilde temsil eden bir seyh olarak gecirmek i¢in biiyiik emek harcamistir. Onun

* Burada ki “Post” terimi Tiirk Dil Kurumu’nun sozliigiinde “Tarikatlardaki seyhlik makami”
olarak agiklanir.
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oliimiinden sonra Mevlevilik Dergahinin basina seyh olan oglu Ulu Arif Celebi,

tarikatin gelisimi ve koklesmesi i¢in en az babasi kadar ¢aba harcamustir.

Karakter olarak dedesi Mevlana’ya cok benzetilen Ulu Arif, birgok vakif
kurulmasini saglamis, dergah i¢in maddi kaynak olusturmustur bu sayede daha
cok kisi ile Mevleviligi tanistirmayr amaglamistir. Ayrica, Mevleviligin oncelikle
Konya disindaki Anadolu topraklarina yayilmasinda daha sonra bagka
cografyalara ulasmasina 6nayak olan kisi yine Ulu Arif Celebidir. Biitiin bu tarihi

siireci Kara, agsagidaki gibi 6zetler;
Osmanli Beyligi ortaya c¢iktig1 giinlerde Sultan Veled ( 6l. 712 / 1312 )
Mevlevilik tarikatinin olusumu icin ¢aba sarf ediyordu. Fakat Mevlevilerin
Konya disina ¢ikmasi ve organize olmasinda biiylik hamle oglu Ulu Arif
Celebi’ye ( 61. 719 / 1319 ) aittir. Sultan Veled’in yaninda yetisenler bu
nevseyi Amasya, Kirsehir ve Erzincan gibi sehirlere ulastirirken Ulu Arif
Celebi bu halkay1 genigletti ve Sivas, Tokat, Bayburt ve Erzurum, Tebriz,
Kastamonu, Denizli, Kiitahya, Birgi gibi farkli Beyliklerin yonetimi altinda
olan sehir merkezlerine ulastirir. Bdoylece Mevlevilik XIV. Yiizyilda

Anadolu topraklarinda taninan, bilinen bir “yol” haline geldi (Kara,
2007:70).

Ulu Arif Celebi’den sonrada Mevlevilik dergdhinda bosalan post makami
“Celebililik” ile devam ettirilmistir. Celebilik; Mevlana’nin baba soyundan gelen
en biiyilk erkek Celebi’nin basa gegmesi manasina gelir. Mevlevilik tarihi
boyunca Hiisameddin Celebi, hari¢ basa gegenler her zaman Mevlana’nin
soyundan gelmistir. 1925 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk’iin tekkelerin
kapatilmasi kararma kadar toplam 31 Celebi Mevlevilik dergahinin baginda gorev
yapmustir (Onder, 1998:261).

1.2.2. Mevleviligin I¢sel Anlam

Mevleviligin i¢selligini ve 6nemini anlayabilmemiz i¢in dnce Tasavvuf’u anlamak
gerekir. TDK’nin biiyiik Tirkge sozligiinde Tasavvuf kelimesi iki sekilde
aciklanir. Birincisi felsefe terimi olarak; “Tanri’nin niteligini ve evrenin
olusumunu varlik birligi anlayisiyla aciklayan dini ve felsefi akim.” Ikinci tanim
ise dini acidan; “Kur’an da Onerilen ve peygamberin hayatinda uygulamalari
goriillen hayat tarzini yasama gayreti, Islam gizemciligidir. Bu agiklamalarin

disinda Tasavvuf konusunda uzman olan Kili¢, Tasavvufu su sekilde 6zetler;
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Tasavvuf bir bilgi degil bir diislince tarzidir, bir usuldiir, metottur ve ancak o
metodoloji izlenmek suretiyle bir tiir bilgiye ulasilir. Arizi, gecici, degisken
olandan ziyade 6zde yatan, kalici esaslarin arastirilmasina yonelen tasavvuf
birgok kimseye bir agilama modeli sunmus metafizik ekollerden birisidir.
Ustelik bu diisiince tarz1 salt teorik bir fantezi olarak kalmamus, tarihi siireg
icerisinde kiiltiir, sanat, bilim ve medeniyet tecriibesi dogurmustur. Bazi
geleneksel Misliiman toplumlarinda yasayan fertlerin ilmi, dini, siyasi,
iktisadi, estetik ve biirokratik tavir aliglarinin arka planinda tasavvuf denilen
bu Islami diinya gdriisiiniin yatmakta oldugu arastirmalarda gdzlemlenen bir

olgudur (Kilig, 2013:13).

Tasavvuf terimini agikladiktan sonra Mevleviligin anlam ve Onemine
deginilmelidir. Bilindigi gibi Mevleviligin temeli Tasavvuf’a dayanir. Tasavvufa
yukarida yapilan agiklamalardan yola ¢ikarak kisaca, Allah icin var olma cabasi,
Allah yolu diyebiliriz. Kendisini Allaha adayan ve Tasavvufi diisiinceye sahip

kisileri iki gruba ayirabiliriz.

Ik grup, diinyadan, diinyevi zevklerden uzak duran, gece giindiiz Allah i¢in ibadet
eden belli bir sayida Allah’in adini zikreden kisilerdir. Onlar az yer, az uyur, az
konusurlar. Ozel olarak yapilan dar karanlik odalarda kirk ya da daha fazla giin
ibadet ederler. Kat1 bir inang anlayislar1 vardir. Bu iki gruptan birincisini tercih

edenleri, asagidaki dizeler betimlemektedir;

... Sonradan her iki ziimrede de varlik birligi ( Vahdet — i Viiciit ) inanci,
miigterek inang olmakla beraber birinci ziimre, Tanri’ya ulagsmak i¢in Tanri
adlarim muayyen sayida ve her adi, manevi yolculugun bir merhalesinde
anmayi, zahitligi ve farz ibadetlerden baska nafile, yani farz olmayan
ibadetleri yapmayi, az yemek, az sdylemek, az uyumak ve diinyadan, diinya
nimetlerinden ¢ekilmek suretiyle riyazati, ¢ok defa kirk giin olmak iizere
halveti, yani dar ve ekseriyetle bu is i¢in yapilmis bir hiicrede tek basina
ibadeti, bu arada ruydyi, kesfi ve kerameti esas tutmustur ki bu temele
dayanan tarikatlerin hepsine birden “Esma, yani Tanr1 adlarin1 anma yolunu
tutanlar” denir (Golpnarli, 2006:177).

Tasavvuf diisiincesine sahip ikinci grup ise; birinci gruptan farkli olarak Allah i¢in
halktan uzaklagmay:1 reddederler, aksine ibadetlerini halka yakin tutarlar. Onlarin
inanct Allah’a dolayisiyla insan sevgisine dayanir. Onlarda kati bir din anlayist
yoktur. Allah’a ulasmak yalnizca ask ile olur ve evrende var olan her sey,
yaratilmis her varlik Allah’1 yansitir. Bu gruba ait olanlar Omiirleri boyunca
Allah’1 arar onun agki i¢in yanarlar. Bu siirecte olgunlasmay1, Allah’a yarasir bir
kul olmay1 ve kdmil insan olmay1 amaglarlar, bunu gergeklestirmek i¢in ise miizik

ve Sema’dan yararlanirlar. Ikinci grubu ise Onder, su musralar ile agiklar;

14



Ikinci ziimre ise, Allah’a ulasmanin yolunu ask ve cezbede arar. Evrende
goriinen her sey, tek ve mutlak varlik olan Allah’in tecellisinden bagka bir
sey degildir. Yaratilmislarin en mitkemmeli olan insanda ruh denen ilahi 6z
bedendedir. Bu 6z geldigi yere, yani Allah’a kavusmasinin siirekli 6zlemini
ceker. Bu ozleyis aski dogurur, onu mayalandirir, costurur. insan askla
olgunlasir, agkla Allah sirlarin1 6grenir. Allah, stirekli yaratilis eylemi iginde
olan, durmadan yenilenen bir kiilli irade, bir nur, bir sevgidir ( Onder, 1998:
216).

Mevlana bu iki tasavvufi diisiince sistemini ask ve coskunluk odakli ele aldig igin
Mevleviligi bahsedilen ikinci grup i¢inde degerlendirmek miimkiindiir. Bunun
disinda Mevleviligi bigim ve igerik agisindan incelemek faydali olacaktir. Bigim
olarak Mevlevilik belli bagli kurallara baglidir. Bu kurallar Mevlana’nin
hayattayken sahip oldugu yasam tarzi ve olgunluga yaklasmak i¢in uygulanan
kurallardir. Tekkeye girmek, ¢ile cekmek, dini egitim almak, Sema yapmak, belli
davraniglarda bulunmak Mevlevilik egitiminin ve geleneginin sartlar1 arasindadir.
Bu diizeni saglayan, kontrol eden kendi i¢inde hiyerarsik bir gorev yapisi da

mevcuttur. Kurallar1 denetleyen gorevliler de ayni egitimlerden gecmis kisilerdir.

Bicimsel olarak bu kati kurallarin disinda, icerik olarak Mevlevilik ¢ok daha
esnek ve hosgoriilil bir yapiya sahiptir. Mevlevi gelenegi, kisiyi giizel sanatlar ve
ilim ile egiten bir anlayistadir, Tasavvuf yoluna kendisini adamaya hazir olan
kisiyi belli bir inang sistemi ve gelenege dayali yontemler ile hazirlar. Mevlevilik
inancinda Kisi, Allaha ulagsmak igin gerekli goriilen olgunluk mertebesine siir,

miizik, el sanatlar1 gibi insanin ruhunu besleyen yontemler ile ulagir.

Mevlevilik, igsel bakimdan, tek tanr1 anlayisina dayanir, Ancak evreni,
evrende bulunan varliklar1 tanrisal birer nesne olarak goriir. Soziin kisasi
evren-tanri-insan i¢liisiiniin birligine inanir. Bunun da kaynag: tasavvuftur.
Mevlevilik’in benimsedigi tasavvuf yeni degil, ondan en az bin yil 6nce
Ogeleri Dbelirlenmis, temelleri atilmis bir felsefe ¢igirmm; Yeni -
Platonculuk’un, tiriiniidiir. Yeni olan yalnizca Mevlevilik’in bigimlendirdigi
toren, diizenlendigi tekke agsamalaridir (Elibol, 2012: 94).
Sonu¢ olarak Mevleviligin genel bir degerlendirmesini yapacak olursak;
Mevlevilik yolculugu; 6mriinii Allaha ulagsmak ve ona yarasir bir kul olmaya
adayan kisilerin, belli bir egitim ve kurallar silsilesinden gegerek varmaya ¢alistigi
mutlak mertebedir. Bu yolculugu layiginca yiiriiyebilmek i¢in giizel olan her
seyden, miizikten, edebiyattan, giizel sanatlardan ve zanaattan faydalanirlar. Iyi,
ahlakli, olgun bir kimse olmayr hedefleyen bu yolun yolculari, Mevleviligi

Oziimseyerek ask ve cezbe ile yasarlar.
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1.2.3. Mevlevilik Egitimi

Mevleviligin 6nemini ve tarihsel gelisimini anlatirken énemle {izerinde duruldugu
gibi, Mevlevilik; kisinin Allah i¢in kendisini bulma c¢abasidir. Bu ¢aba Mevlevi
Dergahlarinda gegirilen bin bir giinliik cile egitimi ile gergeklestirilir. Bu bin bir
giinliik ¢ilede dergaha kabul edilen “can” ki buradaki can, dergaha kabul edilmek
icin gonilli dervislere verilen isimdir, tarikat kurallar1 ¢ercevesinde bedenen ve
ruhen simanir. Buradaki amag, bu yol icin bas koymaya goniillii olan kisiye
Tasavvuf yolunun o kadar kolay olmadigini géstermek, Mevleviligin bir yasam

bicimi oldugunu 6ziimsetmektir.

Mevlevilik egitiminde can’a sabir, hosgorii, sevgi, tevazu, caliskanlik gibi bir
insani iyi ve olgun insan yapan degerler asilanmak istenir. Bunu denerken Matbah
denen mutfak egitiminden, gilizel sanatlarin inceligine kadar pek ¢ok farkli

unsurdan yararlanilir. Mevleviligi, Yondemli, su sekilde ifade eder;

Mevlevilik, tipki diger tarikatlerde oldugu gibi, manevi bakimdan insani
“ham” bulundugu bir noktada teslim alir. Onu muhtelif egitim
kademelerinden gecirerek, yasadig1 cemiyet icerisinde ve diinya iizerindeki
vazife ve mes’uliyetlerini 6gretir. Ona sabir, caliskanlik, insan sevgisi ve
engin miisamaha gibi glinimiizde pek goriilmeyen degerli hasletler asilar.
Insanlara hizmetin biiyiik bir ibadet oldugu suuruna erismis, miikemmel
insan ( Insan-1 Kamil ) yetistirmek hedefini esas alir (Yondemli,2004:17).

Bahsi gegen egitim, tekkelerde gergeklestirilir, tekkeler ise asitane ve zaviye
olarak ikiye ayrilir. Eger bir tekkede Mevlevilik Tarikatinin pir olarak kabul ettigi
zatlardan biri ya da onun yakimi bir kisinin mezar1 bulunuyorsa orasi asitane
olarak isimlendirilir. Mevlana’nin mezarinm bulundugu Konya Mevlevihanesi
kurucu dergah olmakla birlikte asitanedir de. Buna karsilik, bir Mevlevihanede
pir olarak goriilen bir zat’in mezar1 bulunmuyorsa oraya zaviye denir. Zaviyeler
asitanelerden derece ve makam olarak daha asagida goriiliirler. Bin bir giinliik
cilenin ¢ekildigi, Mevlevi usul ve adabinin 6gretildigi egitim asitanelerde verilir
(Duru, 2012:9).

Mevlevilik yolunda egitim gérmeye niyetli kisi, asitaneye geldigine dervisler
tarafindan bu yolun ¢etrefilligi, sikintilar1 izah edilir. Kisi yine de kararli ve 1srarci

ise, rizas1 alindiktan sonra egitiminin ilk ii¢ giinii dergahin girisinde “saka postu”
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olarak adlandirilan dar, los bélmede agirlanir. Bu ii¢ giin boyunca gerekmedikce
konusmaz, acil ihtiyaglar1 disinda yerinden kalkamaz, orada uyur ve etrafta is
gorenleri izler. Ug giiniin sonunda hala bu yola bas koymaya niyetli ise matbah
denilen mutfakta gorev almaya baslar. Bu can, bir yandan dergdhin mutfak
islerine en alt mertebeden baslayarak yardim eder, bir yandan da kendi benligini
pisirmeye olgunlastirmaya baglar.

Mevlevi cilesi; devamli inziva, halvet, uzlet, oru¢ ve tecerriid gibi insan
takatinin, giliciiniin lstiindeki mesakkat ve mahrumiyetlerle dolu bir ¢ile
degildi. Ayrica Mevlevilikte ¢ile ¢ikarmak i¢in karanlik bir odaya kapanmak
yoktu. Cile, Mevlevilkde katiyen nefse zuliim, iskence etme sekli degildi.
Bil’akis son derece Olgiilii bir uzlet, inziva, kisacast kendini tanima,
introspeksiyon devresiydi (Yondemli, 2004:27).

Can; bin bir gilinliik egitimde Mevlevihane’de yasamak zorundadir. Egitime
basladig: ilk on sekiz giin bir nevi deneme siiresidir bu siirenin sonunda eger
gitmek ister ise miisaade edilir. Egitimi sirasinda can, c¢amasir, bulasik
yikamaktan, yemek yapmaya sofra kurmaktan, aligverige gitmeye ve hatta tuvalet
temizligine kadar on sekiz ayr1 gorevde calistirilir. Bunlar yaparken kendisini
egiten dedeler tarafindan defalarca smanir. Olan bir is, olmamis denerek tekrar
yaptirilir. Hal ve hareketleri, takindigi tavir gézlemlenir.

Bunun disinda okuma yazma gibi temel egitimler verilir. Kur’an — 1 Kerim
okuyabilecek kadar Arapca, Mesnevi’yi okuyabilecek kadarda Farsca ogretilir.
Tiirk Edebiyati’nin incelikli eserleri okutulur. Can’in giizel ahlak sahibi olmaya
yonelten bu egitime, giizel sanatlar yardimi ile destek verilir. Yetenegine gore bir
enstriiman c¢aldirilir ya da hat, c¢inicilik, ebru, minyatiir gibi sanat dallar ile

ugrastirilir.

Gorsel 5.
Mevlevi Dergahindan bir gorsel
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Mevlevi tarikatlarina katilmay1 niyet edenler ii¢ kategoride degerlendirilebilinir.
Birinci grup bin bir giinliik c¢ile ¢ikartma egitimini basari ile tamamlayan
canlardir. Onlara bu egitim sonunda “Dede” unvani verilir. Bulundugu
Mevlevihane’de ya da ihtiya¢ olan baska bir Mevlevihane’de kalmaya devam
eder, kendisi gibi canlar yetistirir. ikinci gruptakiler cile ¢cikarmayip Mevleviligin
orf ve adetlerini yerine getirerek “Dervis” olanlardir. Ugiincii grup ise,
Mevlevihanelerdeki derslere disaridan katilip, sohbetlere eslik eden ve Sema
torenlerini izlemeye gelenlerdir. Onlara Tasavvuf yolunu ve o yolda gidenleri
seven manasinda “Muhibban” denir (Yondemli, 2007:98).

Sonug olarak; Mevlevilik kolay bir yol degildir. Allah yolu i¢in Mevlevi usul ve
adaplarin1 6grenmek, onlar1 hakkiyla uygulama, 6zlimseyerek yasamak ve bir
yasam bi¢imi, hayat felsefesi haline getirmek uzun ve mesakkatli bir egitim ile
gerceklesir. Fakat bu egitim sonucunda edinilen terbiye, kazanilan olgunluk kisiyi
ruhen ve bedenen rahatlatir. Allaha yakin hissettirir.  Dervisler, kendilerini
Allah’a adadiklar1 ve ona yakisir bir kul olarak yasamay1 onemli gordiikleri i¢in
ellerinden geldikg¢e her daim sevgi dolu olmayi, affediciligi, miitevaziligi, saygiyi,
hosgoriiyii, paylasimciligi, sabr1 elden birakmamayi ve her daim baristan yana
olmay1 tercih ederler. Bunlart cam1 goniilden isteyerek, Allahtan dileyerek

yasarlar.
1.2.4. Mevlevilikte Sema’nin Tanim ve Tarihsel Siire¢ I¢cindeki Gelisimi

Sema kelime olarak Arapca kokenlidir ve isitmek, dinlemek anlamma gelir.
“Sema kelimesinin yani isitmenin anlami, isitilen seyin geregini yapmakla
tamamlanabilir (icabet). Semazenler, Sema ayini sirasinda evrensel gergekleri
isitirler ve daha sonra onlarin gerektirdigi sekilde davranip yasamaya caligirlar”
(Mentes, 2011:26). Bilindigi gibi Arapgada kelimeler yaziliglarina gore farkl
anlamlar tasiyabilir. Bu sebepten 6tiirii Sema kelimesinin isitmek disinda farkl
anlamlar1 da vardir. Ornegin kelimenin sonu “elif” harfiyle biterse gokyiizii
anlamma geldigi gibi yiikselmek, yilicelmek anlamlarina da gelebilir. Bu
anlamlardan da yola ¢ikilarak Semanin sembolik olarak; gokte olanin yiice oldugu

inancina dayandigi diisiiniilebilinir. Bunlarin diginda Tasavvuf terimi olarak
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Sema, duyulan miizigin coskusuyla, aska gelip donmek dans etmek demektir.
Top’a gore ise;
Sema, lagatte duymak, isitmek anlamina gelir; 1stilahta ise; mdasiki,
nagmelerini dinlemeye, dinlerken de vecde gelerek coskuyla raksetmeye,
donmeye denir. Mevlevi literatiiriinde sema, ritm ve misiki esliginde

yapilan, sagdan sola, kalbin etrafinda ¢ark atip donerek icra edilen bir nev’i
ibadettir (Top, 2001:77-78).

Mevlevi ayini olarak da adlandirilan Sema, dergahlarda bulunan ve 6zel olarak
tasarlanmis “Semahane” adli mekanlarda belli kiyafetler ve belli baslt kurallar
cercevesinde gergeklestirilir. Mevlana’nin bugiin bildigimiz anlamda Sema
ettigine dair kesin bir bilgi kaynaklarda bulunmamaktadir. Onun, belli kurallar
cergevesinde degil agka geldigi her an coskuyla dondiigi, bir taraftan da ilahi ask
ile siirler soyledigi dile getirilir. Bu diisiinceler su sozler ile aktarilir;

A_AY

Mevlana’nin sema’t da — ayn1 sema’ olmasina ragmen —daha sivil, daha
kayitsiz ve daha rahat bir tarzda, igten nasil geliyorsa dyle icra edilen bir
semd’ idi. Zamanla bazi kaide ve kurallarla kayitlanan sema’ ve adab
sekilleri, Mevlana yolunun biiyiiklerinin tespit ve katkilariyle bugiinkii halini
almis ve sema’ daha estetik bir hiiviyet kazanmistir (Top, 2001: 29 — 30).

Mevlevi kaynaklarda ¢okga belirtildigi gibi, Sema toreninin bugiinkii diizende
sekillenmeye baslamasi, Mevlana’nin 6liimiinden sonra basa gegen Hiisameddin
Celebi ve oglu Sultan Veled’in Mevlevilik Tarikatin1 kurmasiyla olmustur. Sultan
Veled ve ogullar1 Ulu Arif Celebi ve Emir Abid Celebi’nin dnderliginde Sema
toreni de sistemlestirilmis belli kaidelere baglanmistir fakat Sema’nin bugiin
bilinen son haline kavusmasi1 Mevlana’nin torununun torunu olan Pir Adil Celebi

ile gergeklesmistir (Onder, 1998:183).

1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapatildigi doneme kadar semahanelerde devam
eden ayinler, daha sonra 1955 yilinda Tiirk Ocagi tarafindan tekrar diizenlenmeye
baglanmistir. Giliniimiizde Sema Torenlerinin diizenlenmesi Kiiltiir Bakanligina
aittir. 1989 yilinda kurulan ve 1991 yilinda ¢aligmalara baslayan Konya Tiirk
Tasavvuf Miizigi Toplulugu onderliginde organize edilen Sema etkinlikleri, 2008
yilinda UNESCO tarafindan korunmasi gereken soyut kiiltiirel miras olarak

nitelendirilmistir.4

* (http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR,50987/mevlevi-sema-toreni.html)
(Erigim Tarihi: 15.12.2015)
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Buraya kadar Sema Toreninin tarihsel siirecinden bahsedilmistir, igerik olarak ele
alacak olursak Sema; miizik ile agska gelmek, Allah’1 anlamak, ona kavugmaktir.
Sema halinde olan bir semazen, o an hayat ile baglarimi koparir, diinyevi
yasamdan uzaklasir. Husu i¢inde kendinden gegerek bedenini miizigin ritmine
birakir. Bunu yaparken ruhundaki fazlaliklardan kendini kurtarir. Allah ile
yakinlasir. Kendini onun yoluna adar. Bu onun igin bir gérevden ziyade igten
gelen bir istek ve arzudur. Semazen, Semasini 6yle bir ask ile yapar ki onu izleyen
izleyicilerin bu aski derinden hissetmemeleri elde degildir. Semanin manevi

anlamini Can, su sekilde tanimlarken;

Sema, misiki namelerini dinlemeye, dinlerken vecde gelip harekette
bulunmaya, kendinden ge¢meye, uyanip donmeye denir. Sufilere gore
semain insan ruhu iizerinde tiirlii tesirleri vardir. Insanin Allaha olan askini
kuvvetlendirir, kendisinde tiirli haller husule gelir. Bu haller kalpteki
katiiliikleri temizler ve nihayet insan1 miisahede ve miikasefe mertebesine
ulagtirir. Bir bakima sema, Hak asikinin Allah’a karsi duydugu sevgiyi,
heyecani, hareket halinde, donme halinde ifade etmesi, aciga vurmasidir.
Boylece sema dervisi kendinden, kendi varligindan kurtarmakta, manen
Hakka yaklagtirmaktadir (Can, 1999:263).

Yine konunun uzmani olan bir diger yazar Onder ise, Sema hakkindaki bilgi
birikimi ve diisiincelerini asagidaki gibi ifade eder;
Sema, tasavvufta bir cezbe hali, Tanri’ya ulagmanin 6zlemi iginde siifinin
diinya kayitlarindan siyrilarak kendinden gecisidir. Ruhun derinliklerine
inen, yiirek hoplatan i¢li bir nagme, bir giizel ses, bir dokunakl: siir, sufiyi o
anda heyecanlandirabilir, bu coskuyla ayaga kalkarak kendi g¢evresinde
donebilir, bu sema’dir. Sema, coskunun harekete doniisiidiir. Mevlana: (
Sufiler, vuslat 6zlemini goniillerde vecd haline getirirler de gegici diinyay1
bir kenara iterek oliimsiizlik yurduna kanat acarlar...) der. ( Sema ederken
ne ney’den haberimiz olur, ne teften ...) diyen Mevlana: ( Sema’da ilahi

sevgiliye kavusmanin hayali vardir. Sema, asiklarin gidasi, ruhun safasidur. )
diyerek gevresindekilerin sema etmelerini dgiitler (Onder, 1998:222).

Yukaridaki alintilardan da anlasilacagi gibi Sema, aslinda kul ile Allah arasindaki
aractir. Mevleviler, Allah’a olan bagliliklarini inanglarini1 Sema yolu ile dile
getirirler. Kendi ibadetlerini agk ile yaparlar bunu yaparken benliklerindeki kotii
duygu ve diisiincelerden, fesatliklardan, kiskangliklardan arinir, egosunu bir
kenara birakir. Ruhuna iiflenen 0 ilk nefes gibi saf ve temiz halleri ile Allah’in
karsisinda ne kadar c¢aresiz olduklarini ve bir o kadarda ona teslim olduklarini

gosterirler.
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Gorsel 6.

Sema Toreninden Goriinti

Sema eden bir semazenin donmesi; diinyanin donmesi gibi, atomlarin dénmesi
gibi, mevsimlerin donmesi gibi, giinesin, ayin, yildizlarin donmesi gibi, insanin
topraktan gelip topraga donmesi gibidir. Siirekli bir gelisim ve degisim igindedir.
Semazende donerken dnce kendi kirlenmemis benligine doner, sonra Allah’a esir
olur, ona doner. Onlara gore bu diinyadaki her bir toz zerresi Allah’in pargasi
oldugu gibi kendi bedenleri ve ruhlari da ona aittir. Bu yiizdendir ki diinyaya
geldikleri o, saf masum hallerini kirletmeden, nefislerine hitkkmederek, diinyevi
zevklerin kolesi olmadan, yaptiklari hatalardan ders ¢ikararak, tovbe ederek

olgunlukla Allah’a kavugmalilardir.

1.2.5. Sema Giysileri ve Sembolleri

Mevlevi kaynaklardan Mevlana’nin yasadigi déonemde 6zellikle sahip oldugu bir
giyim tarzinin olmadigint 6greniyoruz. O her zaman temiz ve zarif giyinmekle
birlikte donemin gerektirdigi kiyafet anlayisinin digina ¢ikmamustir. Yine ayni
kaynaklar; genellikle kegeden yapilma kiilah iizerine alimlerin kullandigi sarigi
sardigini, elbiselerde de o devirde kabul edilen kiyafetleri tercih ettigini ve Sems
Tebriz’in vefatina kadar genellikle beyaz sarik giydigini daha sonra Sems’in
Oliimiiniin ardindan yas gostergesi olarak siyaha yakin koyu mor destar tercih
ettigini belirtiyor. Atasoy, Mevlana’nin giyim hakkindaki tutumunu su sekilde
dile getiriyor;
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Mevlana kendisini bir tarikat kurucusu olarak gérmiiyordu. O devir alimleri
gibi giyinirdi. Ona intisap edenlerin de 6zel bir giyim kusami yoktu. Kendisi
uzun dovme keceden yapilma Belh kiilahi iistiine, o zaman bilginlerinin
sardig1 orfi sarik sarar ve gene o zamanin bilginlerinin giydigi fereci giyerdi

(Atasoy, 2007: 153).

Mevlana, kendi doneminde ve kendisinden sonra miiritlerinden herhangi bir
kiyafet zorunlulugu beklememistir fakat Mevlana’nin dliimiinden sonra dostu
Hiisameddin Celebi, oglu Sultan Veled ve torunu Ulu Arif Celebi, pek c¢ok
Mevlevi usul ve adabinda diizenleme yaptiklart gibi giyim kusam hususuna da bir
nizam getirmek istemislerdir. Ozellikle Sultan Veled’den sonra Mevlevilerin
baslica giydikleri; sikke, tennure, destegiil, elifnemed, hirka gibi kiyafetler vardir.

Bunlarin da kendi i¢inde sembolik anlamlari mevcuttur.

Sikke: Mevlevilikte 6nemli bir yeri olan Sikke daha ¢ok koyu ve agik kahverengi
tonlarda veya beyaz renktedir. Dovme kegeden yapilir ve agz1 genis tepesi giderek
daralan kiilah seklindedir. Uzunlugu 15 — 20 cm arasindadir. Ayrica Mevlevilikte
sikkeleri kullanan kisiler vasiflarina gore {ige ayrilir. Bunlardan birincisi;
Mevlevilige ilgisi olan kisilere gegici olarak verilen ve Mevleviligi sevdirme
amac giidiilen “Kiilah — 1 Tebberriik™ diir. Ikicisi; Mevlevilik egitimindeki bin bir
giinliik ¢ileyi geregince tamamlayan canlara, dervis olduktan sonra takdim edilen
“Kiilah — 1 IrAdet” ve son olarak Mevlevilik tarikatinin basinda bulunan halifenin

taktigi, destarli sikkedir (Duru, 2012:26).

Gorsel 7.
Semazen Sikkesi
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Sikke, Mevlevilikte mevki gostergesi oldugu gibi 6nemli anlamalar1 da vardir.
Ayrica, kiymetli bir Sema giysisi oldugu i¢in, kullanilirken 6zenli davranilir.
Mevlevi inancina gore sikke dervisin nefsinin mezar tasidir. Ciinkii dervis bin bir

giinliik ¢ile ¢ikarmasi sonucuna benligini egitmis, nefsini koreltmistir.

Tennure: Mevlevi dervislerin giydigi kolsuz, yakas: (V') seklinde gogiise kadar
acik olan, tst kismi elifnamet ile tutturuldugu icin dar, etek kismi ise genis
genellikle beyaz elbisedir. Sema ve Hizmet esnasinda kullanilan iki ¢esit tennure
vardir. Hizmet tennuresini canlar, bin bir gilinliik ¢ile sirasinda is goriirken
giyerler. Cogunlukla siyah renktedir, etek kisimlari daha kolay hareket
edilebilmesi i¢in Sema tennuresine gore daha dar ve kisadir. Sema tennuresi ise,
semazenlerin Sema sirasinda giydikleri, genis etekli uzun beyaz tennuredir. Bu
tennurenin etek kisimlarinin uglarina, hizmet tennuresinden farkli olarak, yaklasik
8 cm’lik kalin kumagla yama yapilir bunun sebebi Sema sirasinda etegin rahatca

acilip dalgalanmasi ve Sema’y1 kolaylastirmasidir.

Tennure’nin Mevlevi geleneginde 6nemli anlamalar1 vardir. Sema tennuresine,
Sema sirasinda aldig: sekil itibariyle farkli anlamlar yiiklenir. “Tenniire, Mevlevi
ifadesine gore, tersine g¢evrilmis bir (Y) seklindedir; giyince insan viicuduna
benzetilen (I) eklenerek (1) olur. Bu da Arap harfleri ile (ila) okunarak (Tanridan
baska tanr1 yok) sozii ¢ikarilirdr” (Onder, 1998.244).

Gorsel 8.

Sema Tennuresi
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Bu diisiincenin disinda Sema tennuresi beyaz olusu sebebiyle kefeni ve safligi
cagristir. Sema sirasinda Allah Kargisina en yalin haliyle ¢ikan semazenin,
nefsinden kurtulup benliginin temizligini tennuresi sembollestirir. Semazen, Sema
esnasinda nefsini oldiirmeyi hedefledigi i¢in Tennure’ ye semazenin nefsinin
kefeni de denmektedir.

Elifnamet (Elifi nemed): Semazenlerin tennurenin {izerine bagladiklart ve
tennurenin st kisminin viicuda yapigsmasini ve etek kisminin da Sema sirasinda
acilmasini saglayan kusaktir. ince kege iizerine kumas kaplanmistir, kusagin uglari
genellikle ti¢ggen seklinde sivridir. Bu uglarin birinden kusagin bele baglanmasi
icin serit ¢ikar. En genisligi yaklasik 10 cm’dir, uzunlugu ise, bir ile bir buguk
metre arasindadir. Goriintii olarak Arapcadaki “Elif” harfini cagristirdigi i¢in bu
isimle anilir. Kusak, soldan baslanarak sag tarafa dogru beli ili¢ kez dolanacak

sekilde sarilir. Destegiil’iin uclar1 bu kusagin icinde sabitlenir.

Gorsel 9. Elifnamet

Mevlevi kiyafetlerinde her bir parcanin anlami oldugu gibi Elifnamet’in de

sembolik bir anlami1 vardir. Mentes bu anlami su sekilde agikliyor;

Elifnamet igsel olarak, kiginin ( semazenin ) bu diinyada yasadik¢a muhtag
oldugu nefsi ve nefsin sorumlulugunu sembollestirir. Mevlevilerin inancina
gore, herhangi bir sey bu hayatta cismani olarak varsa, o seyin bir nefsinin
olmas1 zorunludur; cismaniyete can veren nefsin kendisidir. Bir bagka
deyisle, saf ruhani yaratiklar bile bu diinyada viicuda biiriinerek is yaparlar
(Mentes, 2011:47).

Destegiil: Bazi kaynaklarda Giildeste ismi ile anilan Destegiil, tennurenin tizerine
giyilen, ucundaki ipler sayesinde Elifnamet’te sabitlenen genellikle beyaz renkteki

yelektir. Uzun kollu ve diigmesizdir. On kismi agiktir ve viicudu saracak sekilde
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capraz olarak baglanir. Destegiil, simgesel olarak nefsi, diinyevi zevklerden ve
zaaflardan korumayi anlatir. “Bir sufi semazen igin giildeste kotii aliskanliklart
kendisinden uzaklastiran ve giizel ahlakla davranmaniz i¢in neler yapmaniz
gerektigini 6greten evrensel yol ve yontemlerin semboliidiir” (Mentes, 2011:49).

Hirka: Mevlevi dervislerinin tennure ve destegiil’iin lizerine giydikleri; 6nii agik,
diigmesiz, genis kollu, uzun ve koyu renkteki ciippedir. iki ¢esidi vardir, birincisi
siradan kiyafetlerle birlikte giinliik islerde giyilen kollar1 daha dar, pardosiiyi
andiran hirkadir. Digeri ise, hiicre gilesini tamamlayan dervislere toren ile takdim
edilen, “Toren Hirkas1” ya da “Resmi Hirkas1”dir. “Semazenin giydigi hirka da
seyhin hirkasinin benzeridir. Semazen i¢in de nefsinin yani bencil ve ham egonun

simgesidir’ (Mentes, 2011:45).

Gorsel 10. Hirka

Semazenler Sema’ya baglamadan 6nce hirkalarini ¢ikaracaklari igin kollarini tam
olarak giymezler, omuzlarinda tutarlar ¢ikartirlarken de ise hiirmetle ¢ikarip
postlarina birakirlar. “Sema’a kalkilirken, hirkadan siyrilmasi dirilis, 1ahiti aleme
kanat agis anlamindadir” (Orak, 2013:13). Genel goriis, hirkanin nefsin mezari
oldugudur. Ciinkii Sema’ya baslamadan Once, semazen Allah’in huzuruna
¢iktigini, bunun i¢in biitlin egolarindan, kibrinden, kotii diistincelerinden, kisacasi
nefsinden styrildigini belirtir. Yine ayni sekilde Sema sona erdiginde ise hirkasini
ayni hiirmet ile omuzlarina alir. Bunun sebebi, ruhu Allah asgk: ile aydinlanan
semazenin diinyevi hayatta dair sorumluluklarini farkinda oldugunu belirtmektir.

Hirka, Mentes’e gore;
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Sema ayinin baginda hirkalar, sahte kimliklere biirlinmiis ham egonun
sembolii iken, ayinin sonunda tipki seyhin giydigi hirka gibi, aydinlanmis bir
kisinin bu hayatta is yapabilmesi i¢in ihtiyact oldugu saf 6z kimliklerinin,
yaradilis 6zelliklerine gore farklilagan temiz diinyevi goriisleridir (Mentes,
2011:45).

Semazenlerin bu sayilanlar disinda giydikleri; salvar, gomlek, mest, gibi
kiyafetleri de vardir ve hepsi bir biitiindiir. Bunlarin disinda Mevlevilikte daha iist
mertebeye ulasan kisilerin yani seyh ve dervislerin taktiklar1 Destar, Istiva gibi
sikkeden daha farkl1 basliklarda vardir (Onder, 1998, s. 240 - 245 ). Biitiin olarak
ele aldigimizda semazenlerin Sema sirasinda giydikleri kiyafetler goriiniis olarak
estetik olmakla birlikte mana olarak da olduk¢a derindir. “Hazret — i Peygamber
Aleyisselam’in “Oliimden 6nce 6liiniiz...” Diisturunun iz diisiimii olarak: Bir
Mevlevi’nin hirkasi, Mezaridir. Kefeni Tenniiresi, Mezar tast da Sikkesi’dir

(Orak, 2013:17).

1.2.6. Sema Toreni Hareketleri ve Anlamlari

Sema, daha o6ncede bircok kez oOnemle vurgulandigi gibi, semazenin Allah
yolunda, onun agki i¢in yanmasidir. Bir cosku hali, derinden hissedilen sevgi ve
0zlemdir. Yasanan biitiin bu duygularin viicut bulmus seklidir Sema. Semazenler
husu iginde donerlerken benliklerinden siyrilir, kdmil bir insan olmay1 arzularlar.
Semazenlerin giydikleri kiyafetlerin derin anlamalart oldugu gibi Sema esnasinda
yapilan her bir hareketin de Mevlevilikte manas1 vardir.

Bu anlamlara, Mevlevi kaynaklarin pek ¢ogu deginse de daha ayrintili ve derin
bilgilere Melih Umit Mentes’in “Sema Ayini, Semboller ve Anlamlar” adli
eserinden ulasildig1 i¢in, ileriki boliimlerde bahsi gegen yapittan siklikla
faydalanilacaktir. Bununla birlikte Hz. Mevlana’nin yirmi birinci kusaktan torunu

olan Celalleddin Bakir Celebi, Sema’y1 ve hareketlerini su sozler ile tanimlar;

Sema, kulun hakikate yonelip, akilla, agkla yiicelip, nefsini terk ederek,
Hakk’ta yok olusu ve olgunluga ermis, kdmil bir insan olarak tekrar
kulluguna doniisiidiir. Biitiin varliga, biitiin yaratilanlara yeni bir ruhla, sevgi
icin, hizmet i¢in doniisiidiir... Semazen hirkasini ¢ikarmakla, manen, ebedi
aleme hakikate dogar, orada yol alir... Basindaki sikkesi nefsinin mezar tasi,
istlindeki tennGiresi nefsinin kefenidir. Kollarin1 ¢apraz baglayarak,
goriiniiste “bir” rakamini temsil eden, bdylece Allah’in birligini tasdik eden
Semazen, Sema ederken, kollart agik, sag eli dua edercesine goklere, Hak
goziiyle baktigi sol eli yere doniiktir. Hakk’tan aldigi ihsani, halka
sagmasidir. Sagdan sola kalbin etrafinda donerek, biitiin insanlari, biitiin
yaratilmiglari, biitiin kalbiyle sevgi ve askla kucaklayisidir (Celebi, 2013:
sayfasiz).

26



Gorsel 11.
Sema halindeki Semazenler

Sema’ya ¢ikmadan 6nce semazenler abdestlerini alip toren i¢in Sema kiyafetlerini
giyerler. Onlar toren i¢in hazirlanirlarken izleyicilerde yerlerini alirlar. Kesin bir
sessizlik olduktan sonra semazenler sirayla semahanenin girisinde bas keserler,
yani selam dururlar. Bu hareket Mevlevilik i¢in 6nemlidir. Selam, sag ayak
bagparmaginin sol ayak basparmaginin iistiinde denk gelecek sekilde, gdovdenin
ist kisminin belden ve boyundan hafifce egilmesi ile gerceklesir. Hareket
esnasinda, sag el parmaklari agik vaziyette, sol elin Ustiinde ¢apraz sekilde kalbe
gelecek sekilde tutulur (Orak, 2013:18). Selam sadece semahaneye girerken degil,
Sema esnasinda post makamina, Seyh’e ve diger semazenlerde verilir. Selamini

veren semazen daha sonra yerini almak i¢in semahanede sag tarafa dogru ilerler.

Gorsel 12.
Semahaneye giris yaparken Selam veren Semazenler
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Sema’da selam verme bagka bir degis ile bas kesme, sembolik olarak;

Ayakta selam verme hareketi, karsidaki kisiye saygi gostergesi olmasinin
yani sira ayni zamanda selam verenin algakgoniillii olusunu da sembolize
eder. Bu selamlagma, Yaradanin selamlanan kisinin viicudundaki varliginin
farkindaligi anlamina gelir... (Mentes, 2011:53).

Semahane kapisinin 6niinden tam karsisina dogru giden hayali bir ¢izgi var kabul
edilir. Bu cizgiye “Hatt1 Istivd” denir. Hatt1 IstivA’nin bittigi yerde Mevlana’nin
makami olarak goriilen kirmizi post serilidir. Burasi Seyh postudur, Sema i¢in en
miithim yerdir. Semahaneye giris yapan semazenler sirayla selam verdikten sonra
Hatt1 IstivA’ya basmadan sag tarafta posta yakin bir yerde dizilirler. En basta,

Seyh’e en yakin olan yerde semazenbasi durur.

Toren boyunca icra edilecek miizigi ¢calmak i¢in “Mutrib Heyeti” denen topluluk
yerini aldiktan sonra Seyh semahanenin basinda selamini verir ki bu sirada
semazenler de onunla birlikte bas keserler, Hatt: Istiva iizerinden gecerek kirmiz1

post’ ta yerini alir (Yondemli, 2004:47).

Gorsel 13.

Seyh’in semazenler ile selam vermesi

Daha sonra Seyh posta oturduktan sonra semazenlerde onu takip eder onlarda
kendi aralarindaki hatlar1 sikistirarak oturma pozisyonunu alirlar. Dualar
okunduktan sonra herkes secde eder. Semazenler secde ettikten sonran ayaga
kalkip Onceki yerlerine geger ve hirkalarinin kollarmi ¢ikartarak omuzlarinin

iistiinde tutarlar. Bu sirada Seyh postundan kalkar, semahaneye dogru egilerek
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postuna tekrar oturur ve yeri Oper. O bunlar1 gergeklestirirken semazenlerde

onunla birlikte tekrar yeri 6per ve otururlar. Bu durus Mentes’e gore;

Semazen oturdugunda boynu da hafifce asagi dogru biikiilmiistiir. Bu durus,
gercekleri duymaya yonelmis olan semazenin, tiim davraniglarin1 Tanr1’dan
gelecek olan bagislar1 almaya odaklanmasini sembollestirir. Tasavvufta bu
duruma sifatlariyla Allah’a teslim olmusluk, yani tevekkiil de denir (Mentes,
2011:54) .

Daha sonra Mutrib Heyetinden bir dede, sozleri Mevlana’ya ait olan ve Hz.
Muhammed’i 6ven, Naat — 1 Serif, ya da bilinen diger ad1 ile Naat — 1 Mevlana’y1
okur. Ardindan kudiimii ¢alan kudiimzenbasi {i¢ defa artarda kudiime vurur.
Kudiim darbelerinin hemen akabinde Mutrib Heyetindeki neyzen ney taksimine

baslar.

Mevlevilikte ney’ in de sembolik bir anlam1 vardir. Kamil, olgun insani temsil
eden, yanik, i¢li sesi ile ney, Allah’a olan derin 6zlemi anlatir. Ney taksim
bittikten sonra kudiimzenbasi bir kez daha tok sesle kudiime vurur, bu darbe
Allah’m “ kiin ” yani ol emrine gondermedir. “Kiin emri, egonun Seyr — i siilik
(olgunlasma yolculugu) sonucunda ruha doniistiigli siirecin baglama vurusudur”
(Mentes, 2011:80). Kudiimiin bu sesi ile herkes ellerini yere vurarak “Allah” der,

sonrasinda ayaga kalkar.

Gorsel 14,
Naat — 1 Mevlana

Bu asamadan sonra sira Sema toreni i¢in Onemli bir boliime gelir. Kudiim
darbesinden sonra Mutrib Heyetinin icra ettigi gecis miizigi anlamima gelen,

pesrev ile semazenler birbirlerini selamlamaya baslarlar. Bu selamlasmay1
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birbirlerinin etrafinda donerek li¢ kez gergeklestirirler. Sema torenindeki bu
boliime “Sultan Veled Devri” ya da “Devr — i Veled” denir (Onder, 1998:225).

Sema toreninin baglangici sayilan bu boliim derin anlamlar tasir.

Tasavvuf inancinda her yaratilmisin tek bir gercek varligin ( Allah’in )
yansimalar1 oldugu kabuliine Vahdet — i viicud ( viicut birligi ), tek bir
varligin bir¢ok yaratiga can vermesine ise Vahdette kasret yani birlikteki
¢okluk denmektedir. Devr — i Veledi sirasinda ¢alinan pesreve tiim
enstriimanlarin katilmasi, daha 6nce potansiyel tasarimlardan ibaret olan
yaradilisin artik aktif olarak hayat sahnesinde viicuda gelmis olmalarii
gostermektedir (Mentes, 2011:81).

Gorsel 15.
Sultan Veled Devri

Devr — 1 veled, seyh Onderliginde biitiin semazenlerin semahane meydaninin
etrafin1 hafif aksak adimlarla ii¢ kez yliriimeleri ve kirmizi postun oldugu yerde
her bir semazenin bir digeri ile selamlasmasi seklinde gergeklesir. Bu siire
boyunca semazenlerin hirkalar1 omuzlarinda durur c¢ilinkii hirka, nefsin
semboliidiir ve Sema’ya baslamadan Once, baska bir degisle Allah huzuruna
cikmadan 6nce semazen, biitiin benligini gézler oniine serer. Devr —1 Veled’in ii¢

asamasinin da kendi i¢lerinde farkli manalar1 vardir, bu manalar Orak’a gore;

Sultan Veled devri, 6liimden sonra dirilmeye, Miirsid — i Kdmil’in rehberligi
ve irsadiyla, sonsuz aleme gidisi temsil eder. Ug boliimden miitesekkil Devri
Veled’in birincisi Ilme’l — Yakin, yani Hakk’1 ilimle miisahede etmeyi;
ikincisi Ayne’l - Yakin, kalp gozii ile gérmeyi; Ugiinciisii, Hakka’l Yakin,
Cenab — 1 Hakk ile bir olmaya delalet eder (Orak, 2013, 23).

Devr — i veled, tamamlandiktan sonra, semazenler Sema’ya baslamak igin

hazirlanirlar. Seyh, kirmizi post’ta yerini alirken semazenbasi disindaki biitiin
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semazenler, hirkalarmi hiirmetle postlarinin {izerine birakirlar ve Sema igin
hazirlik duruguna gecerler. Bu durusta semazenler ayakta olur. Sag ayaklar1 ayni
selam durusunda oldugu gibi sol ayaklarinin {izerindedir. Sol elleri, sag
omuzlarinin, sag elleri ise sol omuzlarmi tutar. Sag kol aklin simgesi olarak,
ruhun simgesi olan sol kolun iizerinde bulunur. Semazenlerin baslar1 tevekkiille
hafifce 6ne dogru egilmistir. Bu durusa “Lam — elif” durusu da denir. Bu isim ile
anilmasinin sebebi yan yana siki bir sekilde duran semazenlerin goriiniis olarak
Arapcadaki lam — elif harflerine benzetilmesidir. Bu hareketin pek ¢ok igsel
anlami1 oldugu gibi akla ilk gelen anlami; Allah’in birligine isaretidir.

Ayaklarin ve ellerin baglanmasi sonucu tek bir bag ve iki kolun olusturdugu

bu durusun anlami, tek bir yaraticinin iki eliyle yarattig1, bir baska deyisle

tek bir ruhtan gelen ve en st akil giicii ile donanmis varlik olmanin

farkindahigi ile Yiice Yaraticiya kosulsuz teslimiyettir. Bu durusun

tasavvuftaki bir diger i¢sel anlamu ‘la ilahe illallah’tir. (Allah’tan bagka ilah
yoktur) (Mentes, 2011:56).

Gorsel 16.
Lam — elif durusu

Lam — elif durusundan sonra, ayin baslar. ilk énce semazenbasi Seyh’in oniine
dogru birka¢ adim ilerler ve selam verir bu esnada diger semazenlerde ona eslik
ederler. Daha sonra semazenbasi Seyh’in Oniinde egilerek onun gdgsiiniin
tizerinde duran sag elini Oper, Seyh ise semazenbasi’nin sikkesini 6per. Bu hareket
semazenbasi’nin Sey’den Sema i¢in izin almast Seyh’in ise ona izin vermesi
anlamindadir. Ardindan, semazenbasi yiizli Seyh’e doniik olarak geriye dogru ii¢

adim atar, bdylece semazenlerin Sema i¢in izin alip gegecegi yol agilir.
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Semazenler, ayni semazenbasi’nin yaptigi gibi Seyh’den Sema igin izin alarak

aradaki yoldan gecer ve Sema’ya baslarlar.

Gorsel 17. ve 18.

Sema igin izin alan semazenler
Sema hareketi iki asamadir. Birinci agsamada Seyh’den Sema i¢in izin alan
semazen, iki ii¢ adim atarak meydana girdikten sonra sagdan sola dogru attig1 ilk
birka¢ dontiste kollar1 kapali vaziyettedir. Daha sonra kollarmi, gogilis hizasinda
hafifce tennuresine siirerek yukariya dogru agar ve semadaki ikinci asamaya

gecmis olur.

Bu asamada semazenin sag elinin avug i¢i iist tarafta yukar1 dogru, sol elinin avug
ici daha alcakta asagiya dogru bakar. Basi, hafifce sag omuza dogru egilmis, ylizii

ise sol tarafa doniiktiir. Donmeye basladiginda tennuresi eteklerinden hafifce
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havalanir. Doniis hareketini ya da bagka bir deyisle “cark atmay1” belli bir teknik
ile yapan semazen, bu sayede uzun siire dengesini kaybetmeden Sema edebilir.
Semazenlerin sol ayaklar1 diiz ve sabit sekilde yere basarken sag ayaklari onun

etrafinda sagdan sol tarafa dogru ¢ark atar. Bu temel hareket Orak’a gore;

Sema’da sol ayagin ‘direk’, sag ayagin ‘gark’ olarak isimlendirilmesi, Hazret
— i Mevlana’nin “Pergel gibiyim; bir ayagimla Islam kaideleri iistiinde
saglamca durdugum halde, Obiir ayagimla yetmis iki milleti dolasirim”
ifadesinden nesetle semazen sol ayagini yerden hi¢ kesmez ve diz biikkmez;
Sag ayagmi ise diregin etrafinda sola (kalbe) dogru dondiirerek yerden
stiriiyerek geriye dogru hareket ettirir. Her bir carkta Semazen kalbi bir
sekilde yine Ism- i Celal zikrine devam eder (Orak, 2013:28).

Gorsel 19.
Sema eden semazen

Sema toreninin en belirgin 6zelligi olan bu harekette pek ¢ok anlam vardir. En ¢ok
bilinen yorumu; “Allah’tan (Hak’tan) aliriz halka dagitiriz”dir. Bununla birlikte
semazenlerin kendi etraflarinda ve birbirlerinin etrafindaki doniisleri evrenin
stirekli bir donisim ve gelisim iginde olduguna da isarettir. Bu hareketin

anlamlarin1 Onder, su sekilde yorumlarken;

...Sol eli asagiya dogru doniiktiir. Bu (Hak’tan alir, halka sagariz, hicbir seyi
kendimize mal etmeyiz. Goriiniiste var olan, vasitalik eden bir suretten bagka
bir sey degiliz). anlamina gelmektedir. Bir baska ifadesiyle de (Goge agariz,
yere yagariz. Varligimiz, Hakk’in rahmetinde yok olmustur). demektir
(Onder, 1998:226).
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Mentes ise su dizeler ile anlatir;

Sag elin yukar1 dogru bakmasi Ruh’tan ( Allah katindan ) alinanlar
simgeler. Sol elin asagiya dogru bakmasi ise alinanlarin herkese ve her seye
karsiliksiz  iletilmesinin  semboliidiir. Bdylece semazen, Tanr1 ve
yaratilmiglar arasinda bir kanal oldugunu duyumsar. Tanrisal vergiler onun
elleriyle akar ve bu akis onu temizler. Temizlendikge daha st seviyelere
yiikselir (Mentes, 2011:58).

Biitlin semazenler alana giris yaptiktan sonra semazenbasi onlarin arasinda
dolasarak diizeni saglar. Seyh ise, kirmizi post makamina geger ve selam verir. Bu
asamadan sonra Sema toreni dort selamdan olusur. Her selamin kendi i¢inde

anlami vardir. Bu anlamalar Orak’a gore;

Doért Selam’in birincisi, insanin kendi kullugunu idraks; ikincisi Allah’in
biiyiikliigli ve kudreti karsisinda hayranlik duymayi; {igiinciisii bu hayranlik
duygusunun agka doniismesini; dordiinciisii ise insanin yaratilistaki asil
vazifesine yani en yiice makama kulluga doniistidiir (Orak, 2013:29).

Birinci selamin anlami; kiginin Allah’in kulu oldugunu evrende var olan her bir
toz zerresinin onun mucizesi oldugunu ve ondan baska yaratanin olmadigi
gercegini kabul edisidir. Ikinci selam, kisinin yaradilisin ihtisammi gorerek,
Allah’1n giiciine ve yiiceligine hayran olmasidir. Birinci selamin bitisi, calmakta
olan miizigin ¢ok kisa bir siire durmasi ve hemen ardindan farkli bir ritim ile
devam eden yeni bir miizik ile anlagilir. Bu esnada semazenler Sema’ya ara
verirler, 6bekler halinde ikiser tiger kisilik gruplar olarak bir araya gelirler. Lam —
elif durusunu alirlar ve Seyh Postu’na dogru hep birlikte ayn1 anda selam verirler.
Bu, birinci selamin bittigine ve ikinci selamin baglayacagina isarettir. Bu dongii,

ikinci ve ticilincii selamin bitisinde de tekrarlanir.

Gorsel 20.

Birinci selamdan ikinci selama gegis
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Ugiincii selam, kiginin Allaha olan sevgi, minnet, zlem ve hayranlik duygularinin
doruga ciktig1r kisimdir. Bu béliimde semazen kendinden gecer. Toren siiresince
en tempolu olan kisim bu kisimdir, semazenler oldukga hizli donerler ve doniisleri
yaklasik on bes dakika siirer. Ugiincii Selam’m manasmi Top, su sozler ile

betimler;

3. Selam; insanin hayranlik duygularinda, aska doniismesiyle, aklin aska
kurban olusudur. Bu tam teslimiyettir, vuslattir. Sevgili’de yok olustur,
birliktir. Bu hale Islam tasavvufunda “Fenafillah” denir. Budizm’de
“Nirvana” olarak adlandirilir (Top, 2001:136).

Gorsel 21.

Ucgiincii Selam

Son asama olan Dordiincii Selamda kisi manevi yoklugunu tamamlamistir.
Nefsine hiikkmetmeyi 6grenmistir. Allah’in onun i¢in bictigi kadere razi olmus,
tiim kalbi, akli ve benligi ile kulluguna dénmiistiir. Bundan sonra kendini Allah’a
hizmet yoluna adayacaktir. Dordiincii selamda diger ii¢c selamdan farkli olarak
semazenler meydanda toplu olarak degil, meydanin dis ¢evresinde, sadece kendi
etraflarinda donerler yani birbirlerinin etrafinda donmezler. Ayrica Dordiincii
Selamdaki ©nemli noktalardan biri Seyh’inde bu selama katilmasidir. Seyh
merkeze gelerek, kendi hirkasinin yakasimi ¢eker vaziyette ve agir adimlarla

doner, bu Sema’ya “Post Semas1” denir (Mentes, 2011: 137).
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Gorsel 22.

Post Semasi
Dordiincii selamin sonlarina dogru miizik giderek hafiflesir ve tek bir enstriiman
calar. Genellikle ney taksim seklinde gergeklesen bu kisimda ortam o kadar
sessizlesir ki Semazenlerin donerken c¢ikardiklari seslerden ve Allah zikrinden

basa ses duyulmaz olur. Dordiincii Selam’1in anlam1 Mentes’e gore;

Cogunlukla siirekli ses ¢ikaran bir enstriimanin tercih edilmesindeki tasavvuf
sebebi sudur: Tim semazenler (insanlar) var edildikleri ilk hallerine geri
donmiislerdir. Tipki ayinin basinda ilk pesrevde neyin igine tflenen ilk
nefesin tek olmasi gibi simdi de ruha geri doniilmektedir (Mentes,
2011:141).

Bu esnada Seyh Semasini tamamlayip makamina kirmizi posta geger ve taksimde
sona erer. Kisa bir siire daha Sema’ya devam eden semazenler Mutrib Heyetinden
bir kisinin Kuran okumak i¢in besmele ¢ekmesi ile son doniislerini de
gerceklestirdikten sonra Sema’yr bitirirler. Daha sonra, bulunduklar1 yerde posta
dogru selam veren semazenler, yerlerine geger, hirkalarini yine aynmi hiirmet ile
omuzlarina alarak secde edip, yeri dperler ve postlarina otururlar. Seyh’de onlarla
birlikte secde etmis ve postuna oturmugtur. Besmele ile Kuran okumaya baglayan
hafiz, secilmis ayetleri okur. “Kuran’la baglayan Sema ayini yine Kuran’la biter.
Bir sufiye gore her sey Allah’in vechinin (yiiziiniin) bir yansimasidir. Ondan

oncesi yoktur ve sonunda her sey ona doner” (Mentes, 2011:143).
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Gorsel 23.
Sema Torenin Bitisi, Kuran Okunmasi

Kuran okunmasi bittikten sonra semazenbasi post makamina yaklasir ve dua okur
bu duadaki maksat Allah’a siikiir etmektir. Daha sonra hep bir agizdan tekbir
getirilir. Seyh, ayaga kalkarak tiim salondan Fatiha okunmasini ister. Fatiha
okunduktan sonra Seyh ve semazenler yeri Operek secde eder ve ayaga kalkarlar.
Seyh kirmizi postun Oniine gelir ve ayinin kapanis duasini yapar, duanin sonuna
dogru selam verir ve semazenlerde ona eslik ederler, okunan duanin geri kalan
kismi selam verilirken tamamlanir. Daha sonra Seyh ve semazenler hep bir

agizdan “Hu” ¢ekerler ve dogrulurlar.

Ardindan Seyh, postundan inerek Hatti Istiva iizerinden birkag adim atar ve
oncelikle semazenleri ve semazenbasini selamlar. Semazenbas1 Seyh’in selamini
cevapladiktan sonra Seyh birka¢c adim daha atar ve bu sefer Mutrib Heyetini
selamlar. Bu selam1 da heyet adina neyzenbasi cevaplar. Hatt1 Istiva boyunca
yiiriiyen Seyh meydan kapisina vardiginda post makamina doner ve makamla
birlikte biitlin semahaneyi selamlar. Seyhin bu selamina biitiin semazenler ve
Mutrib Heyetindekiler selam ile cevap verirler. Seyh meydandan c¢ikar ve
ardindan semazenbagi Oncelikli olarak daha sonra diger semazenler ve Mutrib
Heyeti onu takip ederek makama selam verip meydandan ¢ikarlar, boylece Sema

téreni tamamlanmis olur.

Hz. Mevlana’nin dgretileri dogrultusunda giiniimiize kadar gelen Mevlevilik derin
bir inang bi¢imine dayanir. Bu diisiincenin ve yasam felsefesinin yansimasi olarak

Sema ise her bir ayrintisi incelikle bezenmis estetik bir ibadet seklidir. Semadaki
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her bir ayrint1 i¢sel anlamlart agisindan bir sufi’nin yasama, kendine, insanliga,
diinyaya, varolusa ve biitlin bunlarin 6tesinde Allah’a olan sevgisini, bagliligini,

hiirmetini ve inancin1 gézler Oniine serer.
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IKiNCIi BOLUM:
MEVLEVILIKTEKi SEMA TORENi HAREKETLERININ
SERAMIK FORMLARA YANSIMASI

2.1. MEVLEVILIKTEKi SEMA TORENi HAREKETLERININ PLASTIK
SANATLARA YANSIMASI

Mevlevilik Gelenegine ve onun bir pargasi olan Sema’nin inceliklerine raporun
bir 6nceki boliimiinde deginilmistir. Bu boliimde ise, Sema’y1 plastik sanatlarda
konu alan sanatcilar ve Ornek calismalart incelenecektir. Fakat Oncelikle

Mevlevilikte, sanatin yerine kisaca deginilmelidir.

Bilindigi gibi Mevlevilikte sanatin olduk¢a 6nemli bir yeri vardir. Hz. Mevlana
zamaninda ve sonrasinda ki tarihi siirecte, Mevlevi dergahlarinda her bir dervisin,
giizel sanatlarin bir dali ile ugrasmasina énem verilmistir. Ozparlak “Konya, Hz.
Mevlana ve Sanat” adli kitabinda bu konuyu su sozler ile vurgular; “Hz. Mevlana
sanata olduk¢a ehemmiyet vermistir. Hatta sanati mabede sokmus ve ibadetten

sayarak yasama ¢izgisi haline getirmisti” (Ozparlak, 2012:88).

Hz. Mevlana’nin en giizel 6rneklerini dile getirdigi siir, Sema’nin icrasi i¢in
biiyiik 6neme sahip olan musiki ve ustalik gerektiren minyatiir, hat ¢ini gibi
geleneksel sanatlar; Mevlevilik egitiminde bir dervisin Mevleviligin gerektirdigi
maneviyat1 beslemek i¢in yararlanilan sanat dallarindandir. Her bir sanat dalinin
Mevlevilikteki 6nemi iizerine pek ¢ok degerli 6rnek verilebilinir fakat hat,
minyatiir gibi geleneksel sanatlarda genellikle dervislerin dergihlardaki yasantilari
konu edildiginden bir minyatiir lizerinden 6rnek verilmesinin daha faydali olacag:

diistiniilmektedir.

Gorsel 24.” te bulunan minyatiir; Hz. Mevlana’ nin babast Baha Veled’in Konya
mezarligindaki vaazin1 konu eder. Bu minyatiir Sevakib — 1 Menakib kitabinda
bulunana hikayenin 1590 yilinda Sultan III. Murat’in istegi lizerine Mesnevihan

Mahmud Dede tarafindan terciime edilmesi ile hayat bulmustur. Kitabin iki adet
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resimli niishas1 vardir. Biri Istanbul Topkap: Sarayi’nda 6rnek gérseli bulunan

diger niishasi ise New York Morgan kiitiiphanesindedir. ®

Gorsel 24.

Hz. Mevlana’ nin babasi Baha Veled’in

Konya mezarligindaki vaazini konu eden minyatiir

Dergahlarda bir egitim sekli olan siir, musiki ve geleneksel sanatlarin disinda tarih
boyunca Mevleviligi, dervis yasantisini, Sema ayinlerini kendisine konu olarak
belirleyen ¢ogu ressam pek ¢ok sanat¢i vardir. Bu konunun sanat tarihi boyunca
farkli kiiltiirlere ve inanglara sahip sanatgilar tarafindan islenmesinin sebebi,
Tasavvuf inancinin maneviyati, Sema eden semazenlerin estetik birer figiir
oluglar1 ve dervis yasantisinin sira disiligi olabilir. Bagbug ve digerleri,

Mevleviligin, resim sanatindaki etkilerini su sozler ile anlatirlar;

Mevléna felsefesi Bati ve Dogulu aydmlarin dikkatini ¢eken, ressamlara
ilham kaynag: olan, derin ve manasi giiclii anlamlar tasiyan “flahi Ask™
tasavvufi dille ele alan bir felsefedir. Bu felsefe inanci, dini ne olursa olsun
her kesim tarafindan kabul gormiis saygi ve hayranlikla incelenmistir (M.
Basbug ve F. Basbug, 2007:488 ).

Mevlevi diisiinceden, dervis yasantisindan ve Semadan etkilenerek, onlari
yapitlarina esin kaynagi olarak belirleyen pek ¢ok sanatkar vardir. Bu sanatgilarin

arasinda belki de en dikkat ¢ekici olan iinlii Hollandal1 ressam, Rembrandt’tir.

> (http://www.erimsever.com/HzMevlana_Minyatur.htm)
(Erisim Tarihi:06. 01. 2016 )
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17. yy. Hollanda’sinda kilisenin etkisinde kalarak 6zellikle Incil’den hikayeleri
konu eden ressamin farkli kiiltlirleri arastirdigi ve sanatlarini inceledigi
bilinmektedir. Kendisinin bir Hint minyatiiriinden esinlenerek hayata gecirdigi
diisiiniilen “Dort Dervis” adi ¢alismasi dervis yasantisini konu alan sanat
eserlerine iyi bir ornektir. Eserde, bir agacin altinda geleneksel kiyafetler ile bir
sofranin etrafinda oturan dort dervig goriliir. Kagit tizerine miirekkep teknigi ile

yapilan bu eser Berlin Volkerkunde Miizesindedir (Basbug, v.d. 2007:491).

Gorsel 25.
Rembrandt, “Dért Dervis”

Bagka bir 17. yy. sanatgist olan Flaman asilli Fransiz ressam, Jean —Baptiste van
Mour da Mevlevi inancin1 ve Sema yapan dervisleri kendisine konu olarak tercih
etmistir. Van Mour, Lale devrinde Istanbul’da yasamis genellikle portre, Istanbul
Manzaralar1 ve tarihi yapilar1 tuvaline yansitmistir. Sanatcinin “Pera’da Mevlevi
Dervisler” adli caligmasinin tam olarak hangi yilda yapildig: bilinmese de oldukga
incelikle ¢alisildigi goriiliir. “Ressam o kadar gergekei bir dille mekani islemistir
ki resimde yer alan ve ayakta duran, beyaz elbiseli kisi, 1729 yilina kadar Galata

Mevlevihanesi’nin Postnisini olan Kutb — 1 nayi Osman Dede’dir” (Basbug, v.d.
2007:493).
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Gorsel 26. Jean —Baptiste van Mour

“Pera’da Mevlevi Dervisler”

Yine Fransiz oryantalist ressam Jean — Leon Gerome de Dervisleri konu alan
eserler liretmistir. Kendisi oryantalizm akiminin 6ncii sanat¢ilarindandir. Tiirkiye,
Misir ve Kuzey Afrika’ya ziyaretleri olmustur. Oldukca gerceketi tislup ile calistigi
eserlerinden birisi de “Dervig” adli tablosudur. 1889 yilinda tuval {iizerine
yagliboya ile gergeklestirdigi caligmasinda bir semazen, kalabalik bir grubun

oniinde Sema etmektedir.®

Gorsel 27.
Jean — Leon Gerome,

“Dervis”, 1889.

® ( http://www.ressamlar.gen.tr/jean-leon-gerome/ )
(Erisim Tarihi: 18.01.2016)
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Bilinen Sema ayininden farkliliklar gdsteren sahneden dolayi, sanat¢inin biiyiik
ihtimal ile hi¢ Sema ayinine tanik olmadig: fakat aragtirmalarina dayanarak boyle
bir sahne kurguladigi diistiniiliir. Buna ragmen gerek mekan 6zellikleri gerek renk

cesitliligi ile dikkat ¢ekici bir tablodur (Bal, 2007:532).

Sema eden semazenler ve dervislerden esinlenerek bir dizi ¢alisma yapan baska
bir ressam Aldo Mondino’dur. Italyan sanatginin, Mevlevileri konu ettigi ve
“Turcata” adin verdigi seri ¢alismalarinda genellikle semazenlerin yalin duruslari

goriiliir. (Bkz: Gorsel 28 ve 29.)
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Gorsel 28. Gorsel 29.
Aldo Mondino “Tuecata” 1999. Aldo Mondino, Dervisci - Maestro, 2003.

Bal, Mondino’nun tarzimi su dizeler ile anlatir; “ ... Anadolu’nun tarihi, kiiltiirel
ve sanatsal birikimi ve mistik yonleriyle ilgilenmistir. Tasavvufi 6geler, zikreden
dervigler resimlerinde c¢agdas bir figiiratif yaklagimla yansitilmistir” (Bal,
2007:536).

Tiirk sanat tarihinde 6nemli bir yeri olan ressam Fahrelnisa Zeid de Sema’dan
esinlenen sanatcilar arasindadir. Kendisi, Sanayi Nefise Mektebinden sonra
egitimine Paris’te devam etmistir. Sanatkar bir aileden gelen Zeid, “D Grubu”
ressamlarindandir (Bal, 2007:533). Sanat¢inin 1980 yilinda gergeklestirdigi
“Dance” (Bkz: Gorsel: 30) adli tablosu incelenecek olunursa, 6n tarafta arkadan

goriilen Mutrib Heyeti, ortada stilize edilmis Sema eden semazenler ve en geride
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ayini izleyen figiirler goriiliir. Klasik bir Sema sahnesini, sanatg1 zengin ve canli

renkler kullanarak kendi islubu ile tuvale aktarmustir.

Gorsel 30.
Fahrelnissa Zeid, “Dance”, 1980.

Fahrelnisa Zeid gibi, Sanayi Nefise’de egitim gordiikten sonra sanat egitimine
Paris’te devam eden Maide Arel de Sema’dan ve semazenlerden etkilenen
sanat¢ilardandir. Kendisi ayrica, Nazmi Ziya, Hikmet Onat gibi Tirk sanat
tarthinde 6nemli yeri olan sanat¢ilarin atdlyesinde egitim gormiistiir. Arel, kadin
ressamlar arasinda Kiibist Uslup ile ¢alisan ve eserlerinde geometrik etkiler
goriilen ilk isimlerdendir. “Mevleviler” adin1 verdigi tablosunda sahip oldugu

sanatsal yaklagimin izleri goriiliir (Bal, 2007:534).

Gorsel 31.

Maide Arel, “Mevleviler”
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Bahsi gegen ressamlar gibi daha pek ¢ok ressam, Sema’yi, dervisleri, eserlerine
aktarmigtir. Semazenlerin ask ile Sema edisleri, Mevleviligin kendine 6zgii
kiyafetleri, inanislar1 sadece ressamlar1 degil plastik sanatlardaki heykeltiras ve
seramik sanatcilarini da etkilemistir. Her bir sanat¢1 kendilerine has iisluplar ile
Sema’nin hayal giiclerini ve ruhlarini etkileyen yonlerini eserlerine aktarmistir.
Mevlana, Mevlevilik, Sema ve dervis yasantis1 hakkinda ¢ok uzun zamandir
aragtirmalar yapan seramik sanat¢isi Mutlu, Sema’nin plastik sanattaki yeri

hakkindaki goriislerini su ciimleler ile agiklar;

Mevlana’nin bitmek bilmeyen ask ve tutkulu sema anlayisi, Batili
ressamlarin desen, baski resim ve tablolarinda, Islam diinyasinin minyatiir,
tezhip ve hat sanatinda sik¢a iglenmistir. Mevlana resim disinda, isitsel ve
gorsel sanatlar olan film, miizik, heykel ve seramik sanatinda da islenen
konular arasinda yer alir. Ancak giiniimiiz seramik sanatinda kisith ele
almmis olan Mevlana, “Semazen” gibi belirli kaliplarin disina
¢ikarilamamistir (Mutlu, 2007:48 ).

Tasavvuf diisiincesine ve Mevlevi inanisina ilgi duyan heykeltiraglarin arasinda
bir sufi’nin yalin durusunu farkli malzemeler ile heykellerine aktaran Misirh
sanat¢1 Khaled Zaki gosterilebilir. Glinlimiiz ¢cagdas Heykel sanatcilarindan olan
Zaki, “The Sufi” adin1 verdigi caligmalariyla basar1 gostermistir. Calismalarinda
Sufiler’in duruslarii stilize eden sanat¢1 formlarinda yalin ¢izgiler kullanmay1
tercih etmistir. Kendisi benzer sufi formlarini birden ¢ok kez hayata gecirmistir.
Diinyanin farkli yerlerindeki sempozyumlarda gergeklestirdigi calismalari
mevcuttur. Bu temadaki heykellerinin bir tanesi de 2014 yilinda Gaziantep
Universitesi 1. Uluslararasi Tas ve Heykel Sempozyumunda gerceklestirdigi
mermer heykeldir. Bunun disinda da benzer bir formu 2013 yilinda bronzdan
yapmis ve bu c¢alismasi 55. Venedik Bienalinde sergilenmistir. Bahsi gecen

eserler, Gorsel 32. ve 33’te goriilmektedir.
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Gorsel 32.
Khaled Zaki,
“Sufi”

Mermer, Gaziantep, 2014

Gorsel 33.
Khaled Zaki,
“The Sufi”
Bronz, Venedik. 2013

46



Sanat¢1 Giilsiin Erbil’de Mevlana’nin diisiince tarzindan yola ¢ikarak eserler
iireten ¢agdas sanatg¢ilardandir. Erbil, Devlet GiizelSanatlar Akademisinde Resim
egitimini tamamladiktan sonra, Londra’da Seramik {izerine yliksek lisans
yapmustir. Kendiside bir semazen olan sanat¢1 1970’lerde Mevlana felsefesine ilgi
duymaya baslamis ve bu ilgisini 70’lerin sonuna dogru eserlerine yansitmustir.’
Calismalarinda dogrudan Sema eden semazenlerin formlarini kullanmayan sanatgi
onlarin dontislerinin kendine cagristirdiklarin1 soyut olarak aktarmistir. Hem
resim hem de seramik sanatinda Mevlana’nin felsefesine olan ilgisini gosteren

sanat¢inin eserlerinden iki ornek soyledir;

Gorsel. 34. Gorsel 35.
Giilsiin Erbil, Giilsiin Erbil,
“Mevlana’ya Saygi Bir”, “Kutsal Armagan”,
Tuval Uzerine Yagliboya, 1970 — 78. Seramik, 1977.

Giilsiin Erbil, 2006 yilinda Dyorum Dergisinin 10. Sayist i¢in Esra Melek
Yigitozli ile yaptigr soyleside, Mevlana diisiincesini neden ve nasil sanatina

yansittigini su sozler ile anlatmistir;

Mevlana’nin felsefesini disiincelerimde ‘mistik dongii’ (sprial) adiyla
otturttum ve mistik bir noktaya ulastim. Resimlerimde kullandigim temel
Ogeler mevlevilik’le ilgili her sey; cenin, semazen ve onlari sembolize eden
sarmallar, ticgen, yuvarlak ve kare formunu kullamyorum (Yigitozli,
2006:10’den akt. Bal, 2007:535 ).

7 ( http:/www.slideshare.net/onurayangil/glsn-erbilin-sanat-yks )
(Erigim Tarihi: 24.01.2016)
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Tiirk seramik sanati agisindan ¢ok biiyiik 6neme sahip olan sanatg¢ilarin basinda
Hamiye Colakoglu gelir. Colakoglu, yurtici ve yurtdisinde pek ¢ok degerli ddiile
layik goriilmiis ve bir ¢ok basariya imza atmistir. Sanatgi, etrafinda gordiigii, onu
etkileyen her tiirlii konu iizerine ¢alismistir. Ozellikle insandan ve dogadan ilham
alan Colakoglu, seramiklerinde dogal fakat yaratici etkiler birakmistir. Sanatginin
caligmalarinin ana konusu olan insan, mevleviliginde ortak konusu oldugu igin
eserlerinin arasinda yalin ve estetik duruslari ile semazenleri animsatan formlar

vardir.

Gorsel 36. Gorsel 37.
Hamiye Colakoglu Hamiye Colakoglu
“Insan”, 1968. “Insan”, 1976.

Terwiel, Colakoglu’nun sanat goriisii hakkinda su sozleri soyler;

...Hamiye Colakoglu’nun ilk dénem ve son dénem isleri arasinda merkeze,
insan ve insanin varolusu ile ilgili evreni koyabiliriz. Yaptigi tiim
komposizyonlarda uzay, evren ve insan soyutlamalar seklinde yer alir... (C.
Dizdar Terwiel ile sozlii gorisme, 01. 02.2016 )

Calismalariyla  dikkat ceken bir baska seramik sanatcist Tuba Onder
Demircioglu’dur. Lisans egitimini Eskisehir Anadolu Universitesinde Zehra
Cobanli’nin énderliginde, Lisansiistii egitimlerini ise, Marmara Universitesi Giizel

Sanatlar Enstitiistinde Erding Bakla’nin 6grencisi olarak tamamlayan sanatci,
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ayrica Atilla Galatali ve Filiz Ozgiiven Galatal ile de ¢alisma firsati bulmustur.
Sanat¢imnin 2015 yilinda hayat verdigi, “Dans Edenler” isimli seri ¢alismalarinda
sufi felsefesinin etkileri goriiliir. Porselen malzeme ile ¢alismayi tercih eden

Onder, Dans Edenler’i su sdzler ile anlatir;

Manevi diinyayr sembolize eden, dans eden bedenlerine oturtulan,
geleneksel kiiltiirden izler tagiyan heykellerimde, bicime yonelik arayislarim
heykellerin kurgularini belirleyen beden hareketleri ve figiirlerde kumas gibi
kullandigim kilin, sufi felsefesine iliskin diisiincelerim; 6zgiin bir sanatsal
anlatimla ifade etmeye c¢alistim. Manevi yiikselisi, yakarmay1, paylasmayi,
sevmeyi, alcakgoniilliiliigii ifade eden heykeller, yalin ama belli bir anin
dinamizmi ile her an hareket edecekmis gibi sembolize etmeye galistim.®

Gorsel 38. Gorsel 39.
Tuba Onder Demircioglu, Tuba Onder Demircioglu,
“I¢imdekiler” “Dongii IV”,
Serbest ve artistik sekillendirme, Serbest ve artistik sekillendirme,
Porselen, 1250 °C Porselen, 1250 °C
20 x 18 x 30 cm. 2015. * 20 x 14 x 29 cm. 2015. **

Sanatsal yetilerini, Sema eden semazenler ve Mevlevilik iizerine yogunlastiran
sanatcilardan biri de Ercan Dural’dir. Tuba Onder Demircioglu gibi Eskisehir

Anadolu Universitesinden mezun olan Dural’in eserlerinde dervislerin kullandig

® http://www.galerimiz.com/exhibitions/18/ (Erisim Tarihi: 12.01.2016)
® #/ ** By eserlerin gorselleri ve kiinye bilgileri sanat¢imin izni alinarak kullamlmistir, sanatgmnin
izni olmadan kullanilamazlar.
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sembolik anlamlar1 olan hirka, sikke gibi kiyafetlerin soyutlamalar1 goriiliir.
Mevlevilik ve Sufizm iizerine g¢alismalarda bulunana Emine Nas, Ceramics
Technical Dergisinde yayinlanan makalesinde Dural’in ¢alismalar1 i¢in su s6zleri
sOyler;
Ercan Dural, Rumi’nin kisiliginden esinlenerek hazirladigi eserlerde,
Rumi’nin hayat felsefesinden, semanin dansindan, kiyafetlerinden,
miiziginden ve maddi diinyanin esaretinden kurtulan derviglerin sema

performansindan etkilenmistir. Sanatgr Rumi’nin “Ya oldugun gibi goriin ya
da goriindiigiin gibi ol” s6ziinii bir ilke olarak benimsemistir (Nas, 2012:16 ).

1

Gorsel 40.
Ercan Dural
“Cift Ha”, Raku Pisirimi, 2007.

Seramik sanatgist Secil Nebioglu, yogun olarak Mevlana felsefesinden etkilenen
sanat¢ilar arasindadir. Mimar Sinan mezunu olan Nebioglu, 6zel sektorde de
calismis kariyerinin son donemlerinde sanatsal c¢alismalara agirlik vermistir.
Yurtdisinda ve yurticinde kisisel sergileri bulunan sanat¢inin eserlerinde, dervis
figlirlerinin kiyafetleri ve duruslart stilize edilerek yapilan, soyut seramik
heykellerin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Sanatginin ¢alismalari ile ilgili olarak kisisel

web sitesinde su misralar yer alir;
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2006 yilinda yogun olarak ‘Varlik’ sorunu lizerine diisiinmeye baslayan ve
arayisa giren sanat¢i ‘Mevlana ve Ask’ konulu caligmalarina baglamus,
seramikte rolyefli hat {izerine Ornekler vermistir... Mevlana konulu
calismalar Hz. Mevlana’nin felsefesini ve ilahi Askini yorumlamaktadir.
Seramik pano ve heykellerden olusan bu calismalar; tasavvufi diisiinceyle
tasarlanarak, toprakla yogrulup, yorumlanmugtir™

Gorsel 41. Gorsel 42.
Secil Nebioglu Secil Nebioglu
“Sufi Heykel” “Sufi Heykel” (Selam Esmali)

Lisans ve lisansiistii egitimlerini Hacettepe Universitesi Seramik bdliimiinde
tamamlayan Hikmet Serdar Mutlu, sanatsal ve akademik c¢aligmalarinda
Mevlana’nin diigiince diinyasindan etkilenmistir. Sanatgi eserleri iizerinde
calisirken sadece semazenlerin figiliratif formlarma baghh kalmamis, Mevlevi
diigiincesinin kendisine ¢agristirdigi kavramlari, semazenlerin sikkelerini, Sema
toreni sirasinda kullanilan calgilari, sanatsal yetileri ile yorumlamigtir. Mutlu’nun

calismalarindan birka¢ 6rnek sunlardir;

10 ( http://www.secilnebioglu.com/biyografi.php )
( Erisim Tarihi: 26.01.2016)
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Gorsel 43.

H. Serdar Mutlu, “ Dervislerin Selami1”
Bu calismanin sembolik anlamini Serdar Mutlu su sozler ile agiklar; “Beyaz
tennureli 33 dervisin selamlamas: temsil edilmistir. Kullanilan siyah renk ve

zemin seyr-i sultikta tist mertebeyi temsil eder” (Mutlu, 2007:52).

“Derviglerin Selam1” isimli ¢alismasinda sanat¢1 semazenlerin sema sirasindaki
“Lam — elif” durusundan yola ¢ikmis hareketin temelini bozmadan soyutlayarak
bir diizenleme yapmistir. Bunun disinda sanatgi, sema diizenine yukaridan bakan
bir bakis acisi ile farkli ¢aligmalar iiretmistir. Gorsel 44°te goriilen “Devran” adli
caligmasinda kirmizi post ve dervisler gibi 6nemli ayrintilara kendince anlamlar
katip incelik ile stilize etmistir. Gorsel 45°te ise Hazreti Mevlana’nin kisiligi
temsil ettigi degerler, bicim ve renklerden faydalanilarak izleyiciye aktarilmak

istenmistir.

Gorsel 44. H. Serdar Mutlu, “ Devran”, Cap = 36 cm.
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“Devran” adl1 bu ¢alismanin tasidigi sembolik anlami, sanat¢i su sekilde anlatir;

Ortada kirmizi post ve g¢evresinde oturan dervigler takkeleri ile tabagin
kenarinda 4 ¢izgi ile hak dinleri temsil edilmistir. Mevlana’ya baglanan
insanlarin baglar1 {istten goriintiilerle stilize edilerek, etrafindaki parmak
izleri gibi dokular ise diinya insanlarim temsil etmektedir. Dairesel tabaktaki
hareketler siyah sirla sabitlenmis, beyaz ve uguk yesil renkli sirla kabartma
ve kazima yontemi uygulanmistir (H. Mutlu, 2007: 51).

Gorsel 45. H. Serdar Mutlu, “Hz. Pir”, 67 x 30 cm.

Yine, H. Serdar Mutlu, “Hz. Pir” isimli ¢alismasinda ifade etmek istediklerini su

ciimleler ile 6zetler;

Hz. PIR: Semazen sikkesi biciminde tasarlanan bu calisma:
Mevlana’nin  miitevazihigi, hosgoriisi ve evrensel 15181 ile
birlestirilmistir. Calisma iki boliimde ele alinmistir. On boliimde: Hz.
Pir‘in 6zline donmiis, goniil sesine kulak vermesini temsilen yapilan
sureti, yesil-sar1 renkle yaydigi evrensel mesajlarini imgeleyen
cizgilere yer verilmistir. Insana duydugu derin saygisi ile toprak kadar
algak goniillii olusu, anitsal ve dingin bigimde yine sikke ve toprak
renkleriyle yansitilmistir (H. Mutlu, 2007:161).

2.3. Mevlevilikteki Sema Toreni Hareketleri’nin Kisisel Seramik Form
Uygulamalarina Yansimasi

13. yy’in en bilyiik diisiiniirlerinden olan Hz. Mevlana, hayati boyunca Allah
yolunda, O’nun aski igin yanmustir. Omriinii Allah sevgisine dolayisiyla da insan
sevgisine adayan Mevlana her daim iyilikten, baristan, hosgoriiden yana olmus,
insanlara kiskancliktan, fesatliktan, yalandan kaginmalar1 gerektigini 6glitlemistir.
Mevlana yolunda giden ve onun s6zlerini diistur olarak kabul edenlerin mensup
olduklar tarikat ise Mevleviliktir. Kendi i¢inde pek ¢ok usul ve adabi barindiran

Mevleviligin temelinde de Allah aski i¢in Allah yolunda yiiriimek vardir. Allaha
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olan bagliliklarin1 Sema ayini ile gosteren Mevlevi dervisler icin Sema bir ibadet
seklidir. Bir semazen Sema halindeyken kendinden geger tiim benligini Allah’a
adar. Bir kurallar biitlinii olan Sema’nin her bir ince ayrintisinda derin anlamlar

vardir.

Ruhsal olarak oldukga biiyiileyici, gorsel olarak ta bir o kadar estetik olan
Sema’nin sanatta da 6nemli yeri vardir. Farkli alanlardaki pek ¢ok sanat¢iya ilham
kaynagi olan Sema, edebiyat, miizik, dans ve geleneksel el sanatlar1 gibi kendi
biitliinlinde yer alan sanat alanlar1 disinda resim, heykel, seramik gibi plastik
sanatlara ilham kaynagi olmustur. Semazenlerin giydikleri sikke, tennure ve hirka
gibi kiyafetlerden, Sema esnasinda semazenlerin aldiklart her bir hareketin
anlamalar1 vardir ve sanat¢ilar genellikle bu anlamlar1 kendilerince stilize eder ve

sembollestirirler.

Bu Sanatta Yeterlik Calisma Raporunda ise, Mevlevilik ve Sema c¢agristirdigi
kavramlar {lizerinden ele almistir. Mevlana’nin diislince felsefesinin temelinde
sabretmek, sebat etmek gibi erdemlerin biiyiik 6nemi vardir. Allah kullarini her
tiirlii dert ve zorlukla sinadiginda dahi, kulun Allah’tan gelen iyi seylere slikrettigi
gibi kot seylere de siikretmesi gerektigi inanci, Mevlevilik disiincesine ilgi
duyulmasini saglamistir. Kadercilik olarak yorumlanabilecek bu diisiince baska
bir agidan bakildiginda tevekkiildiir. Kisacas1 kisi yapabileceklerini tiim saflig1 ve
temizligi ile yaptiktan sonra gerisini Allah’in eline birakmasi ve ondan gelen her

tiirli seye siikretmesidir.

Bu diislincelerin 1s181nda 6ncelikle Mevleviligin temeli olan Hz. Mevlana’nin
hayat1 arastirilmig, en 6nemli eseri olarak goriilen eseri Mesnevi, Sefik Can’in
terclimesi ile okunmus, derin anlamlar1 olan dgretiler irdelenmis, ¢aligmalara nasil
aktarilabilinecegi tizerine diislinlilmiistiir. Bunlarla birlikte Mevlevilik gelenegi ve
dergah yasantis1 hakkinda arastirmalar yapilmis Istanbul Galata Mevlevihane’si,
Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesi ve Konya Mevlana Miizesi gibi 6nemli
dergahlar ziyaret edilmis, bunlara ek olarak raporun temelini olusturan Sema
torenlerine birden ¢ok kez tanik olunmustur. Her yil Konya Valiligi 11 Kiiltiir ve
Turizm Midiirligi tarafindan diizenlenen Seb — i Aruz torenleri izlenmis, fotograf

ve video ¢ekimleri gerceklesmistir.
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Bu arastirmalar disinda Mevlevilik ve Sema’yr konu alan sanatcilar ve sanat
calismalar1 incelenerek 6znel tasarimlar olusturulmustur. Cok sayida figiiratif ve
soyut eskiz calismalar1 yapilmis, tasarimlar belli bir tarza dogru yonelmistir.

Yapilan eskiz calismalarindan bazilar1 Gorsel 46’da goriilmektedir.

Gorsel 46.

Eskiz Ornekleri

Biitin bu bilgi birikimi, arastirma ve eskiz c¢alismalarindan yola c¢ikarak
calismalar, Sema toreninde yer alan ii¢ temel hareket {izerine olusturmus ve seri

halinde sunmustur.

Birinci seri: “Bir Olmak”. Bu seri raporun birinci boliimiinde de deginilen Lam —
Elif durusundan yola ¢ikilmig, hemen arkasindan gergeklestirilen selam (bas
kesme) hareketini de g6z 6niinde bulundurularak tasarlanmistir. Bir biitiin olarak
degerlendirilen iki harekette de tasarimlar, “Vahdet — i Viicud”, viicut birligi,
Allah’mn birligi diisiincesine dayandirilmis, hareketler stilize edilmis ve yalin bir

form yakalanmak istenmistir.

Ikinci seri: “Vuslat”. ikinci serideki calismalar, Sema’nin temel hareketi olan
doniisten esinlenerek tasarlanmistir. Seri’de 6zellikle kollarin durusuna ve basin
hafifce egilerek Allah’a teslim olusuna vurgu yapilmak istenmistir. Kul’un
yaratanina kavusmasini anlatan bu sahne, sade bir goriiniim ile izleyiciye

aktarilmastir.
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Uciincii seri: “Cokluktaki Teklik”. Son seri olan iigiincii seride, Sema bir biitiin
olarak degerlendirilmis ve g¢alismalar bu ydnde yogunlastirilmistir. Hz.
Mevlana’nin “Kesretteki (¢okluktaki) vahdeti (tekligi) gérmeye gayret edin”
soziinden esinlenilen seri’de semazenlerin kendi iglerindeki hareket ve toplu

olarak olusturduklar1 senkronizasyona vurgu yapilmaistir.

Bir Olmak Serisi: Sema’daki en dikkat ¢ekici hareketlerin basinda gelen Lam-
elif durusu, Vahdet — i Viicud’u sembolize eder yani tekligi, bir olugu anlatir. Hem
Allah’mn birligini hem de Allah’in yarattig1 her bir kulun essizligini anlatir. Bunun
disinda bu hareket bir teslim olus, bir tevekkiildiir. Bu hareketin devami olan

selam ise, varliga saygi duymak ile birlikte miitevazilig1 ¢agristirir.

Bu diisiinceler 1s18inda Bir Olmak serisinin tasarimlarinin Lam — elif durusunu
cagristirmasi istenmis fakat figiiratif olmasindan kaginilmigtir. Bunun sebebi,
raporun konusu olan Sema’nin ayni zamanda kiiltiirel miras olmasidan
kaynaklanan ve ¢okga ticari amagla yapilan seramik biblo goriisiinden endise
duyulmasidir. Bu kaygilarla eskiz ¢izimleri olusturulurken yalin formlara agirlik
verilmis ve hareket basit ¢izgiler ile yakalanmistir. Seramik malzemenin sagladig:
rahat gekillendirme olanaklar1 sayesinde tasarimlar ii¢ boyutlu goriintiide de basari
saglamistir. Genel olarak ikili olarak diizenlenen ¢aligmalarda tekli sunumlarin da

estetik acidan dikkat ¢ekici oldugu kanaatine varilmistir.

Gorsel 47.
“Bir Olmak” serisinin eskizleri
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Seramik teknigi olarak modiiler kalip yontemi tercih edilmis, kalip almadan 6nce
kirmizi ¢amur ile formun modeli yapilmistir. Renk olarak siyah mat sir tercih
edilmistir ¢iinkii bu tercihin semazenlerin giydikleri hirkayr cagristirmasi
istenmistir. Bununla birlikte farkli renk arayislar1 da olmus fakat yine de siyah
rengin daha etkili olacagi disiiniilmiistiir. Hazir sirlarin disinda Raku teknigi de
tasarimlar lizerinde denenmis elde edilen sonuglarin gerek tasarimlarin ¢agristird

diisiincelere gerek formlara daha cok estetik deger katig1 kanaatine varilmistir.

Gorsel 48. “Bir Olmak” serisinin model agamasi

Gorsel 49.

“Bir Olmak I”” Detay
35 x 15 cm.
Modiiler kalip ile sekillendirme, Dokiim ¢amuru, Mat siyah sir, 940°C, 2015.
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Gorsel 50.
“Bir Olmak I”
45 x 30 x 15 cm.

Modiiler kalip ile sekillendirme, Dokiim ¢gamuru, Mat Siyah sir ve sirsiz, 940°C, 2015.

Gorsel 51.
“Bir Olmak I1”
45 x 30 x 15 cm.
Modiiler kalip ile sekillendirme, Dokiim ¢amuru, Mat siyah sir ve sirsiz, 940°C, 2015.
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Gorsel 52.
“Bir Olmak 11"
35 x 25 cm.
Modiiler kalip ile sekillendirme, Dokiim ¢amuru, Raku, 900°C,2015.

Gorsel 53.
“Bir Olmak 1", Farkli Goriiniis,
35x25cm.
Modiiler kalip ile sekillendirme, Dokiim ¢amuru, Raku, 900°C,2015.
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Gorsel 54.
“Bir Olmak 1\~
45 X 35x 15 cm.
Modiiler kalip ile sekillendirme, Dokiim ¢amuru, Kahverengi parlak sir, 950°C, 2015.

Gorsel 55.
“Bir Olmak V> Farkli Goriiniis,
45X 35x 15cm.
Modiiler kalip ile sekillendirme, Dokiim ¢amuru, Kahverengi parlak sir, 950°C, 2015.
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Gorsel 57 ve 58. ‘te goriilen ¢alismalarda tasarim ve teknik olarak farkli arayiglar
denenmistir. Tasarim olarak, “Bir olmak V” adli ¢alismada diger formlardan farkli
olarak yuvarlak hatlar yerine sert koseler tercih edilmistir. Yine ayni ¢alismada
Creaton ¢camurunun saf renginden faydalanmak istenmistir. “Bir Olmak VI” adl
calismada ise, yine yuvarlak hatlar fakat daha figiiratif bir form istenmis ve
samotlu camur kullanilmistir. Her iki ¢alismada da el ile sekillendirme yapilmis,
diger calismalara kiyasal daha figiiratif arayislara gidilmistir. Elde edilen sonug,
tatmin edici olsa da bir biitiin halinde olan seri ¢alismalarin dil birligini bozacagi

diisiiniildiiglinden ¢alismalar bu yolda ilerletilmemistir.

Gorsel 56.

“Bir Olmak V” adli ¢alismanin eskiz ve uygulama asamasi

61



Gorsel 57.
“Bir Olmak V”

Serbest el ile sekillendirme, Creaton ¢amuru, Sirsiz, 1000°C 45 x 12 x 8 cm, 2015.

Gorsel 58.
“Bir Olmak VI”

Serbest el ile sekillendirme, Samotlu camur, Efektli beyaz sir, 980 °C,
h:40cm, @ : 15 cm., 2013.
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Vuslat Serisi: Semadaki en gérkemli hareket olan doniis hareketi analiz edilerek
olusturulan bu serinin tasarimlarinda da diger tasarimlarda oldugu gibi minimal
etkiler birakilmak istenmistir. Bu hareketin Sema da pek ¢ok anlami olduguna
raporun bir 6nceki boliimiinde deginilmistir fakat tasarimlar1 olustururken nelerin
dikkate alindigin1 daha iyi ifade edebilmek i¢in kiigiik bir hatirlatmanin faydali

olacag diistiniilmektedir.

Semazenlerin sag avug iglerinin yukari, sol avug iglerinin ise asagi dogru baktigi,
baslarmin hafifce egildigi ve belli bir ritim ile doniilen bu Sema hareketinin en
yaygin olarak bilinen anlami; “Haktan aliriz halka dagitiriz’dir. Bunun diginda
semazenler siirekli doniis halinde olduklar1 i¢in de “Var olmanin temel sarti
donilisim ve degisimdir” diisiincesine dayanan hareket, seramigin de toprakta
baslayan seriiveninin su ile yogrulup, sekillendirilmesinden sonra pisirilmesi ile
tamamlanmasini ¢agristirdigindan seramik sanati agidan oldukea elverisli bir esin

kaynagidir.

Serinin isminin “Vuslat” olmasinin sebebi ise Sema toreninin ii¢iincii selaminin
derin anlamindan kaynaklanir. Hatirlanacag: iizere tigiincii selamda semazenler
tam anlami ile kendilerinden ge¢ip daha tempolu donerler ve bu boliim, tim
benlikleri ile Allah’a teslim oluslarin1 anlatir. Sema’daki en coskulu an olarak
goriilen bu sahne ¢ok etkileyici bulundugu i¢in, serinin adinin Vuslat konmasi

uygun goriilmiistiir.

Tasarimlar olusturulurken daha 6nce hayata gegirilen sanat eserleri incelenmis ve
farkli olarak seramik adia ne yapilabilinir diisiincesine yogunlagilmistir. Fark
edilmistir ki pek c¢ok sanat¢t eserlerinde semazenlerin tennurelerinin
dalgalanmasindan kaynaklanan hareketi géz oniine ¢ikarmislardir. Kisisel tercih
olarak, calismalarda daha diiz ve temiz bir goriintii istediginden bu dalgalanmalar
kullanilmamis, ¢alismalarin odak noktasina; kollarin ve basin teslim olusu, stilize

edilerek konulmustur.

Seramik teknigi olarak, bu seride de modiiler kalip teknigi tercih edilmis, “Vuslat
I de tek boy iiretim yapilmis, “Vuslat II” de iki farkli boy iiretime gegirilmistir.
Kalip asamasindan once formlarim modelleri hazirlanmistir. Genel olarak dokiim

camuru kullanilmigsa da porselen camuru ile de denemeler yapilmastir.
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Kullanilan artistik sirlarin disinda Raku, naked raku, ¢ukur pisirimi gibi farkli ve
rastlantiya dayanan pisirim yontemlerinin formlarda yaratacagi etki merak

edilmis, elde edilen sonuglar farkli bir bakis acist saglamistir.

Gorsel 59.

“Vuslat I’ adli ¢alismanin eskizi

Gorsel 60.

“Vuslat I” adli ¢alismanin model hazirlama asamasi
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Gorsel 61.
“Vuslat [
Modiiler kalip ile sekillendirme, Porselen ¢amuru, Listerli sir, 1000 °C
47 x 25 x 20 cm, 2015.

Gorsel 62.
“Vuslat I’ Detay,

Modiiler kalip ile sekillendirme, Porselen ¢amuru, Listerli sir, 1000 °C
47 x 25 x 20 cm, 2015.
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Gorsel 63.

“Vuslat II” adl1 calismanin eskizi

Gorsel 64.
“Vuslat I1I” adl1 calismanin eskizi
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Gorsel: 65.
“Vuslat I1”
Modiiler kalip ile sekillendirme, Dokiim ¢amuru, Raku, 900 °C
h: 12 cm, @: 30 cm, 2015.

Gorsel: 66.
“Vuslat II” Detay,
Modiiler kalip ile sekillendirme, Dokiim ¢amuru, Raku, 900 °C
h: 12 cm, @: 30 cm, 2015.
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Gorsel: 67.
“Vuslat III”
Modiiler kalip ile sekillendirme, Dokiim ¢amuru, Naked Raku, 900 °C
h: 12 cm, @: 25 cm, 2015.

Gorsel: 68.
“Vuslat III” Farkli Gortiniis,
Modiiler kalip ile sekillendirme, Dokiim ¢amuru, Naked Raku, 900 °C
h: 12 cm, @: 25 cm, 2015.
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Gorsel 69.
“Vuslat [V”
Modiiler kalip ile sekillendirme, Dokiim ¢gamuru, Cukur pisirimi, 900 °C
h: 12 cm, @: 25 cm, 2015.

Gorsel 70.
“Vuslat IV” Farkli Goriiniis,

Modiiler kalip ile sekillendirme, Dékiim ¢amuru, Cukur pisirimi, 900 °C
h: 12 cm, @: 25 cm, 2015.
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Gorsel 71.
“Vuslat V”
Modiiler kalip ile sekillendirme, Dokiim ¢gamuru, Raku, 900 °C
h: 12 cm, @: 25 cm, 2015.

Gorsel 72.
“Vuslat V” Farkl1 Gortiniis
Modiiler kalip ile sekillendirme, Dokiim ¢gamuru, Raku, 900 °C
h: 12 cm, @: 25 cm, 2015.
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Gorsel 73.
“Vuslat VI”
Modiiler kalip ile sekillendirme, Porselen ¢amuru, Krakle sir, 950 °C
h: 15 cm, @: 30 cm, 2015.

Gorsel 74.
“ Vuslat VI” Farkli Goriiniis,

Modiiler kalip ile sekillendirme, Porselen ¢amuru, Krakle sir, 950 °C
h: 15 cm, @: 30 cm, 2015.
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Gorsel 75.
“ Vuslat VI”
Modiiler kalip ile sekillendirme, Porselen gamuru, Krakle sir, 950 °C
h: 25 cm, @: 25 cm, 2015.

Gorsel 76.
“ Vuslat VI” Farkli Goriiniis,

Modiiler kalip ile sekillendirme, Porselen ¢amuru, Krakle sir, 950 °C
h: 25 cm, @: 25 cm, 2015.
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Gorsel 77.
“Vuslat VI”
Modiiler kalip ile sekillendirme, Porselen ¢amuru, Krakle sir, 950 °C
47 x 25 x 20cm, 2015.

Gorsel 78.
“Vuslat VI” Detay,

Modiiler kalip ile sekillendirme, Porselen ¢amuru, Krakle sir, 950 °C
47 x 25 x 20cm, 2015.
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Cokluktaki Teklik Serisi: Calismalarin son serisi olan Cokluktaki Teklik
tasarimlarinda, Sema toreni genel olarak ele alinmak istemistir. Bir kurallar
biitiinii olan ve kendi i¢inde her bir ayrintisin da derin anlamlar ve semboller

bulunan Sema, ¢agristirdig1 manalar tizerinden islenmistir.

Kisisel diislinceye gore Sema, Allah’in kullarina verdigi nefes ig¢in siikiir,
zorluklar karsisinda sabrin getirdigi murad, emegin sonunda elde edilen basar1 ve
bunun ruha verdigi cosku ve biitiin bunlardan 6te, Allah’a dolayisiyla can’a,
dogaya, varolusa ve kendi benligine duyulan saygiy1 ve sonsuz aski anlatir. Yine
kisisel goriis olarak biitiin bu duygular, Sema’nin biitiiniinde ifade edilir. Hz.

-----

benligini hirstan ve kotii diisiinceden uzaklastirir ve hafifletir.

Ugiincii serinin tasarimlari, biitiin bu duygu ve diisiincelerden yola ¢ikilarak ve
semazenlerin doniislerinden esinlenilerek olusturulmustur. Figiiratif formlardan
kaginilmig, hareket kisisel sanatsal goriis ile stilize edilmistir. Bunu yaparken
tekli, ikili, t¢lii ve daha ¢ok sayida parga ile diizenlemeye uygun bir form
arayisina gidilmistir. Nihayetinde ulasilan sonu¢ serinin de adina ve ruhuna

yakisir sekilde tekli veya ¢oklu olarak sergilenebilmektedir.

Teknik olarak modiiler kalip yontemi tercih edilmistir. Formlar tiretilirken dokiim
camuru kullanilmigtir. Semazenlerin tennurelerini temsilen beyaz, hirkalarini
temsilen siyah ve seyh postunu temsilen ise nadir olarak kirmizi sirlar
kullanilmistir. Gorsel 83.‘de ki calismada ise serideki diger calismalardan farkl
bir arayisa gidilmis, form deforme edilerek duvar panosu tasarimi yapilmistir. Bu
calismada digerlerinden farkli olarak samot ¢amuru da kullanilmis ve akiskan

efektli sir tercih edilmistir.
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Gorsel 79.

“Cokluktaki Teklik” serisinin eskiz ¢izimi

Gorsel 80.
“Cokluktaki Teklik I”
Modiiler kalip ile sekillendirme, Dokiim ¢amuru, Siyah ve Beyaz parlak sir, 980 °C
34 x 29 cm. @:12cm. 2014.
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Gorsel 81.
“Cokluktaki Teklik IT”
Modiiler kalip ile sekillendirme, Dokiim camuru, Beyaz parlak sir, 980 °C
34 x 29 cm. @:12cm. 2014.

Gorsel 82.
“Cokluktaki Teklik III / Téren”
Modiiler kalip ile sekillendirme, Dokiim ¢amuru, Siyah ve Beyaz parlak sir, 980 °C
Enstaldsyon, 2014.
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Gorsel 83.
“Cokluktaki Teklik IV

Model kalip ve el ile sekillendirme, Dokiim ve Samot ¢amuru, Efektli sart sir,
45 x 60 cm. 1000°C, 2014.

Gorsel 84.
“Cokluktaki Teklik V”
Model kalip ve el ile sekillendirme, D6kiim ¢amuru, parlak sir,
34x 30x 30 cm. 980 °C, 2014.
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SONUC

Bu Sanatta Yeterlik Calisma Raporunun konusu; Islam dini igerisindeki
Mevlevilik Tarikatinin ibadet sekli olan Sema’nin téren hareketlerinin plastik dil
ile anlatilmasidir. Kisacasi raporun ¢ikis noktasi; Sema Toreni Hareketleri’dir.
Rapor konusu olarak Sema’nin se¢ilmesinin sebebi Mevleviligin ve Sema’nin
sahip oldugu derin anlamlar ve bu anlamlarin uyandirdigi manevi degerlerdir.
Kisisel goriise gore Sema; sabri, sebat etmeyi, tevekkiilii, saflig1, pirii pak olmay1
cagristirir. Bu kavramlar semazenlerin beyaz tennureleri ile gorsel bir kimlige
biiriiniir. Toren hareketlerindeki her bir figiir incelikle diistiniilmiis, zarif ve estetik
acidan sanat’a konu olabilecek zenginliktedir. Ayrica Sema’nin derin
maneviyatinin ve seramik sanatinin, birbirleri ile ¢ok ortlistiigli diisiiniilmektedir.
Ozellikle seramigin sagladigi plastik doku ve olanaklar sayesinde anlatilmak

istenilen duygu ve diisiinceler izleyiciye kolaylikla aktarilmaktadir.

Bilindigi gibi seramik, en basit hali ile topragin sekillendirilip, pisirilmesi ile
olusan bir sanat dalidir. Sadece bu basit tanimi1 diistiniildiigiinde bile Sema’nin ve
seramigin ortak yanlarmi goriilmektedir. Mevlana’nin émriinii “Hamdim, pistim,
yandim” sozleri ile Ozetlemesi gibi seramik’te sanat¢inin ellerinde sekillenip,
pisirildikten sonra bir anlam kazanir. Seramik malzemesi’nin kisiye sagladigi
kolayca sekillenme ve dayamiklik gibi olanaklar, Sema’nin c¢agristirdig

kavramlar1 {i¢ boyuta aktarmaya imkan saglamaktadir.

Bu kapsamda raporun birinci boliimiinde, oncelikle Mevlevilik Tarikati’nin Pir
olarak kabul ettigi, Hz. Mevlana Celaleddin Rumi’nin hayati, kisiligi, eserleri ve
Sema’ya olan bakis agis1 incelenmistir. Daha sonra ise Mevlevilik Tarikati’nin
kurulusuna, gelisimine, egitimine ve Mevlevilik’te Sema’nin Onemine
deginilmistir. Mevlana ve Mevlevilik’in anlattimindan sonra raporun ¢ikis noktasi
olan Sema, gerek bicimsel oOzellikleri gerekse igsel anlami ile ele alinmis,
semazenlerin giydikleri kiyafetler, toren esnasindaki her bir durus ve hareket,

gorsel agidan ve sembolik anlamlar1 agisindan ayrintili sekilde incelenmistir.

Raporun temel amacit olan seramik uygulamalarin olusturulabilmesi i¢in, sanat
tarthinde farkli disiplinlerdeki sanatcilarin  ge¢misten giliziimiize Sema’y1

sanatlarina konu edigleri arastirilmig, 6rnek calismalara yer verilmistir. Yapilan
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biitin bu arastirma ve literatiir taramasindan sonra raporun uygulamalarinda
simdiye kadar hayata gecirilenlerden farkli olarak seramik malzeme ile sanat
adina neler yapilabilecegi arastirtlmistir. Sema’nin iginde barndirdigi, sebat,
sabir, tevekkiil gibi anlamlardan yola c¢ikilarak ve kisisel tasarim giiclinden ve
seramik tekniklerinden faydalanilarak Sema Toreni Hareketleri temali 6zgiin

seramik uygulamalar yapilmistir.

Uygulamalar olusturulurken seramigin plastikligi goz 6niinde bulundurulmustur.
Kil’in dayaniklig1 ve istenilen forma rahatlikla ulasilabiliniyor olusu diisiinceleri
Ozglr kilmistir. Tasarimlar, Sema esnasindaki ii¢ temel hareket goz Oniine
alinarak olusturulmus ve ii¢ farkli seri seklinde sunulmustur. Birinci serinin adi
“Bir Olmaktir. Bu seri Sema’nin baglangicinda ve toren i¢inde pek ¢ok kez
takrarlanan, kollarin gapraz sekilde omuzlarda oldugu, basin ise hafifce 6ne dogru
egik sekilde durdugu selam hareketinden esinlenilerek hayata gegirilmistir. Bu
hareket Allah’m birligine isaret ettigi gibi bir olmayi, birlik i¢inde biitiin olmay1
anlatir. Buradaki bir olma diisiincesi, hepimiz biriz hi¢ birimizin digerinden farki
yoktur anlamini da barindirir. Ayrica bu sade hareket; tevazuyu, kibirden
yoksunlugu, onyargisiz olmayi, saygiyi ve teslimiyeti sembolize eder. Bu durus
gerek sade goriintiisii gerek tasidigi anlamlan ile seramige cok uygundur. Bu
seride semazenlerin Lam — elif durusunda sahip olduklar1 bigim ve hemen
ardindan gerceklestirdikleri selam hareketi, Soyutlagtirilmis, figiiratif goriintiiden
uzak durulmus ve yalin bir ¢izgi ile seramik formda yakalanmak istenmistir. Bu
tercihin sebebi, bahsi gecen hareketler biitiiniinlin zihinde uyandirdig1 gosterissiz
ve naif formdur. Bu form kil’in dogadan geldigi saf hali ile de biitiinlik
saglamaktadir. Plastikligin verdigi rahatlik ile form temiz bir goériintiiye sahip

olmustur.

Sema denince akla gelen ilk hareket olan doniis hareketi, rapordaki seri ¢alismalar
icin dneme sahip bir diger esin kaynagidir. Bu harekette semazenler sagdan sola
dogru donerlerken, sag elleri dua edercesine yukarida, sol elleri ise teslim
olurcasina daha asagi vaziyettedir. Bu doniis hali ¢omlekei carkindaki kilin
seramik ustasinin elinde sifirdan varolmasi ile benzerlik saglamaktadir. Seramik
camurunun cark ile donerek yiikselmesi ve sekillenmesi gibi semazen’de sagdan

kabin etrafinda donerek ruhunu yiiceltir. Hareketin en belirgin 6zelliklerinden biri
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ise, semazenlerin baslarinin sag tarafa hafifce egik, yilizlerinin ise sol tarafa
bakiyor olmasidir. Bahsi gecen bu hareket, raporun ikinci serisi olan “Vuslat”
serisinin ¢ikis noktasidir. Ozellikle bu goriintiiden esinlenilmesinin sebebi,
hareketin kisisel olarak cagristirdigi temel duygunun teslimiyet ve kabullenis
olusudur. Bunun disinda hareketin en bilinen taniminin; “Haktan aliriz, halka
dagitiriz” olusu bu diisiinceye vurgu yapilmasi gerektigi inancina sebep olmustur.
Kisisel diisiinceye gore bu anlam sahip olunan maneviyatin giiciinii ifade eder.
Ayrica sabir, sebat ve tevekkiil gibi Sema’nin temelini olusturan kavramlari en iyi

bu hareketin anlattigi diisiiniilmektedir.

Déniis hareketi Sema’nin {igiincii selaminda oldukca etkilidir. Uciincii selamda
semazenler kendilerinden gecerek cok biiylik cosku ve hiz ile donerler. Sema
toreninin en vurgulu goriintiisii bu anlarda yasanir. Bu sahne Allah’a tam
teslimiyeti anlatir. Bu goriintiiniin uyandirdigr his; askla yok olmak, kendinden
vazgeemek, ruhunu adamak olarak anlatilabilinir. Hareketin hissettirdigi biitiin bu
diisiinceler serilerin genelinde temiz bir anlatim ile sunulmak istendiginden Vuslat
serisinde de asiriliktan uzak durulmus, gerek form gerek renk olarak sadelikten
yana olunmustur. Semazenlerin tennurelerini temsilen diiz yuvarlak form {izerine
semazenlerin kol ve bas duruslart stilize edilerek teslimiyet hissine vurgu
yapilmistir. Farkli sirlar ve pisirim yontemleri ile estetik deger giiclendirilmek

istenmistir.

Son seri olan {igiincii seride ise, Sema’daki belli bir hareketten yola ¢ikilmamis
Sema’nin ¢agristirdig1 genel hissiyattan etkilenilmistir. “Cokluktaki Teklik™ adli
seride semazenlerin kendi i¢lerinde ve bir biitiin olarak birbirleri arasinda ahenkle
gerceklestirdikleri Sema toreni, gerek bigimsel olarak gerek igsel anlam olarak,
izleyiciye seramik dili ile aktarilmak istenmistir. Mitkemmel bir senkronisazyona
sahip olan semazenlerin doniisleri, gezegenlerin evrendeki hareketlerini, insanin
topraktan gelip topraga donmesini, hepimizin bir biitlinlin pargasi olusunu,
yasamin slirekli bir gelisim ve doniisiim i¢inde olusunu akillara getirir. Tipki
topragin dogadaki saf halinden, islenerek ve su ile yogurularak balgik haline
getirilmesi, sekillendirilip, pisirilmesinden sonra seramige doniismesi gibi. Bu
diisiinceleri hayata gecirmek icin semazenlerin doniisleri soyutlastirilmis bunu

yaparken seramik malzemenin esnekliginden faydalanilmistir. Kalip teknigi ile
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seri Uretim yapilarak ikili tglii dizilimler saglandigi gibi ¢ok sayida birim
kullanilarak enstalasyon yapilmak istenmis, elde edilen sonucun estetik agidan

cok daha vurucu olacagi diistiniilmiistiir.

Bu Sanatta Yeterlik Calisma Raporu olusturulurken, raporun konusu ile baglantili
olarak oncelikle kaynak taramasi ve literatiir arastirmasi yapilmistir. Elde edilen
bilgilerin akademik g¢er¢evede analiz edilerek rapora aktarilmasina ve raporda
anlatilanlarin disina ¢ikilmamasina 6zen gosterilmistir. Konu kapsamimda Konya
Mevlana Miizesi, Istanbul Galata Mevlevihanesi ve Gaziantep Mevlevihanesi
ziyaret edilmis, Konya Valiligi 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii tarafindan her yil
Mevlana’nin 6liim tarihi olan 17 Aralik tarihinde gergeklestirilen Seb — i Arus
Vuslat Torenleri’ne bir ¢ok kez tamiklik edilmis fotograf ve video arsivi

olusturulmustur.

Raporun ikinci boliimiinde faydalanilan ve eserleri 6rnek olarak sunulan sanatcilar
ile telefon ve e - posta araciligr ile goriismeler yapilmistir. Yapilan biitiin bu
aragtirma ve inceleme sonrasinda seramik uygulamalar igin eskiz g¢aligmalari
yapilmis dil birligi saglanmasi i¢in tasarimlar da hangi yonde gidecegine karar
verilmistir. Seramik formlarda kullanilacak sirlar ve pisirim yontemleri {izerine
denemeler yapilmis elde edilen sonuglar g6z Oniinde bulundurularak,
uygulamalarda tercih edilecek renk ve yontemler nihayi kararlara baglanmistir.
Uygulamalarin hayata gecirilmesinde Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Seramik Boliimii atdlye ve firin imkanlarindan faydalanilmgtir.

Sonug olarak; bu Sanatta Yeterlik Calisma Raporunda Mevlevilik gelenegindeki
Sema Toreni hareketleri, kisisel bakis agisindan yola ¢ikilarak seramik sanatina
Ozglin eserler olarak aktarilmistir. Bununla birlikte Sema’nin diger sanat
dallarindaki anlami ve degeri gozler oniine serilmistir. Kisisel yaratim giicliden
faydalanilarak, Sema’nin hissettirdigi tevekkiill ve teslim olma hali ve
goriintiistindeki saf, temiz, yalin durus seramik formlara plastik bir dil ile
aktarilmistir. Yapilan bu caligsma, seramik sanati ve diger plastik sanat dallar1 igin

akademik bir kaynak olarak hazirlanmistir.
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EK 1.1
Mevlevi Terimler:

Bas Kesmek: Selam vermek i¢in bas egmek.
Can: Bektasilik ve Mevlevilikte tarikat kardesi

Cile: Dervislerin kirk giin siire ile kendilerine uyguladiklar1 zahmetli ve perhizli
dénem.

Dede: Mevlevi tarikatinda ¢ile doldurmus olan dervislere verilen unvan
Dergah: Seyhlerin ve dervislerin ikamet ettigi yapidir.

Hatt - 1 Istiva: Mevlevi tabiridir. Semahanede, Seyhin oturdugu post ile tam
karsisina tesadiif eden ve insanlik makamini temsil eden "meydan kapisi"'nin
arasinda oldugu varsayilan diiz ¢izgi hakkinda, bu tabir kullanilir.

Hi: “O” anlaminda Arapca bir zarftir. 11ahi isimlerdendir, yani Allah'in giizel
isimlerinden biridir.

Hiicre: Kiiciik oda anlamina gelir. Tekkede bin bir giinliik cileyi tamalayan
dedeye tahsis edilen yerdir.

Meydan: Arapca, genis alan demektir. Tasavvufta, kainat anlamindadir. Mevlevi
Meydani, ayinin yapildig: yerdir.

Mutassavif: Tasavvuf inanglarmi benimseyerek kendini Tanri'ya adamis kimse,
[slam gizemcisi, sufi

Pir: Farsga, ihtiyar, yash kimselere pir denir. Tasavvuf liderine de pir adi
verilmistir.

Post: Mevlevilikte post, Mevlana’nin makamidir. Post’a oturan kisi Mevlana’y1
temsil eder.

Sema: Arapga, dinleme, isitme, anlamina bir kelime. Dinlenen ilahinin veya bir
miizigin etkisiyle cosup donme.

Vahdet: Arapga, birlik demektir.

Vahdet — i Viicud: Arapga, varligin birligi demektir. Allah'tan baska varlik
olmadigmin idrak ve suuruna sahip olmak, bilmek.

1 Terimlerin bazilari Tiirk Dil Kurumu’nun internet sitesinden bazilari ise; Prof. Dr. Ethem
Cebecioglu’nun “Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri S6zIigii” adli eserinden alinmistir.

85



Gokece UYSAL

Kisisel Bilgiler:

Dogum Tarihi: 1985 Agr1 / Patnos
Is Adresi: Gaziantep Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Boliimii
E — Mail: gkeusI85@gmail.com

gokceuysall@hotmail.com

Egitim Bilgileri:

2009 /2012  Erciyes Universitesi / KAYSERI

Giizel Sanatlar Enstitiisii Seramik Anasanat Dali  (Yiiksek Lisans)
2003 /2008 Anadolu Universitesi / ESKISEHIR

Giizel Sanatlar Fakiiltesi / Seramik Boliimii (Lisans)

Bildigi Yabanci Diller: Ingilizce

Tezler:

Yiiksek Lisans / 2012 Ocak
Tez Konusu: “Tekstil Uriinlerinde Kullanilan Diigme Formundan Yola Cikarak Cagdas
Seramik Uygulamalar1”

Bilimsel Faaliyetleri:

1. Uysal Gokge, ( 2014 ). “Hazir Nesne'nin Sanat Objesine Déniisiimiinde Izlenen
Yollar”. SERES 14.

Is Deneyimleri:

2015 — Devam Ediyor: Arastirma Gorevlisi Gaziantep Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Seramik ve Cam Tasarimi Boliimii

2014 — 2015: Arastirma Gorevlisi Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik Boliimii

2013 — 2014: Arastirma Gorevlisi Gaziantep Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik ve Cam Tasarimi Bolimii

2012 / 2013 Niians Seramik ve Cam Atélyesi (Ozgiir Yildiz) /ANKARA

86


mailto:gkeusl85@gmail.com
mailto:gokceuysal1@hotmail.com

Katildig1 Sergiler:

2016 Gaziantep Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Elemanlar1 Karma Sergisi
“YON”, Cenani Konag Kiiltiir ve Sanat Merkezi /| GAZIANTEP

2015 Acil Cikis Sergisi Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu

2015 Prof. Hamiye Colakoglu Anisina "Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik Boliimii Ogretim Elemanlar1 ve Lisansiistii Ogrenci Sergisi" Cankaya Belediyesi
Cagdas Sanatlar Merkezi / ANKARA

2015 Sanat Egitimcileri Dernegi ( SEDER ) Sergisi, Art Ankara Cagdas Sanat Fuari
2014 Ziraat Sanat Karma Seramik Sergisi / ANKARA

2013 Cankaya Universitesi “YENILENME” Sergisi /ANKARA

2012 3.Uluslar Aras1 Gizem Frit Seramik Yarigma Sergisi / SAKARYA

2012 Izmir Rotary Altin Testi Seramik Yarisma Sergisi / IZMIR

2010/ 2011 Usak Universitesi Seramik Karo Yarisma Sergisi / USAK

2010 Erciyes Universitesi Yiiksek Lisans Sergisi / KAYSERI

2010 Erciyes Universitesi 50 Geng Sanatc1 50 Sanat Eseri / KAYSERI

2004 / 2006 Muammer Caki Seramik Yarisma Sergisi / ESKISEHIR

2005 Cizgi Kahramanlar Karma Sergisi / ESKISEHIR

Katildig1 Seminer ve Cahstaylar:

2014 Hacettepe Universitesi 4. Uluslararast Macsabal Odun Pisirimi Sempozyumu / ANK
2014 Uluslararasi Katilimli Seramik, Cam, Emaye Sir ve Boya Semineri / ESKISEHIR
2013 Hacettepe Universitesi 3. Uluslararast Macsabal Odun Pisirimi Sempozyumu /ANK
2012 Hacettepe Universitesi 2. Uluslararast Macsabal Odun Pisirimi Sempozyumu / ANK
2011Akdeniz Universitesi Uluslar aras1 Katimli Akdeniz Seramikleri Semp. /ANTALYA
2010 Avanos Tuz Pisirimi Calistay1 /AVANOS

2009 Uluslararasi Katilimli Giizel Sanatlar ve Tasarim Semp. / ESKISEHIR

2007 Uluslararasi Katilimli Seramik, Cam, Emaye Sir ve Boya Semineri/ ESKISEHIR

2004 Uluslararasi Seramik Sempozyumu ve Sanat Egitimi Degisim Programi / ESK

87



