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OZET

2007-2017 ARASI TURK ROMANINDA MEVLANA VE MEVLEVILIK
Sibel PILAVOGLU
Ondokuz Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans, Subat/2019
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Ilknur TATAR KIRILMIS

Modernizmin temel edebi tiirii kabul edilen romanin diger tiirlere nazaran sira
dis1 yiikselmesi, bir¢cok yazarin bu sahada var olma arzusunu dogurmustur. Hayatin
tiim alanlaryla iligkili olmasi, farkli disiplinlerdeki konular1 da biinyesine tagimasina
sebep olmustur. Bu yiizden bazi1 yazarlar, tarihin sundugu hazir malzemeyi
kullanmak istemisler ve edebi eserlerinde tarihi sahsiyetlere yer vermislerdir. Bu
sahsiyetlerden biri, hem IslAm hem de Bat1 diinyasini kendisine hayran birakmus bir
mutasavvif olan Mevlana Celdleddin-i RGmi’dir. Tasavvuf diinyasinin en 6nemli
isimlerinden biri olan Mevlana; sahsiyeti, eserleri ve Ogretileriyle Tiirk edebiyatinin
kurmaca diinyasina girmistir.

Mevlana’nin vefatindan sonra oglu Sultan Veled tarafindan sistemli bir hale
getirilen Mevlevilik de biitiin insanlig1 kucaklayici tavri ve devrin biiyiik sanat¢ilarini
yetistirmesi yoOnliyle edebiyatcilarin dikkatini ¢eken bir tarikat 6zelligi gosterir.
Mevlana ve Mevleviligin popiiler bir duruma gelmesi, edebi sahada romancilarin
dikkatinden kagmamis, Mevlana ve Mevlevilikle ilgili romanlarin yaziminda,
ozellikle 2007 yilindan sonra artis goriilmiistiir. Bu artisin sebebi, UNESCO’nun
2007 yilim “Mevlana Yili” ilan etmesine baglanabilir. Boylece biitiin diinyada
Mevlana’ya olan ilgi artmis, Mevlana’nin hayatin1 ele alan romanlar piyasaya
siriilmistiir. Bu popilerlikten yararlanmak isteyen yaymevleri de daha Once
yayimladiklari romanlarinin yeni baskilarint bu donemde yeniden yapmaislardir.

Bu c¢alismada, tarihi bir sahsiyet olan Mevlana ve onun felsefesi olan
Mevleviligin  2007-2017 yillart arasinda Tirk romaninda ele alinig sekli
degerlendirilmeye c¢alisgilmigtir. Yapilan arastirma neticesinde, Mevlana’nin bazi
romanlarda kurmaca diinyaya yerlestirilerek yeni bir kimlik kazandigi; bazi
romanlarda ise biyografik gergeklige yakin bir ¢izgide kaleme alindigi sonucuna
ulasilmustir.

Anahtar Sozciikler: Mevlana, Mevlevilik, Tarihi Roman, Roman, UNESCO
Mevlana Yili.



ABSTRACT

MEVLANA AND MAWLAWIYAH IN TURKISH NOVEL DURING 2007-2017
Sibel PILAVOGLU

Ondokuz Mayis University, Institute of Social Sciences
Department of Turkish Language and Literature, M.A., February/2019
Supervisor: Assistant Professor Ilknur TATAR KIRILMIS

The extraordinary rise, in comparison to other genres, of novel which is
accepted as the fundamental literary genre of Modernism, has created a desire to
appear in this field for many authors. Being it related with all aspects of the life,
caused for novel to embody subjects also belonging to other disciplines. Therefore,
some authors have desired to make use of the ready material provided by the history
and gave place to historical personalities in their literary works. One of those
personalities has been Mevlana Celaleddin Rumi who is Sufi that fascinated both
Islamic and Western world. Being amongst the most important figures of Sufism,
Mevlana has taken part in Turkish literary fiction with his personality, works and
teachings.

Yet, Mawlawiyah, which has been systemized by Rumi’s son Sultan Veled
after his death, presents an attractive sect for litterateurs with its embracing attribute
toward all humanity and raising the greatest artists of the era. Popularity of Mevlana
and Mawlawiyah has not been overlooked by novelists in the literary field, and
especially by year 2007 an increase was observed in publishing of novels on
Mevlana and Mawlawiyah. It is possible to correlate such increase with UNESCO’s
announcing 2007 as the ‘Mevlana Year’. Thereby interest of the entire world towards
Mevlana has increased, and novels examining Mevlana’s life have been revealed.
Seeking to take advantage of such popularity, publishers have reproduced their
earlier novels within that period.

In this study, endeavors to assess how Mevlana, as a historical personality, and
his philosophy Mawlawiyah have been studied in Turkish novel in-between 2007-
2017. In result of a research it has either been inferred that Mevlana has obtained a
new identity by getting placed in the fictive world in some novels, or he has been
addressed to at a point that is near from the reality of a biographical.

Key Words: Mevlana, Mawlawiyah, Historical Novel, Novel, UNESCO
Mevlana Year.



ON SOZ

Unlii islam bilgini Mevlana ve onu askla tanistiran Tebrizli Sems, birgok kez
edebiyat1 besleyen konulardan birisi olmustur. Ancak Mevlana’ya duyulan ilgi, 2007
yilinda daha da artmistir. Bunun sebebi Mevlana'nin dogumunun 800. y1l doniimiine
denk gelen 2007 yilint UNESCO’nun “Mevlana Yili” olarak kabul etmesidir. 700.
vuslat y1l dontimii vesilesiyle 1973’te kabul edilen Mevlana Yili, 2007°de ikinci kez
kabul edilmistir. Boylece diinya iki kez Mevlana ismini zikretmistir. Hem siirleri
hem felsefesi ile ¢ogu insanin gonliinde taht kuran Mevlana’nin {inii, bu sayede
uluslararasi bir boyut kazanmaistir.

Bu calisma, UNESCO’nun 2007 yilim1 Mevlana Yili olarak ilan etmesinden
sonra, Mevlana algisinin Tiirk roman1 iizerinde nasil bir etki yarattigini anlatmay1
amaglamistir. 2007 yili 6ncesi ve sonrast Mevlana’nin Tiirk romanina yansimasi
tizerinde mukayese yapilabilmesi, bu c¢alismanin ortaya ¢ikmasina olanak
saglamistir. Calismamizda tarihi bir sahsiyet olan Mevlana’nin roman gercekligi
icinde nasil kurgulandig1 dikkate alinmistir. Bu konuda yazilan romanlarin sayis1 goz
Online alindiginda, bilimsellikten kopmamak icin c¢alismaya bir sinir ¢izilmek
istenmistir. Bu sebeple Mevlana Yili’ndan itibaren on yillik bir siire esas alinmustir.

Calismanin birinci boliimiinde; tarih ve roman iliskisi, tarihi roman, biyografik
roman ve tarihi sahsiyetlerin edebiyatimizda nasil ele alindigi anlatilmistir. Ikinci
bolimde, Mevlana’nin hayati ve eserleri hakkinda kisaca bilgi verilip Mevlana’y1
dogrudan bir roman kahramani olarak ele alan romanlara yer verilmistir. Tarihi ve
biyografik romanlarda Mevlana’nin nasil ele alindigi, Mevlana gibi tarihi kimlige
sahip olan bir sahsiyetin romanlarda kullanilirken yazarlarin hangi gercekligi tercih
ettigi incelenmistir. On y1llik siire igerisinde Mevlana’y1 roman kahramani olarak ele
alan romanlarm yedi tane oldugu tespit edilmistir. Bunlar, Ahmet Umit’in Bab-:
Esrar’1 (2008), Serhan Olcay Anilan’in Hamdim, Pistim, Yandim-Mevlana’s1 (2008),
Elif Safak’in Ask’1 (2009), Sinan Yagmur’un Askin Goézyaslart 11-Hz.Mevlana’si
(2011), Okay Tiryakioglu’nun Mevlana-Ask Beni Sende Oldiiriir’ii (2011), Hasan
Sara¢’in Kor-Askin Merkezi Mevldna’ya Yolculuk™n (2014) ve Devrim Altay’in 2017
yilinda yayimladigi Sems-i Tebrizi ve Mevlana adli romanlardir. Bu yedi romanin
disinda 2007 yilinda tekrar piyasaya siiriilen Cihan Okuyucu’nun I¢imizdeki Meviana
(2002) ve Melahat Urkmez’in Géniil Bahcesinde Mevldna (2004) adli romanlar: ile

birlikte, toplamda dokuz roman incelenmistir.



Ugiincii béliim, Mevlana’nin pir olarak kabul edildigi ve Mevlana’nin gretileri
ile hayat bulmus Mevlevilige ayrilmistir. Mevlevilik tekamiilleri ile ilgili bilgiler
verildikten sonra, romanlarda Mevleviligin nasil ele alindig1 iizerinde durulmustur.
Bu boliimde, Thsan Oktay Anar’in Suskunlar (2007), Sadik Yalsizucanlar’in
Diyamandi (2015) ve A. Yilmaz Soyyer’in Mevlevi (2016) adli romanlarinin diginda,
ikinci bolimde incelenen Elif Safak’in 4Ask (2009) ve Hasan Sara¢’in Kor-Askin
Merkezi Mevidnd’ya Yolculuk (2014) adli romanlar1 da Mevlevilik hususunda tekrar
ele alinmustir.

Sonug boliimii ise genel degerlendirmeye ayrilmis, onemli hususlarin alti
gizilmeye calisilmistir. Bu c¢alismayr hazirlarken bana her konuda yol gosteren,
ufkumu agan kiymetli yorumlarimi benden esirgemeyen degerli hocam Dr. Ogr.
Uyesi ilknur Tatar Kirilmis’a, beni bu konuda ¢aligmaya yonlendiren saygideger
hocam Prof. Dr. Saban Saglik’a, bana her konuda destek olan aileme, ¢alismam
boyunca kendisiyle iletisim kurup goriislerine sik sik bagvurdugum canim arkadasim

Tugce Nur Kesin’e tesekkiirlerimi sunarim.
Sibel PILAVOGLU

Samsun-2019
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GIRIS

Hem gerceklikten hem de kurmacadan beslenen roman, ele aldigi konuyu
tekrar yorumlayarak yaratma yoluna gider. Bu yaratim siirecinde, yazarlar kendi
hayal gii¢lerini kullanarak gercekligin kesin ¢izgilerini yumusatmis olur. Gergeklikle
ilgilenen bir bagka bilim olan tarih ise, edebiyata kullanacak genis bir malzeme
armagan eder. Romancilar tarihin sundugu bilgileri roman dilinin olanaklar i¢cinde
giincellestirerek okura estetik bir bi¢imde takdim eder.

Gegmiste yasamis ve toplumlarda iz birakmis tarihi sahsiyetler, edebiyatin
vazgecilmez kaynaklarindan biri olmustur. Bu kisilerin basinda Tiirk ve diinya
kiiltiiriine biiyiik etkileri olan, eserleriyle sinirlar ve ylizyillar 6tesine ulasabilmis
Mevlana Celaleddin Rumi gelir. Dogumunun 800’iincii yili nedeniyle, 2007
senesinin “Diinya Mevlana Yili” olarak kabul edilmesinin ardindan Mevlana’ya olan
ilgi had sathaya ulagmistir. Bu popiilerlik, hem Tiirk kiiltiiriine hem de edebiyat
diinyasina canlilik getirmistir. Bu vesile ile bircok yaymnevi Mevlana ile ilgili
kitaplarin1 goriicliye ¢ikarmis, daha oOnce baskilar1 yapilan eserleri de tekrar
yayimlamistir. Mevlana modasinin baglamasi, kurgularina zenginlik katmak isteyen
romancilarin da ilgisini ¢ekmeye baslamis, arka arkaya Mevlana ile ilgili romanlar
ortaya ¢ikmistir. Bu ilgi sadece Tiirk edebiyatinda degil, Bat1 edebiyatinda da kendini
gostermigtir. 2007 yilinda Kabir Helminski, Neil Douglas-Klotz, Coleman Barks,
John Moyne, Azim Jamal gibi yazarlarin Mevlana konulu kitaplari Tiirkgeye
cevrilmigtir. Kitap satis oranlarima olumlu katki yapmasi, Mevlana’nin romancilar
arasinda paylasilamayan bir deger olmasini saglamistir.

“2007-2017 Aras1 Tirk Romaninda Mevlana ve Mevlevilik” adli ¢alismamizin
konusu, Mevlana’nin ve onun felsefesi olan Mevleviligin roman diliyle nasil
anlatildigiin ortaya konulmasidir. Bu ¢aligma, Tiirk edebiyatinda Mevlana ve onun
ogretileriyle gelisen Mevlevi kiiltiirlinli, romanlar araciligiyla degerlendirmektedir.
Bu baglamda, Mevlana ve Mevlevi Kkiiltiirlinlin yazarlar tarafindan tekrar
yorumlanmasinin, 2007 yilindan sonra farkli bir amag tastyip tasimadig: arastirilmak
istenmistir. Incelenen eserlerde, romancilarin tarihi bir gerceklik olan Mevlana ve
Mevlevilik iliskisini kendi itibari diinyalarinin 6zgiirliigiinde nasil kurguladiklar1 ve
bunu yaparken gercege bagh kalip kalmadiklar1 dikkate alinmistir.

Calisma yapilirken oncelikle tarih ve roman iliskisinin nasil oldugu, tarihi

sahsiyetlerin edebiyatimizda nasil ele alindiklari, tarihi ve biyografik romanin



dogusu ve ne ifade ettikleri gibi konular arastirilmis, boylece tezin kuramsal
cergevesi olusturulmustur. Bu kuramsal sinirlar i¢erisinde Mevlana’y1 dogrudan bir
roman kahramani olarak ele alan romanlar incelenmistir. Bu baglamda Mevlana’nin
kendisi ve eserleri ile ilgili daha Onceden yapilmis calismalara, roportajlara,
dergilere, makalelere ve tezlere ulasilmaya calisilmistir. Bu incelemeler neticesinde,
Tiirk romaninda Mevlana’nin nasil yer aldigina, nasil islendigine dair sorulara cevap
arayan incelemelerin oldugu tespit edilmistir. Bunlardan biri, Secaattin Tural’in Tuirk
Romaninda Mevldna adli eseridir. Ancak Tural, bu eserinde sadece bes romani
degerlendirmis ve calismasina Mevleviligi dahil etmemistir. Inci Enginiin’iin “Ro-
mancilarimiz ve Mevland” adli makalesi de 2007 yilindan onceki romanlarda
Mevlana yansimalarini vermesi bakimindan énemlidir. Bu baglamda Fatma Siikran
Elgeren’in, Samiha Ayverdi, Miinevver Ayasli gibi yazarlardan Sadik Yalsizucanlar
ve Iskender Pala gibi modern dénem yazarlarimiza uzanan calismasi, romanlarda
Mevlana’ya olan bakisi en genis Olgiide ortaya koymaktadir. Bu c¢alismada da
Mevldna ve Mevlevilik, manevi tekamiil isleviyle ele alindigi i¢in bizim
calismamizdan farklilik arz etmektedir. Ayrica bizim calismamiz 2007-2017 yillar
arasinda siirh tutuldugu icin, bu yillar arasinda yazilmis romanlarda Mevlana
portresinin 2007 Oncesine oranla nasil bir nitelik kazandigin1 degerlendirme imkani
sunmaktadir.

Arastirma, Mevlana’y: ele alan tiim Tiirk romanlarmi degil sadece 2007-2017
arasindaki Tirk romanlarm kapsamaktadir. Bu zaman diliminin disinda olan iki
eser, 2007 yilinda tekrar yayimlandigl i¢in arastirmamizin inceleme alanina dahil
edilmistir. Daha Onceki yillara ait bu romanlara ¢alismamizda yer vermemizin
sebebi, Mevlana’nin tiiketim merkezli ele alinmasinin 2007 yilindan Once yazilan
romanlarin iizerinde de etkili oldugunu gostermektir. Mevlana’nin nasil
kurgulandigina bakilan romanlarin kimligi, 6zeti, tahlilleri ¢ikarilarak yazarin bakis
acisiin agiklanmasi yoluna gidilmistir. Mevlana’yr dolayli yoldan anlatan romanlar
bu calismanin disinda tutulmustur. Bu sinirlamanin sebebi, Tiirk kiiltiirii i¢cin adeta
bir hazine niteliginde olan Mevlana’nin ¢ok fazla eserde kullanilmasidir. Hem
bilimsellikten uzaklagmamak hem de Mevlana Yili’'min on yillik bir siiregte Tiirk
edebiyatindaki yansimalarinin nasil oldugunu gozlemleyebilmek igin bu yillar tercih
edilmistir.

Bu konudaki incelemelerimizde, bazi romancilarin Mevlana’ya bizzat bir

roman kahramani olarak yer vermedigi, bunun yerine Mevlevi kahramanlar
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kullanarak Mevlevilik lizerinden mesajlar verdikleri saptanmistir. Mevlana’yr anlatan
her romanda Mevlevilik unsuru birlikte kullanilmadigindan dolayi, Mevlevilige yer
veren eserler ayri bir bolimde ele alinmistir. Bu nedenle, calismamizin {igilincii
boliimiinde 6nce Mevleviligin Tiirk kiiltiirlindeki 6nemi ele alinmis, daha sonra

romanlardaki yansimalar1 degerlendirilmistir.



BIRINCI BOLUM
1.1. Tarih ve Roman iliskisi

Tarih ve edebiyat giinlimiizde birbirinden bagimsiz iki disiplin olarak kabul
edilse de ikisinin birlikteligi bir hayli eskilere dayanir. Her ikisi de insanoglunun
yagsamis oldugu maceralari temel almasi yoniiyle ortak bir paydada birlesir. Tematik
bakimdan tarih, siirekli olarak romancinin goziinii kestirdigi bir alandir. Tarik
Ozcan’1n ifadesiyle, “Tarih kurulmus diinya; romansa, kurgulanan diinyadir. Bunun
icin romanin tarihin paltosundan istifade etmesi kadar dogal bir sey olamaz.” (2006:
3). Iki disiplinin yollarmin ayrildig1 yer ise kullandiklar1 kaynaklardir. Tarihgiler,
arastirmalarma 1s1k tutabilmek icin destanlardan, menkibelerden; edebiyatgilar ise
tarih konulu eserler iiretirken tarihi vesikalardan yararlanirlar. Nitekim Saban Saglik,
destan ve epopelerde de hikaye ile karigik bir tarihin anlatildigini séyleyerek iki
bilim arasindaki iligskiyi ¢ok eski tarihlere dayandirir. Ayni zamanda tarihteki
kisilerin, olay ve olgularin hikdye formuna benzer bir metotla anlatilmasini, bu

iliskinin kurulmasinda temel olarak goriir (2006: 552).

Tarih, romanlarda ge¢misten gelecege haber ulastiran bir vasita olarak
kullanilir. Gegmisi anlatan bir sanat eseri olusturmanin ilk adimu tarihi 1y1 6grenmek-
ten geger. Ozellikle de tarihi roman yazarlarinm, tarih bilimine hakim olma
gerekgeleri bundan kaynaklanir. “Gegmis onu hatirladigimiz kadariyla vardir” diyen
Boynukara, tarih¢i ve romancinin ge¢misi hatirlama bi¢imlerinin farkli oldugunu
belirtir (2006: 457). Ayni konuyla ilgili Tartk Bugra, tarihin edebiyat sayesinde

giincel kaldigini ifade ederek iddiali bir yorumda bulunur:

Edebiyat, tarihi giiniin {izerine g¢evirmis bir projektor olabilir. Tarihin,
insanin ve toplumun siirliip giden bireysel ve toplumsal meselelerinin
projeksiyon gosterisi yapilabilir. Evrensel, Onsiiz ve sonsuz tutkulari,
sevgileri, kinleri ve bagarilari, yanilgilari, yiicelikleri ve asagiliklari,
kisacasi, edebiyat birakilamaz temellerini en g¢arpici halleriyle, tarihin
olaylarinda ve kisilerinde sergileyebilir. Bdylece de giinceli daha iyi
belirleyebilir. Yani tarihi, edebiyat giincel yapabilir (Yilmaz, 2000: 42).

Tarih, baglangigta edebiyatin bir kolu olarak seriivenine devam ederken, 19.
ylizyll baglarinda bu birliktelik sonlanmistir. Tarih, o6zellikle de Tanzimat
doneminden baslayarak kurgusal diinyaya malzeme olmaya baglamistir. Bu dénemde
yogunluk kazanmasinin sebebi, yazarlarin kiiltiirel mirastan yararlanarak ulusal

birlige ihtiya¢ duyulan donemleri basariyla atlatma arzularidir. Ciinkii edebiyat
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aleminde, “Tarih, gegmise olan merakin, gelecegi aydinlatma yolundaki ¢abanin bir

tezahiiri” (Y1ilmaz, 2000: 42) olarak goriilmiistiir.

Tarih, milli bilincin olusmasi ic¢in ortaya c¢ikan, ulastigi bilgileri diger
disiplinlerle karsilagtirarak milli bir kimlik olusturmaya ¢alisan bilim dalidir.
Toplumsal belleklerde bu bilinci olusturmak i¢in ¢abalayan tarih biliminin en biiyiik
yardimcist edebiyattir. Clinkii tarihin hafizalarda yer alis islevini yiiriitebilmesi ve
adim1 genis kitlelere duyurabilmesi ancak edebiyatla miimkiindiir. Tarihten aldig
malzemeyi yeniden yorumlayan roman, boylece hem sanata hem de bilgiye yonelik
bir hizmeti gergeklestirmis olur. Mehmet Tekin’in ifadesiyle, roman modern

zamanlarin hafizasidir (2010a: 7).

Semih Giimiis, “Bugiinii bilmek, tarihi aydinlatamaz; ancak tarihi bilmek ve
anlamak bugiinii aydinlatabilir.” diyerek roman ve tarih iligkisini saglam temellere
oturtmustur (1991: 69). Edebiyatin biiylikliigiinii tarihin biyiikliigiine bagh olarak
degerlendiren Kemal Tahir’in “Biiylik bir tarihi olmayan, boyle biiyiik bir tarihe
dayanmayan toplumlar, hi¢bir sart altinda, bir biiyilk milli edebiyat-sanat
yaratamazlar” (1990: 28) climlesi de tarihin roman i¢in tasidigi 6nemi gosteren

carpict yorumlardan biridir.

Tarihin anlati diinyasina malzeme olurken anlasilirlik da kazandigini diistinen
Hiilya Argunsah, yazisinda Alev Alatli’nin sdzlerine yer vererek tarihin romansiz

eksik kalacagini vurgulamis olur:

Tarih, ciddi bir istir. Gegen yiizyllda Dostoyevski Rusya tarihinde
olmasaydi anlayamazdik. Belki de hi¢ roman olmadigi i¢in Osmanli’y1
anlayamadik. Biz, Diiyin-1 Umdmiyye’nin ne felaket oldugunu
anlamadik, ¢ilinkii roman yoktu. Biz harf devrimini anlayamadik, roman
yoktu ¢linkii... (Argunsah, 2002a: 441).

Bu yorumdan romanlarin gercekligi ele alis seklinin, okuyucu iizerinde daha
kalict oldugu sonucuna ulasilabilir. Romanlarin etki sahasinin daha genis olmasi
hususunda, Mete Tuncay, “Ciinkii ortaokulda okudugu tarihi herkes unutuyor ama

romanda okudugu tas gibi saglam kaliyor” yorumunda bulunmustur (Talay, 2000: 5).

Roman, insanin macerasim anlatti1 icin tarihe yakin diiser. Iki bilim de
olaylara yaklasirken ayni yontemleri kullanir ancak ortaya g¢ikardiklart metinde
farklilik olur. “Farki yaratan, daha dogrusu roman1 tarihten ayiran nokta ‘bakis agis1’
meselesidir kuskusuz. Roman da tarih de ‘gercege’ bakar; ancak tarih¢i, ‘gercege’

bakarken ‘objektif’ olmak zorundadir. Oysa romancinin bdyle bir kaygis1 yoktur.”



(Tekin, 2010a: 58). Hasan Boynukara, romanin da tarihin de anlatima dayali yapilar
oldugunu soyleyerek iki tiiriin ortak bir zeminden geldigine dikkat ¢ceker. Her ikisinin
de insani olay ve olgularla ilgilendigini belirtip roman ve tarihi iki yakin akrabaya
benzetir: “Her ikisi de insanin kendisini tanimasma katki saglamayi amagclar.
Metinsel ve yoruma agik olmalar1 dolayisiyla her ikisi de farkli diizeylerde de olsa

Ozneldirler.” (2006: 455).

Roman ve tarih, bazi hususlarda birlesse de birbirinden tamamen farkl
alanlardir. Tarih; olaylara tek yonlii bir ¢ergeveden bakarken romanlar yazildiklari
donemi farkli perspektiflerle bize yansitir. Tarih, olaylar1 ayrintiya girmeden konu
edinirken roman olaylarin nasil oldugundan ziyade, insanlarda biraktigi izlerle
ilgilenir. Roman, hayati oldugu gibi anlatmaz; onu yeniden yorumlayarak, kendi
mantik ¢ercevesinde tekrardan kurgular. Mehmet Tekin “Roman Sanati” kitabinda,
romanin farklt boyutu oldugundan s6z eder. “Roman, temel niteligi itibariyle
kurmaca bir 6zellik tagir. Bir anlamda hayattan aldigini, kendi mantigina gore kurar,
kurgular. Bu baglamda romanin, biri hayata digeri edebiyata agilan kapilar1 vardir...
Bu acidan roman, hayati anlatmak degildir; hayati, yeniden yorumlamaktir” (2010a:
9).

Romanlarin tamamen kurmacaya dayanmasi gerektigini savunan yazarlarimiz
da vardir. Bu yazarlardan birisi Kadir Can Dilber’dir. Dilber, Alain’in romanda asla
gercek eylem olmayacagi goriisiinii, eserinde yer vererek desteklemistir. “Alain’e
gore gercek eylem romana girmez hi¢bir zaman. Romanci gergek eylemi anlatirken,
gordiigli gibi anlatir. Onun i¢in de romanct asla bir tarih¢i olamaz. Hayalin eylemle
baglantisi, gercege en yakin olani anlatilana sokmak icin, en kiigiik tarih belirtisiyle
yetinir” (Dilber, 2014: 32). Mehmet Tekin, ifadesinde romanin hayati oldugu gibi
anlatmadigir diistincesine yer verirken; Kadir Can Dilber, romancinin her seyi
gordiigli gibi anlattigini savunmustur. Bu konuda birbirlerinin diisiincelerine zit

diismiislerdir.

Romancinin tarih¢iye gore daha 6zgiir bir diinyast oldugu sdylenebilir. Tarihgi
sadece ge¢misi, olani anlatabilirken romanci zaman siirlamasi olmaksizin olabilir
denilen her seyi anlatma hakkina sahiptir. Birsen Talay’in hazirladigi oturumda
diisiincelerini ifade eden Yavuz Selim Karakisla, “Tarihi roman yazarinin olaylarin
akigin1 arka plana almakla birlikte, olaylarin akiginda gercekte yer almayan seyleri

yaratmasi miimkiin, boyle bir hakki var.” (Talay, 2000: 5) der. Romancilar igin
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tarihin bir ara¢ oldugunu ifade eden Karakisla, yazara olmayan karakterler yaratma
hakki da verir: “Tarih, biz tarihgiler i¢in ‘amag’, tarihi roman yazan romancilar i¢in
de bir aragtir. Tarih, romanci i¢in kendi kurgusal oykiisiinii oturtmak i¢in bir arag

olarak kullanilir.” (Talay, 2000: 8).

Roman, edebiyatin kurgulanmis olan bir tiiriidiir. Roman gercegi anlatma
derdine diismez. Edebiyat gergeklikle kurmacanin ortasinda her iki taraftan
beslenerek varligin siirdiiriir. Kadir Can Dilber, edebiyatin, ger¢ek olan ile sanatsal
olan arasindaki ince ¢izgide birbirinden etkilenerek ayakta durdugunu ifade etmistir
(2014: 31). Ayrica roman, tarihin temellendirdigi bilgileri roman sanatinin
imkanlarin1 kullanarak okuyucunun yasadigi devrin diline yaklastirir. Boylece tarihi
bilgiler, roman araciligiyla zamansiz olur. Romanin tarih bilimindeki gibi kanitlara
ithtiyact olmadigint diisiinen Forster, romancinin g¢abasini dile getirir: “Roman,
tarihten daha dogrudur; ¢iinkii kanitlarla sinirli degildir. Yasamda kanitlarin 6tesine
tasan bir sey vardir. Roman yazari iste bu fazlaligi dogru olarak yakalayamamis bile

olsa, en azindan yakalamaya ¢alismistir.” (1985: 104).

Tarih, belgelerin ve daha 6nce yazilmis tarihlerin 1s18inda, giiniin getirdik-
lerinin de hesaba katilarak yorumlanmasi sonucu ortaya ¢ikar. Roman ise, tarihsel
gercekligin  romancinin muhayyilesinde yeniden, herhangi bir kitaba bagh
kalmaksizin, tarihsel 6nemi g6z Onilinde tutulmaksizin kurgulanmasi sonucunda
olusur. Bu sebeple, birinde 6gretme veya bilgi verme, digerinde itibari bir diinyanin
yansitilmasi s6z konusudur (Celik, 2002: 49). Tarih bilimi sadece olan1 anlattigi i¢in
duygulara yer vermez. Roman, tarih bilimindeki bu sertligi hayal diinyas: ile kirar.
Romancinin ortaya ¢ikardigi iiriinde daha yumusak, daha duygusal, daha somut bir
gerceklik cikar. Cilinkii roman, tarihin soyut olarak sunduklarin1 kurmaca ile daha
hissedilir hale getirebilmektedir. Yani tarihin soguklugu romana malzeme oldugunda
kaybolmakta, daha sevimli ve anlasilir hale gelmekte, bu yolla da genis kitlelere mal

olmaktadir (Argunsah, 2002a: 440).

Anlasgilmistir Ki, kurmaca bir yapiya sahip olan roman, bazi durumlarda
belgelere dayanan tarihten daha inandirict olabilir. Romancilarin, inandiricilik gibi
bir kaygisi olmasa da ¢ogu zaman tarihin sundugu hazir malzemeyi kullanmayi tercih
ettikleri goriiliir. Edebiyatgilar, edebi eserlerinde tarihi bir fon olarak kullanmaya ve
tarihi malzemeyi sekillendirmeye devam ettik¢e, roman ve tarihin iligkisi de devam

edecektir.



1.2. Tarihi Sahsiyetler ve Onlarin Edebiyatta Ele Alinis1

Tarihi sahsiyetler, basta edebiyat olmak iizere sanatin hemen her dali igin
gecmisten bu yana en Onemli kaynaklardan biri olmustur. Gegmiste yasamis ve
toplumlarda iz birakmis din ve tasavvuf biiylikleri, devlet adamlari, alimler, sairler,
filozoflar ve efsanevi kahramanlar, edebiyatimizin vazgecilmez kaynaklarindandir.
Bu kisileri roman kahramanina doniistiirmek bir yandan yazara kolaylik saglarken;
bazen de romancilar1 zor duruma sokmaktadir. “Zira tarihi malumatin varligi, yazara
bir noktaya kadar hazir malzeme sunmus olsa da bu malumatin tahrif edilmeden bir
tiir gergeklik vehmine doniistiiriilmesi, zor ve zahmetli bir siirectir.” (Elgeren, 2017:

516).

Tarihi sahsiyetleri roman sahasina ¢ikarmak digerlerine gore oldukga zordur.
Cilnki tarihe mal olmus kisileri, kurgusal diinyaya tasimak kolay degildir. Turgut
Gogebakan’in ifadesiyle; tarihsel bir kisiligin ya da kisiliklerin konu edildigi bir

romanda, yazarin hareket alaninin sinirli oldugunu kabul etmek gerekir (2004: 49).

Tarihi sahsiyetlerin okuyucuya sunulma tarzinin tarih biliminden farkli
oldugunu belirten Celik, tarihin kisisi ile tarihi roman kahramani arasinda da ayrim
oldugunu ifade eder. “Her insan tipi tarihi romanin konusu olabilecekken, tarih
metninde yalnizca 6nemli olaylarin i¢inde bulunan insanlar yer alirlar.” (Celik, 2002:
61). Tarihi sahsiyetlerin tarihte iistlendikleri rol disinda yasantilarina ait 6rneklerin
bir olay orgiisii i¢cinde anlatimi, romancinin gérevlerine girer. Romanci da bu gorevi
gercek kisileri, hayal giiciinii kullanarak yeniden iiretmesi ile gerceklestirir. Ayfer
Yilmaz, romancilarin tarihi sahsiyetleri kurgularken, insani yonlerini 6n plana
cikardiklarma dikkat ¢eker: “Tarihgi, tarihi sahsiyetleri belgelerin yazdig: gibi ele
almak mecburiyetindedir. Fakat roman yazari, bu insanlar1 zaaflariyla, sevingleri ve
acilartyla, iyi ve kotii huylariyla, sevaplari ve gilinahlariyla ele alir.” (2000: 45).
“Tarih anlatir, edebiyat yorumlar” diyen Tarik Bugra da bu konu iizerinde
hemfikirdir: “Tarih kitabinda, sahislara ait insani boyuta inilmez, ancak edebi eserde
insanin i¢ diinyast yeniden insa edilir.” (Yilmaz, 2000: 44). Mehmet Kaplan da
“Sanatci, tarihi gergege uygun yazmak yerine, canlandirdig: tarihi sahsiyetin beseri
ve trajik tarafin1 ortaya koymalidir.” (2010: 216) diyerek sanat¢inin anlattigi sahsin

insani yoniinii 6n plana ¢ikarmasi gerektigini savunan isimlerden olmustur.



Birgok romancinin asil basarisin1 kurgusal diinyada canlandirdigi “roman
kisisi’ne bor¢lu oldugunu belirten Zeki Tastan, tarihe mal olmus kisileri kurmaca
diinyaya tasimanin zor oldugunu diisiindiigii igin tarihi romanlarda bu durumun
farklilastigini ileri siirer: “Ciinkii ele alinan kisi, herkesin bildigi tamdik bir kisidir.
Ancak romanci bu gercek (tarihi) kisiyi de digerlerinde oldugu gibi kurgu sanati
icinde yeniden canlandirir. Tabiri caizse ona yeniden hayat verir.” (2013: 19).

Romancilarin yorumlarina bakildiginda, bu sahsiyetlerin ya c¢ok yiiceltilmis
oldugu ya da haklarinda karalama kampanyasi baslatildigi goriilir. Tarihi kisilerin
romanlarda nasil bir isleve sahip olacagina, roman i¢inde hangi goérevi iistlenecegine
romanct karar verir. Bu tarihi kisiliklerin kurgulanmasinda hem doénemin tarih
anlayis1 hem de yazarin hisleri 6nemlidir. Yazar, eserini kurgularken istedigi
malzemeyi se¢ip istemedigini elemekte 6zgiirdiir. Ancak Fatma Siikran Elgeren, bu
Ozgurliigiin tarihi kisileri anlatirken sinirlandirilmas: gerektigini diisiiniir. Yazarlara
taninan Ozgiirliigiin, gergek kisilerin roman kahramani olarak secildigi eserlerde, s6z
konusu gercek kisilerin hayati ve fikirleri hakkindaki bilgilerle tezat olusturmaya

miisaade etmeyecegini belirtir:

Romanci bir kurgu ortaya koymakta, yani yazdiklarma muhayyilesi
yardimiyla sekil vermektedir. Fakat romanin kurgusal bir tiir olmasi,
yazarlara tarihi sahsiyetleri istedikleri gibi evirip ¢evirme hakkini vermez.
Yazar, eserindeki sahislart higbir simir tanimadan &zgiirce inga etmek
istiyorsa, bu durumda elini tarihten ¢ekmesi yeterli olacaktir (Elgeren,
2017: 519).

Ayni konuyla ilgili Kazim Yetis de romancilarin tarihte yer edinmis kisileri
yorumlarken, yapilan degisikliklerin tarihi gergeklere, kisilerin tarihe mal olmus

sahsiyetlerine ters diigmemesi ve halk vicdanini yaralamamasi gerektigini Ssavunur
(1994: 4).

Roman yazari, tasarrufunu kullanarak diger olaylara da merkeze aldigi
kahramaninin bakis agisindan yaklasabilir. Ornegin; Murat Kogak, katildig: bir
sempozyumda, Askin Kurbanlar: adli romanin1 Mevlana’nin kiigiik oglu Alaaddin
Celebi’yi merkeze alarak yazdiginmi belirtmistir. Alaaddin Celebi’nin herkese karsi
muhalif bir karakter olmasina ragmen onu nasil mesrulastirdigini su ciimlelerle

anlatmistir:

C. Rumi ve Sems’in konumu ne olursa olsun, diger insanlar onlara nasil
bakarsa baksin benim igin dnemli degildi. Benim i¢in Onemli olan
romanimin kahramani Aldeddin Celebi’nin babast ve Sems’i nasil
gordiigliydii. Mevlevilik anlayisina baskaldirmas: ve Ahilerin saflarina
gecmesini gerektiren sartlardi. Ben romanimi genel anlayisa gore degil,
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tarihi  bilgilerin  1s18inda, Aldeddin  Celebi’nin  diinyasina  gdre
kurgulamaya galistim. Ciinkii eser, onu merkez edinerek kaleme alinmisti
(Kogak, 2013: 64).

Romanlar, tiim ydnleri ile bilinemeyen 6nemli kisiliklerin taninmasinda biiyiik
bir role sahiptir. Sadece dig diinyalar1 ile bilinen kahramanlarin, romanlarda ig
diinyasi ile karsilasildiginda, o kisiler okuyucu tarafindan daha ¢abuk benimsenir.
Ciinkii daha once tarih kitaplarinda idealize edilmis olarak tanian kisilerin biitiin
yonlerini romanlarda gérme firsati bulunur. Boylece bir edebiyatei, tarihin konusu
olan bir sahsiyete herkesten farkli bir gii¢c kazandirabilir. Bu farklilik sayesinde okur,
romanlardan 6grendigi bilgilerin ruhuna daha fazla niifuz ettigini fark eder. Anlatilan
sahsiyetler, roman dilinin coskunlugu igerisinde hafizalara kazinmis olur. Bu konu
ile ilgili tarihi sahsiyetlerin iginde yasadiklar1 kiiltir ve medeniyetin mahsulii

olduklarin1 diisiinen Mehmet Kaplan, edebi eser vasitasiyla tarihe sekil veren ruhun

da ortaya ¢iktig1 diisiincesindedir (2010: 213).

Yazar, zamanin Otesinde kalmis kisilikleri bugline tasirken kahramanlarin
tarihsel kimliklerini kullanir. Bu kisileri, roman diinyasina yerlestirerek onlara yeni
bir kimlik kazandirir. Bu kisiler ne kadar bilindik olursa olsun, o artik bir roman
kahramani olmustur. Ancak her kisiligin hayat hikayesi kurgulanmaya miisait
degildir. Menkibelere dayali bir karakter, romancilar i¢in daha caziptir. Clinkii
menkibevi bilgiler kesinlik tasimadiklarindan dolayr yeniden kurgulanmaya daha
miisait olurlar (Elgeren, 2017: 517). S6z gelimi g¢alismamizin ana konusu olan

Mevlana’nin menkibevi hayatinin olmasi, birgok romancinin ilgisini ¢ekmistir.

Kurmaca anlatilar i¢inde 6nemli bir yere sahip olan roman, kurgusal eksikligi
kabul etmez. Bu yilizden roman yazari, konu edindigi tarthsel donemin
bilinmeyenlerini ve bosluklarini, hayal giiciine ve hislerine bagvurarak tamamlamak
zorundadir (Kogak, 2013: 64). Yazar, anlattig1 sahsiyetin hayatindaki bilinmeyenleri
kurgu ile doldurur. Karanlikta kalmis ayrintilar1 hayal diinyasinda aydinlatir. Bunu
yaparken, okuyucunun zihnindekileri alt {ist ederse de elestirilere maruz kalir. Cilinkii
okuyucu, hem anlatilanlarda gerceklik paymin bulunmasin ister hem de anlatilan

sahsin gergek hayattaki ile birebir ortligmemesini bekler.

Turgut Gogebakan, tarthsel roman yazarinin biiytik tarihsel kisilikleri dogrudan
roman Orgiisiine sokmak yerine, onlarmn varligim1 ya da diislincelerinin 6ziinii
hissettirmelerini daha dogru bulur (2004: 43). Bunun sebebini, tarihsel roman

kahramanlarinin c¢ogunlukla genel nitelikleri agisindan zaten oOnceden biliniyor
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olmalarmma baglar. Ciinkii hayati hakkinda her ayrinti bilinen bir kisi, romanda

dogrudan anlatildiginda merak duygusu ortadan kalkacaktir.

Edebiyatimizda tarihi kisiler, Tanzimat yillarindan itibaren karsimiza g¢ikar.
Tarihi kisiler, baslangigta idealize edilmis olarak kurgulanmislardir. Bu kisilerin
kurgulanmasinda, romancilarin bakis agisinin yaninda devrin tarih anlayisi da etkili
olmustur. Cumhuriyet donemine gelindiginde romanlara konu olan gercek kisilerin
sayisinin artmaya basladigi gozlenir. Tarihi romanlarin popiilerlik kazandigini géren
yazarlar, sirf bu etkiyi kullanabilmek adina tarihi kisilikleri de romanlarina tasimaya
baslamislardir. Yazarlar, bu asamada devrin hakim bakis agisin1 da kullanmay1 ihmal
etmemislerdir. Omegin; 2007 yilinin UNESCO tarafindan “Mevlana Yili” ilan

edilmesinden sonra, yayin diinyasinda Mevlana’yi ele alan bir¢ok roman yazilmstir.
1.3. Tarihi Roman

Roman tiirleri arasinda en ¢ok tartisma konusu olan, bir tiirlii ortak paydada
bulusulamayan tarihi roman hakkinda farkli tanimlamalara gidilmistir. Turgut
Gogebakan, tarihi roman1 tanimlarken bu romanlarin edebi olmalarina dikkat ¢eker.
Yazmsal niteliginin diger yonlerinden daha ¢ok on plana c¢ikarilmasi gerektigini
vurgular. Ona gore tarihi roman, herhangi bir tarihsel donemi ya da olay1 gergege

yakin ama sanatsal bir bi¢imde aktaran bir roman tiiriidiir (2004: 15).

Hiilya Argunsah’in bu konudaki fikri s6yledir: “Daha 6nce insan veya insan
topluluklar: tarafindan yasanmig, hatta uzantilar1 giiniimiizde de yasanan hadiseler ve
yasayan insanlar tarafindan hissedilen olgularin, yazar tarafindan edebi Olgiiler
icerisinde tekrar kurgulamaya tabi tutularak yeni bir alem/biitiin yaratilmasidir”

(2002a; 442).

Hasan Boynukara, tarihi roman “Oykiiniin tarihsel olaylar {izerine kuruldugu,
daha genel bir ifadeyle, aksiyonun zamaninin yazarin hayatindan onceki bir doneme

dayandigi romandir.” diye tanimlar (2006: 459).

Sadik Tural ise tarihi roman: tarif ederken anlatilan olaylarin, yazarin sahit
olamayacagi bir zaman diliminde gergeklesmesi gerektiginin altini ¢izmistir: “Tarihi
roman, ele aldigi zaman, mekan ve insan unsurlart bakimindan yazarin taniklik
etmedigi bir tarihi sahsiyeti, devir veya donemi gergcege yakin bir durum veya olay
halinde belli bir diizene bagh kurgulayip aktaran tahkiyeli edebiyat eserine denir.”
(1993: 69).
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Genel olarak konularini1 gegmisten, tarihi olay ve kisilerden alan roman tiiriine
“tarihi roman” denilir. Tarihi roman tiiriiniin kurucusu, iinlii isko¢ yazar Walter Scott
olarak gosterilir. Saban Saglik’in aktardigina gore, Scott’un bir ayaklanmayi konu
alan 1814 yilinda yayimladigi “Waverley” adli roman1 da ilk tarihi roman olarak
kabul edilir (Saglik, 2010: 141).

Tarihi roman tiirii, edebiyatimizda ilk kez Tanzimat yillarinda goriliir. Tiirtin
ilk orneklerini Namik Kemal ve Ahmet Mithat Efendi verir. Edebiyatimizda
konusunu tarihten alan ilk kurmaca metin, Ahmet Mithat Efendi’nin “Letaif-i
Rivayat” serisinde yer alan “Yenigeriler” adli eseridir (Erol, 2012: 63). I1l. Selim d6-
nemine ait toplum yapisini bildirmesi yoniiyle 6nem tasiyan Yeniceriler, tarih konulu
ilk roman denemesi olarak kabul edilir. Tarihi roman olarak degerlendirebilecek ilk

eser ise Namik Kemal’in “Cezmi” (1880) adl1 eseridir.

Tarihi roman, baslangigta destan geleneginin devami niteligindedir. Roman
tirii dilimize girmeden Once, edebiyatimizda roman ihtiyacin1 karsilayan destanlar
olmustur. Ozellikle gazavatnameler, tarih ile edebiyati birlestiren bir tiir olarak
giinlimiiz edebiyatindaki tarihi romana benzemektedir. Hiillya Argunsah, “Tarihi
roman, insanlarin anlatma ve dinleme ihtiyacinin dogurdugu destan, masal, efsane
gibi tiirlerinin modern hayat igerisinde en yakin devamidir.” (2002a: 448) diyerek
tarihi romanin aslinda yeni bir tiir olmadigini, sadece zaman igerisinde form

degistirdigini vurgulamigtir.

Tarihi roman, yasanmisliklara hayal diinyasinin eklenmesi sonucu ortaya ¢ikan
bir tiirdiir. Roman adini aldig1 zaman, yansitma gorevinden ziyade yaratma islevine
gecer. Ciinkii “tarihi roman, tarihin yansimasi degil; tarihin kurgulanarak yeniden
yorumlanma noktasidir.” (Celik, 2002: 49). Tarih¢inin ve sanatkarin yollar1 da bu
hususta ayrilir. Tarih¢inin gorevi, vesikalar1 bulmak ve onu degerlendirmektir.
Sanatkarin gorevi ise, olaganiistii veya olagan insanlari, tarih kitaplarinin kuru 6zet
sayfalar1 arasindan hayal giicii ile kurtarmaktir (Kaplan, 2010: 214). Bu konuda
Kaplan ile hemfikir olan Nurullah Cetin, romancinin gorevini Yyaparken tarihi
gerceklere aykirt gelmemesi sartin1 koyar. Tarihi gergeklige aykir: bir sekilde tarihin
carpitilmasini dogru bulmaz: “Tarih romancisinin vazifesi, romaninda gercek ya da
temsili olarak aldigi tarihi kisiliklere ve kurumlara konusabilecekleri sozleri
sOyletmek ve onlara yapabilecekleri davraniglar1 yiiklemek kaydiyla romanci

muhayyilesinde zenginlestirilmis bir tarih sunmaktir.” (Cetin, 2007: 13). Ahmet

12



Kabakli, bu konuda romanciya smirsiz haklar tanir, romancidan istedigi sadece
gercek hissini verebilmesidir: “Romanci, bir tarihi kahramana diledigi, kendi
yorumladig karakteri verebilir, onun macerasini daha ¢ekici yapmak i¢in bir¢ok agk,
fazilet ve yigitlik motifleri ile siisleyebilir. Yasanmis kisiler arasina, hayali varliklar

da katar yahut son derece silik sahsiyetleri, birinci dereceye ¢ikarabilir.” (2002: 527).

Hiilya Argunsah ise bu konuda romancmin gergeklik ve kurmacayi
dengelemesi gerektigini diistiniir. Tarihi bir olay1 ya da doénemi anlatirken
romancidan beklentisi, ger¢egi ihmal etmeden onu kurgu diinyasinin icine dahil

edebilmesidir:

Tarihi roman yazari... daha Once tarih¢inin tespit ettigi hadiseyi bu
Ozellikleri agisindan yeniden isler/kurar. Ancak, onun bilimsel sonuglara
ve verilere bagli kalma zorunlulugu yoktur. Buna karsilik o tarihi
yorumlamak, canlandirmak hatta tarihin agiklayamadigi ya da sorumluluk
alani igerisinde olmayan birtakim bosluklar1 da hayal giiciiniin araciligiyla
doldurmak zorundadir. Béylece tarih daha anlasilir bir hal kazanmakta ve
daha genis kitlelere mal olabilmektedir (Argunsah, 2006: 449).

Ayni tarihi donemi konu edinen romanlarda; s6z konusu donem, yazarlarin
diisiince diinyasina gore sekillenir. Turgut Gogebakan’in da belirttigi gibi, roman
yazarl daha Onceden bilinen bir tarihsel gergekligi kendi disiincelerine ya da
tezlerine uygun bir kurmaca gergeve igerisinde sekillendirir (2004: 30). Mehmet
Kaplan’in romancilarin tarihi nasil algiladiklarina dair disiinceleri, tarih konulu
edebi eserlerin nasil olmasi gerektigini 6zetler. Kaplan’a gore, romancilar “tarihi,
edebiyatin en giizel ilham kaynaklarindan biri, ge¢misle Oviiniilecek bir arag,
gecmisten hisse almaya yarayan bir terbiyeci, bir kagma ve asma sigmagi, giinimiizii

kavramaya yarayan bir bilim-sanat dali” olarak gérmektedir (2010: 217).

Tarihi romanm en 6nemli amaci, okuyucularda tarih bilinci olusturmaktir.
Bunun disinda, okuyucuya tarihi sevdirmek ya da tarihi kotiilemek, eskide olup
bitmis olaylardan ders c¢ikarmak, gecmise bakarak gelece§e doniik strateji
belirlemek, ideolojik yaklasimlari tarihle temellendirmeye calismak gibi amaglari
oldugu da soylenebilir (Cetin, 2013: 222).

Tarihi roman, ge¢mis ve bugiin arasinda bir koprii vazifesi goriir. Ciinkii diin,
bugiin ve yarin ayrilmaz bir biitiindiir. Ge¢misin tozlu sayfalarinda kalan unutulmaya
yiiz tutmus olaylar, roman aracilifiyla tekrar popiilerlik kazanir. Hasan Boynukara,
“Tarihi roman kokii tarihe dayanan konulari ele almanin bir yoludur... Roman,

yapist geregi ge¢misle simdi arasinda bir koprii 6devi goriir. Islenmemis tarihsel
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gercekler ve belgeler ve simdide gergeklesen zamanin dinamik biitlinliigii bir araya
getirilmis olur.” (2006: 462) diyerek diisiincesini beyan etmistir. Tarihi roman yazari
okuyucuya yeni bir bilgi vermenin telasinda degildir. Gergegin anlasilamadigi yerde

ya da gizli kalmis gergegin goriilmesinde yardime1 olma ¢abasindadir.

Tarihin gercegi ve romanin ger¢egi birbirinden farklidir. Romanlardaki
gerceklik, tarihi ve yasanmis olandan ayridir. Bu husus, diger edebi eserler i¢in de
tarihi romanlar i¢in de gegerlidir. “Bu eserlerde gergek, degisiklige ugrayarak edebi
eserin diinyasina girer. Bu nedenle hayatin gergegi ile sanat eserinin gercegi
birbirinden farklidir. Nitekim cok gercek¢i oldugu iddia edilen romanlar bile
yasanmig olan1 degil, gercege uygun olani dikkatlere sunmaktadirlar.” (Cikla, 2002:
115). Berna Moran, ayni konu {izerinde “Bir siir (roman ya da oyun) ne bir psikoloji
ne bir sosyoloji ne de bir tarih kitabidir.” (2010: 273) diyerek roman ve tarihi kesin
cizgilerle ayirir. Roman gercekligi ile bilimin ger¢ekliginin farkli oldugunu savunur:
“Edebiyat bize hakikati bildirir ama bilimin agikladig1r hakikat degildir bu. Sanat
sezgisel bilgi kazandirir.” (Moran, 2010: 276).

Veli Ugur, tarihi romanlar ikiye aymrir. Ik tiiriin tamamen tarihi gergeklige
bagl kalmarak bir tarih¢i edasiyla yazildigini; ikinci tiiriin ise tarihin sadece fon
olarak kullanildigi, tarihsel gercekligin Oonem arz etmedigi romanlar oldugunu
belirtir. Tarihi gerceklige bagl kalinan romanlari, ciddi edebiyat olarak nitelendirir:
“Ciddi edebiyata dahil edilen bu eserler aracilifiyla yazarlar, roman kurgusunu
tarihsel bilgilerle celismeyecek bigimde olusturmaya gayret ederler.” (2013: 43).
Ayrica bu romanlarda tarithin {ilke sorunlarina ¢oziim iiretme araci olarak
kullanildigin1 belirtir. ikinci tiir romanlarin ise popiiler oldugunu ve macera yniiniin
agir bastigin1 ifade etmistir: “Ikici tiir ise ‘popiiler’ diye tanimlanan tarihi macera
romanlaridir. Genellikle macera yonii agir basan bu eserlerde amag tarihin kendisi
degildir; tarth sadece fon olarak kullanilir. Dolayisiyla tarithsel gercekler onemli

degildir.” (Ugur, 2013: 44).

Toplumda milli bilincin gelismesi i¢in tarih okumanin yararlari inkar edilemez.
Ancak bu bilincin olusmasinda insanlarin kolektif hareket etmesi gerekir. Tarihi
romanlarin en biiyiik islevi de budur. Tarihin yapamadigi etkiyi, genis kitlelere
ulagtiran roman olmustur. Tarih, roman araciligiyla bir kiiltiir unsuru olarak nesilden
nesile aktarilabilmektedir (Argunsah, 2002a: 446). Tarihi romanin 6nemli temsil-

cilerinden biri olan Orhan Yeniaras, Tiirk Yurdu dergisine verdigi sdylesisinde,
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okurun ilgisini tarihe ¢ekmek i¢in en O6nemli aracin tarihi romanlar oldugunu
belirtmistir. Herhangi bir konunun akici bir iislupla roman formatinda kaleme
alindiginda, bir¢ok insanin ilgisini ¢ektigini ancak yazarlarin kurgu yaparken tarihi
ve kronolojik ger¢eklerden uzaklasmamalar1 gerektigini ifade etmistir (Senel, 2016:

66).

Tarihi roman, “Tarih midir, roman midir?” sorularinin arasinda kaldig1 i¢in,
giiniimiizde bile elestirilere maruz kalmaktadir. Bu konudaki genel goriis, tarihi
romanin her seyden 6nce bir roman oldugu kanisidir. Bu sebeple tarihi roman kaleme
almak isteyen yazarlardan, gergekleri oldugu gibi yansitmasi degil, yorumlayarak
yeniden sekillendirmesi beklenir. Ancak tarihi roman yazarinn, elde var olan bir
malzemeyi kullandig1 icin smirsiz bir hakka sahip olmadigi diistiniilmektedir.
Kurgulama hususundaki genel goriis, belgelerle doyurulamamis, agik kalmis
bosluklar1 yazar hayal giicli ile 6zgilirce doldurabilir. Nurullah Cetin’in ifadesiyle
tarihi romanda yazar, okuyucunun merakimi diri tutacak bigimde canli kanli, kuru

tarih iskeletini ete kemige biirlindiirerek bir anlat1 yaratabilir (2013: 222).

Kanaatimizce de tarihi roman gergekleri oldugu gibi yansitmak zorunda
degildir. Clinkii roman ismini aldiginda, gerceklik iddiasini ortadan kaldirmis olur.
Tarihin dolduramadigi bosluklar1 estetik bir iislupla yeniden yorumlayan tarihi
roman, tarihe kars1 merak uyandirir ve ilgiyi artirir. Tarihin bilimsellikten kopmamak
icin yer veremedigi ayrintilar, roman araciligiyla canli hale gelir. Sadece sebep sonug
iligkisi tizerine kurulu olan olaylarin insani yonii, tarihi romanlarda agiga ¢ikar.
Ornegin; calismamizda yer verdigimiz Mevlevi romaninda Cumbhuriyet’in kurulus
yillarinda yasanan sancili donem, karakterlerin beserl duygular1 ile beraber

anlatildiginda daha etkili olmustur.
1.4. Biyografik Roman

Biyografi, gercek bir kisiligin hayatinin tamaminin ya da anlatilmaya deger
gortlen bir kesitinin, kronolojik olarak anlatildig: tiirdiir. Gergeklik {izerine kurulan
bu tiir, kurmacaya yer verildiginde estetik bir 6zellik kazanir ve biyografik roman
adin alir. Biyografik roman yazarlari, gergek hayattan 6diing aldiklari kisilikleri
yeniden yorumlayarak onlari bambaska maceralara siiriiklerler. Biyografide yansitma
eylemi varken, biyografik romanda ger¢ek kisileri kurmaca igerisinde tekrar yaratma

eylemi vardir.
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Bir kisiyi farkli yonleriyle roman kahramani olarak sunan romanlar, biyografik
roman olarak tanimlanabilir. Mustafa Apaydin, biyografik romani1 “Bir edebiyat veya
sanat adamini ya da {inlii bir sahsiyetin hayatin1 roman tiiriiniin imkanlarindan

yararlanarak yazilmis eserler” (2002: 476) olarak tanimlar.

Baska bir ifadeyle, “Yazarin, ger¢ek bir kisinin hayatini, roman kurgusu
icerisinde ve kurmaca teknikleri ¢ercevesinde anlattigi metinlere biyografik roman”

(Cetindas, 2016: 77) diyebiliriz.

Mehmet Narli, “Bir yazarin, romanin kendine 6zgii kurallarina bagh kalarak,
bir insanin gergek hayat hikayesini anlatmasina biyografik roman denir.” (2012: 212)

diyerek anlatilanlarin roman ¢ergevesi i¢inde olmasi gerektigine isaret eder.

Aysenur Islam’in Holman’dan aktardigi tanima gére de “Biyografik kurmaca
(fictional biography) adi verilen ve yazarin hayali detaylarla renklendirdigi ger¢ek
olaylar1 veya niteliklerini degistirerek anlattigi yasamis kisileri konu alan bu tiir

anlatilara biyografik roman” (2011: 66) denilmektedir.

Biyografik romanlarda kisinin ruhsal ve fiziksel oOzellikleri, davranislari,
duygulari, diisiinceleri, tepkileri, kahramanliklar1 gibi pek ¢ok degisik 6zelliklerine
ayrintili olarak yer verilir. Biyografi tiiriiniin nesnelligi, roman tiirtiniin 6znelligi
icinde erir ve biyografik roman ortaya c¢ikar. Bu tiir eserler, belgesel nitelikleriyle
kurmacanin simirlarin1 zorlasalar da roman formunu kullandiklar1 i¢in kurmaca

diinyanin 6zelliklerini tasirlar.

Tirk edebiyati igerisinde biyografik roman tiirlinlin Tanzimat devrinden
itibaren varhik gosterdigi goriiliir. Ozellikle 1900°li yillarda biyografik romana
ilginin hayli arttigi goriilir. Mustafa Apaydin, postmodern edebiyatin tiirleri
belirsizlestirme anlayisinin etkisiyle son on yil i¢inde yazarlarin bu tiire daha da ilgi

gosterdiklerini belirtmistir (2002: 483).

Genel olarak bir kisinin hayatinin romanin kurmaca olanaklar1 dahilinde
yeniden {iretilmesi olan biyografik roman, gercek hayat ve kurmacanin
birlikteliginden olusmaktadir. Bir ger¢ekligi anlatirken kurmaca unsuruna yer
verilmesi, o anlatinin ¢ekiciligini artirir. Yazar, anlattig1 6zneyi dig gergekligine zarar
vermeden, kurgusal smirlarda istedigi gibi anlatmakta 6zgiirdiir. Bir biyografik
roman okuyucusunun yazardan beklentisi de budur. Biyografik romanlarin belgelere

dayanmasinin yaraticihigi kisitladigimi ifade eden Esra Kara, biyografik roman
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yazarindan beklenenlerin neler oldugunu anlatir: “Biyografik roman yazarindan
beklenilen, romanin kendisine sagladigi imkanlar1 kullanarak, kahramaninin
kisiligiyle ters diismeyecek, onun yasaminda igreti durmayacak ve okuyucu
tarafindan  garipsenmeyecek yeni olabilirlikler yaratmasidir.” (2009: 182).
Romancidan istenen bir kisinin hayatim1 oldugu gibi aktarmak degildir. Ciinkii
roman, bir gercekligi yorumlayabildigi dl¢lide gii¢lii olur. Bu agidan “roman, hayati
anlatmak degildir; hayati, yeniden yorumlamaktir.” (Tekin, 2010a: 9). Okuyucu
eserlerde aynen aktarilan dis gercekligi korunmus kisileri degil; roman igerisinde
degisime ugramis bireyi daha ¢ok merak eder. Kurgusal gerceklik ve biyografik
gerceklik denilen fark da tam olarak burada kendini gosterir. Gergekte yasamis bir
kisi, romanin kurmaca gercekligi icerisine girdigi andan itibaren roman diinyasinin
gercekligi igerisine dahil olur (Cetindas, 2016: 107). Biyografik romani yasam-
oykiisel roman olarak adlandiran Emin Ozdemir, romanin gerceklik duygusunu
uyandirmasinin sadece belgelerden ve nesnel verilerden gelmedigini diisiiniir. Bu
gercekligin, romancinin bunlar1 diizenleyisinden, romana 6zgli bir kurgu i¢inde

eritisinden geldigini belirtmistir (2007: 287).

Biyografik roman yazilmasindaki amag¢, hayati romanlastirilmaya deger,
onemli basarillara imza atmis bir sahsiyetin kaliciligimi saglamak, unutulmasin
engellemek, gelecek nesillere etkilerini anlatabilmek ve daha az taninan bireyin
adinin duyurabilmektir. Mustafa Apaydin’in ifadesiyle, yazilan kisiyi romanla
ebedilestirme arzusu en biiyiik amagtir (2002: 478). Ya da olumsuz bir kimlik
olusturan kisiligin hayatinin ders olarak ¢ikarilmasi amaciyla da yazilabilir. Ama
daha ¢ok toplum tarafindan benimsenmis, toplumun Onder olarak kabul ettigi

taninmis kisilerin biyografileri, bir roman karakterine ¢evrilmektedir.

Biyografik romanin 6znesi taninmig sahsiyetlerdir. Bu roman tiirii kahraman
tizerine odaklanmistir. Cetindas’in Romein’den aktardig: iizere, se¢ilen kahramanin
nasil olmas1 gerektigini su sekilde ifade eder: “Kahraman gergek hayatta yasamis ve
hayat1 roman agisindan bir malzeme niteligi tasiyan kisidir ve dncelikle bir karakter
olmali, hayatinda ‘¢igir acict’, dnemli seyler yapmis olmali, daha sonra da onu

yansitacak konu secimi ve teknik isabetli yapilmalidir.” (Cetindas, 2016: 116).

Romanci, herkesin yakindan tanidigi s6hretli kisilere yer verebilir ancak bu
kisilerin artitk bir roman kahramani oldugu unutulmamalidir. Mehmet Tekin, bu

kisileri roman diinyasina yerlestirebilmenin ©6nemli oldugunu savunur. Bunu
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basarabilecek olanlarin da romancilar oldugunu belirtir: “Bir romanda yer alan kisi,
ne kadar bildik olursa olsun, o, 6nce roman kahramanidir. Sorulmasi ve sorgulanmasi

gereken nokta, romancinin onlari, birer roman kahramani olarak iyi ¢izip ¢izmedigi

hususudur. Buna bakmak lazim.” (2010a: 83).

Biyografik romanin biri tarihe digeri edebiyata agilan kapilar1 vardir. Bazi
yazarlar biyografiyi tarihin alt dali olarak goriirken, bazilar1 da edebiyat sahasina
daha yakin oldugunu iddia ederler. Tarih, biyografik romani ger¢ek kilmakta,
edebiyat ise estetik kilmaktadir. Her ikisini de dengeli bir sekilde romaninda
kullanabilen yazarlar, bu anlamda basarili kabul edilirler. Ciinkii kurmaca ve
gercekligin ortak hareket etmesi, ortaya c¢ikan romani daha cazip hale getirir.
“Kurmaca tonunun artmasi, ger¢ek hayattan uzaklastirmayr getirirken; kurmacadan
uzaklagmak, romanin estetik degerini kaybetmesine neden olur.” (Cetindas, 2016:

111).

Biyografik romanlarin yazilisindaki en biyiik sorunsallardan biri, hayati
gercekligin yazarlarin diissel diinyalarin1 siirlandirmasidir. Biyografik roman
yazmayi tercih eden yazarlar, anlattiklar1 sahsiyetlerin iistiinde ¢ok fazla oynama
yapamadiklarindan dolayi, diger tiirlere gore kurmaca bir diinya yaratmak i¢in daha
fazla zorlanirlar. Dilek Cetindas’in “Kurmaca i¢in gerekli olan hayal giiciiniin
karsisinda kirilmasi, yazarin 6zgiirliik alanimi daraltirken, romanin da sinirlarini
kiigiiltiir.” (2016: 108) ifadesi bu durumu destekler. Her ne kadar adindaki roman
sOzclgli yazara 0zgiir davranma hakki tanisa da kurguladiklar1 karakterlerin gercek
diinyadaki kisilikleriyle Ortiismesi i¢in ¢aba gosterirler. Mehmet Tekin, bu
Ortiisgmenin roman sanati i¢in ¢ok da Onemli olmadigini diisiiniir: “Roman
kahramanlarinin hayattaki benzerleriyle birebir Ortlismesi roman sanati agisindan,
pek de 6nemli degildir.” (2010a: 83). Aksit Goktiirk de “Kurmaca metindeki anlam
birimlerinin ger¢ek yasam diinyasinda bir karsiligi olup olmamasi 6nemli degildir.”
goriisiiyle ayni diisiincede oldugunu gosterir (2002: 55). Bu nedenle ikilemde kalan
biyografik romanlar, biyografi ve roman tiirlerinin arasinda kaldigi, tek basma
kimligini olusturan bir tiir olamadig iddialar1 ile elestirilere maruz kalmistir. Mustafa
Apaydin, bu tereddiitlerin yazilan ilk biyografik roman Orneklerinin isminde bile

kendini gosterdigine dikkat ¢eker:
Tiirk edebiyatindaki ilk biyografik roman orneklerinde yazilan seyin

roman oldugu eserin ismine bile yansitilmistir: Bir Dehanin Romani,
Islamci Bir Sairin Romani. Ancak son on yil iginde yayimlanan
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biyografik romanlarin isimlerinde roman olusunu vurgulama kaygisi
kalkmistir (Apaydin, 2002: 477).

Ismail Cetisli ise yazarlarin yine de anlattiklarmim gercek oldugunu
vurgulamak i¢in ugrastiklarini belirtir: “1989’a kadar yayimlanmis olan kurmaca
biyografilerin isminde ‘roman’ ibaresi olmasma ragmen, yazarlari, genellikle

yazdiklarinin ‘gercek’ oldugunu vurgulamak geregini hissetmislerdir.” (2004: 296).

Her biyografi, romana doniisme imkani bulamaz. Biyografinin romana
dontigebilmesi i¢in genellikle doniim noktast denilen kirilmalarin gerceklesmesi
gerekir. Buradaki diigiim, hayat kirilmasinin yagandigi olaydir (Cetindas, 2016: 118).
Ornegin; calismamiza konu olan Mevlana’nin, Sems ile tanismas1 onun hayatinda bir
kirilma noktasidir. Bu durum romancilarimiz tarafindan fazlasi ile kullanilmis
olmakla birlikte, bazilari da Mevlana’nin hayatini Sems’ten 6nce ve sonra olmak
tizere ikiye ayirmislardir. Ayrica her yasamin romani olmaz diyen Esra Kara, bir
kisinin roman karakteri olabilmesi i¢in, o kisinin yasam ¢izgisinde dramatik dgeler
ve olaylarin olmasi gerektigini savunur (2009: 159). Kara’ya gore, bu karakterlerin
hayatlarinda inisler ¢ikislar olmali, diimdiiz bir hayat grafigi olmamalidir. Mustafa
Miyasoglu’ndan aktardigi “romanin konusu, agmaza diisen, drami olan insandir”

ifadesiyle de bunu vurgulamak istemistir (2009: 160).

Edebiyatimizda ilk biyografik roman olarak, Hasan Ali Yiicel’in 1932°de
yayimladigr Goethe: Bir Dehanin Romant isimli eseri kabul edilir. Bu eseri, Mehmet
Emin Erisirgil’in 1951°de yayimlanan Bir Fikir Adaminin Romani: Ziya Gokalp ve
bir baska biyografisi Isldmci Bir Sairin Romam: Mehmet Akif takip eder. Tahir
Alangu’nun Omer Seyfettin Ulkiicii Bir Yazarin Romani, Yusuf Ziya Ortag’mn yazdig
Ismet Inénii, Ilhan Selguk’un Yiizbasi Selahattin Yurtoglu’nun amlarindan derledigi
Yiizbasi Selahattin’in Romani adli eserler, biyografik roman sahasindaki ilk tirtinler
olarak kabul edilir (Apaydimn, 2002: 476). Oguz Atay’in Prof. Dr. Mustafa inan’in
hayatin1 anlattig1 Bir Bilim Adaminin Romanzi, biyografik roman iddiasin1 digerlerine
gbre daha basarili gerceklestirmistir. Ilk yillarda siirli sayilarda c¢ikan biyografik
roman tiirii, yazarlarin kurgu icinde hikayelestirerek anlattiklar1 kisilerin biyografiye
gbre daha kalict oldugunu fark ettiklerinde hizla gogalmustir. Ozellikle 1990l
yillarda bu artis biiyiik bir ivme kazanmistir. 20. yiizyilin sonlarma dogru da popiiler
hale gelmistir. Biyografinin nesnelligi ve romanin kurgusallig1 arasinda kalan bir tiir
denilerek siirekli elestirilere maruz kalsa da gilinlimiizde etkisini halda devam

ettirmektedir.
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IKiNCI BOLUM
2.1. Tarihi Bir Sahsiyet Olan Mevlana ve Eserleri

Afganistan’in Belh sehrinde dogdugu diisiiniillen Mevlana’nin en kabul géren
dogum tarihi 1207°dir. Mevlana’nin torunu Ulu Arif Celebi'nin anlattiklarmi esas
alan Eflaki, Mevlana’nin dogum tarihini 30 Eyliil 1207 olarak kabul etmistir. Ancak
Ahmet Kabakli, bu tarihin yanlis oldugunu, Mevlana’nin dogum tarihinin kesin
olarak bilinmedigini séylemektedir (2011: 13). Bu diisiincesini Fihi Mda Fih adl
eserde anlatilan Semerkant kusatmasina dayandirmustir. Semerkant kusatmasinin
1207 yilinda oldugunu, Mevlana’nin bu kusatmayr hatirlamasi i¢in daha once
dogmasi gerektigini ifade etmistir. Abdiilbaki Golpinarli da kusatma tarihini One

stirerek Mevlana’nin 1207 tarihinden 6nce dogmus olabilecegini ileri siirer (1996: 7).

Mevlana’nin biiyiikbabas1 Hiiseyin Hatibi, yasadigi devirde adi duyulmus
onemli bilginlerdendir. Babasi Sultanii’l-Ulema lakapli Bahdeddin Veled, annesi
Harzemsahlar soyundan geldigi bilinen Miimine Hatun’dur. Babasinin Sultanii’l-
Ulema sifatin1 almasi da rivayetlere gore bir riiya yolu ile olmustur. Bir gece Belh’te
bulunan ti¢ yiiz kadar insana riiyalarinda Hz. Muhammed goériiniir ve bundan sonra

Bahaeddin Veled’e Sultanii’l-Ulema diyeceksiniz der (Celebi, 2015: 23).

Bahaeddin Veled, ailesi ve yakin dostlar1 ile beraber ¢ok sevdigi Belh
sehrinden Mogol istilas1 yiiziinden gb¢ etmek zorunda kalir. Bazi rivayetlere gore de
Fahreddin Razi’nin hiikiimdart kigkirtmasi sonucu go¢ karari alindigi soylenir.
Nisabur ve Bagdat iizerinden kutsal topraklara gidip orada hac vazifelerini yaptiktan
sonra da “Diyar-1 Rum” diye adlandirilan Anadolu’ya gitme karar1 alirlar. Ilk
duraklar1 Nisabur’da, biiyiik Islam bilgini Feridiiddin Attar ile karsilasirlar. Attar,
Mevlana’nin gelecekte cok biiylik bir alim olacagini anladigindan kendisine

Esrarndme adli eserini hediye eder.

Kabakli’ya gore Attar, Mevlana giderken “Suphanallah, bir derya bir irmagin
pesine diismiis gidiyor” diyerek Mevlana’nin bilginlikte babasmin bile iistiine
cikacagin1 vurgulamistir (2011: 21). Ancak Asaf Halet Celebi, Meviind ve
Mevlevilik adli eserinde bu 6vgiiyii Sam’da karsilastiklart Muhyiddin-i Arabi’nin
sOyledigini belirtmistir: “... Bahaiiddin Veled, oglu ile beraber gittigi Seyhu’l-
Ekber’in yanindan c¢ikarken Muhyiddin, Mevlana’ya bakarak: ‘Siibhanallah, bir
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deniz bir goliin arkasina diismiis gidiyor!” dedigini Veled Celebi naklediyor.”
(Celebi, 2015: 28). Hilmi Yiicebas da bu sozii Muhyiddin Arabi’nin sdyledigini
belirten isimlerdendir. Edebiyatimizda Mevidna adli eserinde Muhyiddin Arabi’nin
Mevlana ¢ocukken arkasindan “Allah Allah, bir nehrin arkasindan koskoca umman

gidiyor” dedigini belirtmistir (2005: 12).

Gog kafilesi hac gorevlerini de ifa ettikten sonra eski ismi Larende olan
Karaman’a gelirler. Mevlana, burada on sekiz yasinda Lala Serafeddin’in kiz1 Gev-
her Hatun ile evlenir. Bu evlilikten ogullar1 Sultan Veled ve Alaeddin Celebi
diinyaya gelir. Evliliklerinden bir yil sonra annesi Miimine Hatun’u, daha sonra da
agabeyi Muhammed Aldeddin’i kaybeder. Biiyiik bir iiziintii yasayan Mevlana ve
babasi, kendilerinde aci hatiralar birakan bu sehirde daha fazla kalmak istemez.
Israrla kendilerini Konya’ya davet eden Alaeddin Keykubat’in davetine icabet ederek
Konya’ya yerlesirler. Konya’ya geliglerinden ¢ok kisa bir zaman sonra 1231°de

Bahaeddin Veled de vefat eder.

Babasiin oOliimiinden sonra iyice yalmiz kaldigimi hisseden Mevlana’ya
babasinin halifelerinden “Seyyid-i sirdan” (sirlar1 bilen) diye taninan Tirmizli Seyyid
Burhaneddin destek olur. ilk tahsilini babasina bor¢lu olan Rumi, kendisine ikinci
hoca olarak Seyyid Burhaneddin’i secer. Dokuz sene boyunca Burhaneddin’den
dersler alan Mevlana, egitim i¢in Halep’e, oradan da Sam’a gider. Manevi agligini
doyurmak icin ¢ileye girer. Mevlana, ayn1 zamanda donemin biiyiik alimlerinden
dersler alir, fikith ve hadis basta olmak iizere ilimde herkesi kendisine hayran
birakacak derecede s6hretlenir. Konya halki tarafindan ¢ok sevilen bir miiderris olur.
Kerra Hatun ile ikinci evliligini yapar. Bu evlilikten de Emir Alim Celebi adinda bir
oglu, Melike adinda bir kiz1 diinyaya gelir. Ancak Emir Alim Celebi, genc yasta
vefat eder. Mevlana’nin artik kendisinden 6grenecek bir seyinin kalmadigini anlayan

Burhaneddin, Kayseri’ye gider ve orada vefat eder.

Seyyid Burhaneddin’den sonra tekrar yalniz kalan Mevlana’nin bunalimi,
Tebrizli Sems ile tanigincaya kadar siirer. Cok gezgin bir dervis olmasindan dolay:
Sems-i Perende diye anilan Tebrizli Semseddin, sadece ilmi ve miiderrisligi ile
bilinen Mevlana’yi, siirleriyle adini tiim diinyaya duyuran bir Hak as181 yapar. Sems,
Mevlana’nin igindeki aski alevlendiren bir kibrit vazifesi gormiistiir. Asaf Halet, bu
durumu soyle Ozetler: “Mevlana’y1 dolu ve yanmaya hazirlanmis bir lamba gibi

telakki eden kimseler Sems’in mevkiini de bir kibritin yaptig1 ise benzetirler. Asil
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yanan ve nurlanan Mevlana idi. Onu uyandirmak ve ziya sagar bir hale getirmek i¢in

bir kibrit [azimdi1 ki bunu da Sems yapmist1.” (Celebi, 2015: 34).

Sultan Veled, babasi ve Sems’in bulusmasin1 Hizir ve Hz. Musa’nin bulugmasi
ile iligkilendirmistir. Sems’i Hizir’a, Mevlana’y1r da kissada gegcen Hz. Musa’ya
benzetmistir (Kabakli, 2011: 29). Sems, yillardir aradigi, ugruna canini ortaya
koydugu dostun Mevlana oldugundan emin olmak i¢in “Bayezidi Bistami mi
bityiiktiir Hz. Muhammed mi?” diye sorarak onu sinar. Iki dostun kavustugu bu yere
de iki denizin kavusma yeri anlamima gelen “Merec el-Bahreyn” denmektedir

(Kabakli, 2011: 40).

Bu giinden sonra Mevlana tiim zamanmi Sems ile gecirmeye baslar,
medresedeki derslerini, talebelerini birakir. Mevlana’nin Sems yiiziinden kendilerini
thmal ettigini diisiinen Konya halki, Sems’e diisman olur. Kendisine gosterilen
tepkilerin Mevlana’ya zarar verdigini diisiinen Sems, bir gece aniden ortadan
kaybolur. Sems, gittiginde Mevlana’nin eski haline dénecegine inanan halk, tam tersi
bambagka bir Mevlana ile karsilasir. Ayrilik acisi ile siirekli yakici siirler sdylemeye
baslayan, divane gibi her yerde Sems’i arayan babasinin héline ¢ok {iziilen Sultan
Veled, Sam’a giderek Sems’i geri getirir. Mevlana, Sems’in tekrar gitmemesi i¢in
onu evlathg Kimya ile evlendirir ama ikinci bulusmalar1 daha kisa siirer. Bu kez
Sems geri gelmemek iizere sir olur. Bu kaybolusu kimileri i¢lerinde Mevlana’nin
kiigiik oglu Aldeddin’in de bulundugu bir grubun onu o6ldiirdiigii ve cesedini de
kuyuya attig1 seklinde izah eder, kimileri ise de “Ortadan dyle bir kaybolacagim ki

kimse beni bulamayacak” diyen Sems’in Konya'dan gittigi seklinde izah eder.

Mevlana, Sems’in Oliimiinden sonra c¢ektigi acityr kuyumcu Seldhaddin
Zerkubi ile dindirmeye ¢aligir. Mevlana hakkindaki en yetkin uzmanlardan biri olan
Fiirazanfer, Selahaddin Zerkubi’nin yumusak tabiat1 ile Mevlana’y: sakinlestirdigini

ifade etmistir:

Mevlana, hasetgi inkércilarin gozlerinin korliigiine ragmen Seldhaddin’e
tevecciih gosterdi. Sems’e karsi duydugu ayni aski, gonil bagliligimni
Selahaddin’e kars1 da duydu. Selahaddin siikfinetli, yumusak huylu bir
kimse olup ¢ekiciligi, uyaricilign baska tiirlii oldugundan Mevlana’nin
devrimi, coskunluklar1 daha ziyade sakinlesti, kararsizliktan kurtuldu
(FlirGzanfer, 2005: 131).

On yil siiren bu yoldashiktan sonra Mevlana, yine bir dostunu kaybetmenin
lizlintiisiinli yasar. Biiylik oglu Sultan Veled’i Selahaddin’in kizi Fatima Hatun ile

evlendirir. Sultan Veled, babasinin yolundan gitmis, onun terbiyesi ile yetismis,
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babasina layik bir evlat olarak anilir. Cocuklari arasinda kendisine huy olarak en ¢cok
benzeyen Veled, adin1 da dedesinden almistir. Sultan Veled, babasinin dliimiinden
sonra herkesle iyi iligskiler kurmus, Mevlana’nin &gretilerini sistemlestirmistir.
Mevlevilik tarikatin1 kurarak babasinin gohretini daha genis alanlara yaymustir.

Mevlana’nin Sultan Veled’den devam eden soyuna Celebi denilmektedir.

Mevlana’nin sonuncu halifesi, yol arkadasi Hiisameddin Celebi’dir.
Mesnevi’nin beyitlerini Mevlana’nin soyledigi, Hiisameddin’in de yazdigi bilin-
mektedir. Sadece Mesnevi’nin ilk on sekiz beytini Mevlana’nin bizzat yazdigi rivayet
edilmektedir. Mevlana, eserinin son cildine de “Hiisami-name” adimi vererek, bu
cildi ona armagan etmistir. Bu bilgi, Mesnevi’de su sekilde gegmektedir: “Ey gonliin
hayat1! Hiisameddin! Altinc1 bdliime istegin ¢okca cosuyor. Senin gibi bir bilginin
cekisiyle Hiisaminame/Mesnevi diinyayi dolasir oldu. Ey manevi/arif! Mesnevi’yi
tamamlamak tizere altinct boliimii sana hediye getiriyorum.” (Karaismailoglu, 2015:
740). Bu dénem Mevlana’nin en verimli donemi olmustur. Artik kendisine gergek

ismi Celaleddin yerine efendimiz anlamina gelen Mevlana denmeye baslanmistir.

H. Erol Yildiz, Kalem Yazamadi Aski adl1 eserinde, Celaleddin’in Mevlana’nin
lakab1 oldugunu, gercek adi olmadigini belirtmistir. Mevlana isminin de onu

yiiceltmek i¢in sonradan verildigine dikkat ¢cekmistir:

Mevlana, Mesnevi'nin girisinde adin1 “Muhammed b. Muhammed b.
Hiiseyin el- Belhi” diye kaydetmistir. Lakab1 Celaleddin’dir. “Efendimiz”
anlamindaki “Mevlana” unvani onu yiiceltmek maksadiyla sonradan
soylenmistir. Seyh Sadreddin Konevi’nin (6.1274) sohbetleri esnasinda
ona “Mevlana” seklinde hitap etmesinin, onun bu lakapla sohret
bulmasina sebep oldugu da belirtilmistir (Yildiz, 2012: 1).

Yine aym eserinde Yildiz, Mevlana’'nin “sultan” anlamma gelen
“Hiidavendigar” sifatimm da babasinin verdigini belirtmistir. Bunun disinda
Anadolu’da yasadig icin “Rimi”, Belh’te yasadigi icin “Belhi” ve Hiinkar gibi
lakaplart da vardir. Adina soyca Hz. Ebl Bekir’e ulagtigini géstermek icin “el-
Bekiri” ve Konya’da yasadigi i¢in “Konevi” sifatlar1 da eklenmistir (Karaismailoglu,
2001: 35).

Mevlana’nin hayatina bakildiginda, kendisine hemdem olan, onun herkes
tarafindan saygi duyulan biiyliik bir alim olmasim saglayan alti kisinin oldugu

goriiliir. Bu alt1 kisiyi Kabakli, Mevlana adl1 eserinde su sekilde siralar:

Babasi Sultanii-l Ulema Bahaeddin Veled, Seyid Burhaneddin, Tebrizli
Sems, Kuyumcu Selahaddin, Celebi Hiisameddin ve oglu Sultan
Veled’dir. Babasinin ona ilk hoca, ilk miirebbi ve ilk miirsid oldugunu
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gordiik. Maksat ve merama yiikselis atina yukaridan indirilen altin kamg1
ise Seyyid Burhaneddin’dir. Onu terkesine alip sonsuzluga uguran yildiz
suvarisi de Sems’tir. Seldhaddin ile Hiisdmeddin, kemal devresinde “ayna
ve hemdem” olmuslardir. Oglu Sultan Veled ise, siiphesiz Mevlana’y1 en
iyi anlayan ve serh edendir (Kabakli, 2011: 25).

40 yasindan itibaren sohreti Konya’y1 asan Mevlana, adini tiim Anadolu’ya
yaymaya baslamistir. Yakici ask siirleri sayesinde biiylik bir sair olarak sohreti
artarak devam etmistir. Mesnevi’nin yazilmasi tamamlandiginda, Mevlana da artik
yaslandigini, zaman gegtikce bir giil gibi solmaya basladigin1 hissetmistir. Kirk giin
boyunca hastalig1 devam edip yataga diistiigiinde, artik ¢ok istedigi vuslata erecegini
anlamistir. Namazint Sadreddin Konevi’nin kilmasini vasiyet eden Mevlana, 17
Aralik 1273’te ahirete gd¢miistiir. Mevlana’nin istegine ragmen Sadreddin Konevi,
aglamaktan namazi kildiramamig; onun yerine namazini Kadi Siraceddin kildirmistir.
Naags1, babasinin kabri yanina gomiilmiistiir. Sultan Veled doneminde bu kabirlerin
iistiine bugiin “Yesil Tiirbe” diye anilan tiirbe yapilmis, bu tlirbe, daha sonra
Mevlevilerin merkezi haline gelmistir. Mevlana’nin benim diigiin gecem dedigi 17

Aralik, her yi1l on bes giin siiren Seb-i Ariis (diigiin gecesi) torenleri ile anilmaktadir.

Mevlana’nin tamami Fars¢a kaleme alinmis; ikisi manzum, ti¢ii mensur olmak
lizere bes eseri vardir. En bilinen eseri Mesnevi’sidir. Bunun diginda gazellerinden
olusan Divdn-1 Kebir, sohbetlerine yer verdigi Fihi Md Fih, vaazlarindan olusan

Mecdlis-i Seb’a ve mektuplarini kapsayan Mektubdt adli eserleri vardir.
2.1.1. Mesnevi

Mevlana’nin eserleri arasinda en meshuru olan Mesnevi, adim1 Mevlana’nin da
kullandig1 Klasik Dogu edebiyatindaki beyit biciminden almistir. Alti ciltten olusan
eserin yazimimna 1529 yilinda baslandigi diisiiniilmektedir. Mevlana, Mesnevi’yi
soylemeye miiridi Hiisameddin Celebi’nin ricalar1 iizerine baglamistir. Bu istek
dogrultusunda daha Onceden yazdigi on sekiz beyti cebinden ¢ikaran Mevlana,
soylediklerini Hiisameddin Celebi’ye yazdirarak eserin nazmma baslamistir. Ikinci
cilde baslamak iizereyken Hiisameddin Celebi’nin esi vefat ettigi i¢in yazimina iki

yil ara verilmistir.

Aruzun failatiin/failatiin/failiin kalibiyla yazilan eser, yaklasik olarak yirmi alt1
bin beyitten olusmaktadir. Mevlana, bu eserinde tasavvufi diisiincelerini hikayeler
halinde, ayet ve hadislere dayandirarak anlatmistir. Molla Cami’nin “Magz-i Kur’an”

(Kur’an’m 6zii) olarak niteledigi kitap, “Kur’an’in Tefsiri” ve “Hak Asiklarinmn
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Kitab1” olarak da adlandirilir. Eserinin kolay ¢6ziilmedigini belirten Mevlana ise
eserini “vahdet diikkan1” olarak nitelendirmistir (Y1ildiz, 2010: 14). Mesnevi, bir¢ok
kisi tarafindan serh edilmis, ¢ogu saire ilham kaynagi olmustur. Hatta bir nevi
“Mevlevi Edebiyat1” nin dogmasina zemin hazirlamistir (Yildiz, 2010: 15). Daha iyi
anlasilabilmesi i¢in Darii’l-Mesnevi gibi 6zel okullarin agilmasi da esere ne kadar

ehemmiyet verildigini gostermektedir.
2.1.2. Divan-1 Kebir

“Biiylik divan” anlamina gelen eser, Mevlana’nin yakici agk siirlerinin
toplanmasiyla meydana gelmistir. Mevlana’nin edebi giiciinii en iyi yansittig1 eseri
budur. Mesnevi’de didaktik yon agir basarken Divdn-1 Kebir’de lirizm agirliktadir.
[lahi agki anlattig1 gazellerinde, biiyiik bir sevgiyle baglandig1 dostlarmin isimlerini
de mahlas olarak kullanmistir. Ozellikle askta kendisine hemhal olan Sems-i
Tebrizi’nin  gitmesinin ardindan yazdigi ¢ogu gazelinde, Sems mahlasini
kullanmistir. Bu nedenle bu eseri, “Divan-1 Sems”, “Divan-u Semsii’l-Hakayik” ya
da “Kiilliyyat-1 Sems” diye de anilmaktadir. Baz1 siirlerinde de suskun anlamina
gelen “Hamas” mahlasini tercih etmistir. Yirmi bir kiigiik boliimden olusan eserin
beyit sayisi, rubailerle birlikte kirk bes binden fazladir. Dili Fars¢a olmasina ragmen,

az sayida Arapga ve Tiirkce siirler de goze ¢arpar.
2.1.3. Fihi Ma Fih

Mensur bir eser olan Fihi Md Fih, “Ne varsa igindedir” veya “Icindeki
icindedir” anlamina gelmektedir. Mevlana’nin ¢esitli meclislerde yaptigi sohbetlerini
icerir. Bu sohbetleri kitaplastiran kisi, sohbetleri not aldiktan sonra derleyen oglu
Sultan Veled’dir. Yetmisten fazla boliim olan eserde, “genel olarak cennet ve
cehennem, diinya ve ahiret, miirsid ve miirid, agsk ve sema gibi konular iglenmistir.”

(Y1ldiz, 2010: 16).
2.1.4. Mecalis-i Seb’a

“Yedi Meclis” adini tasiyan eser, Mevlana’nin ¢esitli zamanlarda verdigi yedi
vaazin yazilmasindan olusmaktadir. Sultan Veled veya Hiisameddin Celebi
tarafindan vaaz sirasinda not alinarak yaziya gecirildigi ve daha sonra kitap haline
getirildigi diisiiniilmektedir. Bu vaazlar, miinacat, sonra bir hadisin serhi, daha sonra
da bir ayetin tefsiri seklindedir (Celebi, 2015: 89). Arapga Farsca mensur bir eserdir.

Mesnevi’de oldugu gibi, tasavvufi konular hikaye ve siirlerle desteklenmistir.
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2.1.5. Mektubat

Mevlana’nin devlet erkdnina, devrin ileri gelenlerine, dost ve akrabalarina
bilgiler vermek i¢in yazdig: yiiz kirk yedi mektuptan olusmaktadir (Y1ildiz, 2010: 18).
Bu eser de Mevlana’nin Oliimiinden sonra bir araya getirilerek olusmustur.
Mektuplarin dordii Arapga digerleri Farsca olarak kaleme alimmustir. Edebi bir

mahiyeti olmasa da tarihi donemler ile ilgili bilgiler vermesi yoniiyle onem arz eder.
2.2.2007 Yilinda Tekrar Yayimlanan Romanlar

2.2.1. Cihan Okuyucu-i¢imizdeki Mevlana

2.2.1.1. Icimizdeki Mevlana Romanimin Kimligi/Konusu

[k olarak 2002°de Bilge Yaymcilik tarafindan yayimlanan, konusunu Mevlana
ve Mevlevilik araciligiyla manevi olgunluga eren bir 6grencinin hayatindan alan
Icimizdeki Mevlana, biyografik roman niteligindedir. Daha sonra Hayat Yaymcilik
tarafindan basilan eser, Mevlana’nin hayatindan ziyade Ogretileri iizerinde
durmustur. Elimizdeki baskisi da Hayat Yaym Grubu’nun 2012 baskisidir.
Mesnevi’den bazi hikdye ve manzumelere de yer verilen Kitap, yirmi {i¢ boliimden
olusur. Kurgu agisindan bakildiginda, roman demekte zorlanilan bir eserdir. Ancak
Mevlana ve Mevlevilik ile ilgili bilgi sahibi olmak isteyenler icin ideal kitaplar
arasindadir. Her kesim tarafindan rahat okunan bir dil 6zelligine sahip olan eser,
Mevlana’nin fikir diinyasi, hikdye yorumlari ile de desteklenerek daha somut hale

getirilmeye ¢alisiimistir.
2.2.1.2. icimizdeki Mevlana Romaninin Ozeti

Bu eser, bir {iniversite dgrencisinin Mevlana ile tanigma seriivenini ve bu
tanismanin ardindan yasadigi i¢sel yolculugunu konu alir. Roman, bir liniversitede
hocalik yapan Arif Bey’in bir konferansta Mevlana’y: tanitan konusmasi ile baslar.
Tam bir Mevlana asig1 olan Arif Hoca’nin konusmalari, Tirk Dili ve Edebiyati
Bolimii 6grencisi olan Yadigar’in ilgisini ¢eker. Okulun kiiltlir dergisini ¢ikarma
gorevini Ustlenen Yadigar, konusmalar1 diger 6grencilerin tersine daha fazla ilgi ve
dikkatle dinler, notlar alir. Konferans bitiminde salonda sema toreni baslar. Toren
sirasinda Yadigar’in dikkatini, arkadaglarinin giiriiltiilerinden rahatsiz olup onlar

uyarmaya gelen birisi ¢eker.
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Giyim tarz1 ve hareketleri ile Yadigar’in dikkatini ¢eken bu adam, Charles ya
da Miisliman olduktan sonraki adi ile Celaleddin’dir. Charles, bir Mevlana uzmani
olarak romanin ilerleyen kisimlarinda karsimiza tekrar ¢ikar. Sema toreninden ve
duyduklarindan ¢ok etkilenen Yadigar, okula dondiikten sonra hocasmnin da
destegiyle derginin bir sayisini Mevlana’ya ayirir. Husu icinde donerken, kendinden
gecen bir semazenin resmini de dergiye ekler. Dergiden ilham aldigini sdyleyen Arif
Hoca, Mevlana kutlamalarini1 sebep gostererek, o dénemki derslerinin bir kisminda
Mevlana’yr isleyecegini sdyler. Ogretmenlerinin, derslerde Mevlana’ya zaman
ayirmast ile 6grenciler hem kendilerini sorgulamaya baglamis hem de Mevlana’nin

Ogretileri sade bir dille agiklanarak daha anlasilir hale getirilmistir.

Arif Hoca, 6grencilerini derste daha aktif kilmak i¢in onlara 6dev verip derse
hazirlikli gelmelerini ister. Ik ddevi alan Yadigar ise bu ddevi arkadaslarindan farkli
yapmaya karar verir. Bir Mevlana uzmani ile réportaj yapma talebini hocasina iletir
ve kendisinden bu konuda yardim ister. Arif Hoca, kendisinin bu konuda yeterli
olmayacagini belirterek, Yadigar’a eski ahbabi Charles’1 énerir. Islam’la Mevlevilik
aracilifiyla tanigsan, Miisliiman olduktan sonra da Celaleddin adin1 alan Charles, esi
Miigii Hanim ile beraber Istanbul’da yasamaktadir. Yadigar, Arif Hoca’nmn
yardimiyla Charles’e ulasir ve bir sOylesi yaparlar. Bu sodylesinin ikincisi,
Kinaliada’da yasayan Mevleviligin son temsilcilerinden biri olarak karsimiza ¢ikan
Sefik Bey’in evinde gerceklesir. Secaattin Tural, buradaki Sefik karakterinin gercek
bir Mevlevi oldugunu soyler. “Sefik Bey karakteri Mevleviligin son biiyiik
temsilcilerinden olan Sefik Can’dir. Yazar, zaten romanina Mevlevilikle bagi olan
gercek kisilikleri tagmmigtir” (2011: 59). Yadigar, bu sohbetlerden etkilenir ve bu
sayede Mevlana’ya hayranligi artar. O giine kadar duymadigi yorumlar sayesinde
Mevlana’ya olan ilgisi de adeta perginlesir. Sefik Bey, onun i¢in ¢ok degerli olan
kiitiiphanesini okula bagislamaya karar verir. Arif Hoca, bu bagis miinasebetiyle
okulda bir program hazirlar. Programda konugmalar yapan Sefik Bey ve Charles,
Mevlana’'nin tiim diinyaya biraktigi etkiden bahsederek, programi yine bir Mevlana

sOylesisine cevirirler.

Donem sonu yaklasirken Arif Hoca, Yadigar’t odasina c¢agirir. Zor durumda
kaldig1 i¢in okulu birakmak zorunda kalan arkadasi Elif i¢in Yadigar’dan fedakarlik
ister. Elif, zengin bir ailenin kizi iken babasmmin maddi durumunun koétiilesmesi

neticesinde herkesten uzaklasip, derslerine yogunlagsmistir. En yakin arkadaginin bu
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sogukluguna anlam veremeyen Yadigar ise icten ige iiziilmektedir. Simdiye kadar
hep okul birincisi olan Yadigar i¢in, birinciligi Elif’e vermek ¢ok zor gelir. Sinavda
¢ikan sorulari bilmesine ragmen, hastalandigini soyleyip kagidini hocasina teslim
eder. Arif Hoca, kendisine uzatilan kagitta su tek climle ile karsilagir: “Mevlana!

Seni tanimanin bedeli ne kadar agirmis.”

Boylece Yadigar’in manevi yolculugunu, basarili sekilde tamamladigi anlagilir.
Fatma Siikran Elgeren’in de belirttigi gibi Yadigar, ruh giizelliginin gercek gilizellik
oldugunu anlamis olur. “Yadigar, eserin sonunda ruh giizelligine ulasmanin hi¢ de
kolay olmadigin1 fakat gercek giizelligin de bu oldugunu anlar. Dolayisiyla eserde
Yadigar’in manevi tekamiili, Mevlana ve Mevlevilik araciligiyla gerceklesir”

(Elgeren, 2018: 99).
2.2.1.3. icimizdeki Mevlana Romaninda Mevlana Tasvirleri ve Tahlilleri

Cihan Okuyucu, Mevlana’nin Sems’ten sonra degisimi tizerine dikkat
¢ekmistir. Sems’ten 6nce Mevlana’nin halk ile i¢ ige olmadigini, onlarin dertleri ile
dertlenmedigini anlatmistir. Sems ile tanistiktan sonra tiim diismiislere, yoksullara
kol kanat gerdigini; artik onlarin sikintilarin1 kendi derdi olarak gordiigiinii su

sozlerle ifade etmistir:

Ben Sems’ten hissetmeyi 6grendim a dostlar! Onu tanimadan Once,
sokaktaki fakirler zemheri soguklarinda titrerken, ben ocak basindaydim,
samur kiirk i¢indeydim. Kapimin Oniinde aglar dolasirken, sofra
bagindaydim. Simdi, biitiin aglar doymadan doymaz oldum, biitiin
¢iplaklar giyinmedikc¢e harli alevlerin karsisinda {isiiyorum. Hissetmeye
mani bilginin yiik oldugunu ondan 6grendim. Sems, yanmayi Ogretti
bana, pismeyi 6gretti (Okuyucu, 2012: 9).

Ancak romanda gecen bu ifadelerin, kaynaklarda anlatilan Mevlana ile ters
diistiigii sOylenebilir. Clinkii Mevlana’nin Sems geldikten sonra biitiin vaktini ona
ayirdigl, herkesi ihmal ettigi anlatilmaktadir. Nitekim FiirGzanfer de Sems’in

Mevlana’y1 herkesten uzaklastirdigini belirtmistir:

Acaba Sems Mevlana’ya ne 0gretti, ne bilyil etti de Mevlana’y1 kendisine
bu kadar vurgun kildi? Her seyden ve herkesten onu avare etti, onu
muhabbet kumarinda yuttu. Evet bunlarin hepsi bize karanliktir. Evet
Menakib kitaplar1 su meselede oy birligi etmislerdir ki, Mevlana, Sems ile
halvetten sonra kendi yolunu degistirdi. Namaz kilma, vaaz meclisi
yerine, sema’a girdi, ¢arha, raksa basladi (FiirGizanfer, 2005: 105).

Mevlana’nin Sems’ten sonra nefsini tamamen oldiirdiigiint belirten Okuyucu,
Mevlana’nin maddiyattan siyrilarak ruhunu askla doldurmasini bir neye benzetir:

“Mevlana bir as ustasiydi; kirk yumurtay1 bir sahanda kaynatip tek yumurta etmenin
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sanatini elde etmisti. Eski Mevlana’dan geriye bir ad kalmisti ancak. Bir ney gibiydi;
kendinden bosalmig sahibinin soluguyla dolmustu. Bir beser, beseriyetinden ne kadar

styrilabilirse o kadar siyrilmisti kendisinden.” (Okuyucu, 2012: 9).

Mevlana’nin her zaman tevazu sahibi olmasi, insan ayrimi yapmamasi,
comertligi ve yardimseverligi romanda ele alinan o&zelliklerinden bazilaridir.
Icimizdeki Mevlana romanma gore, Mevlana tevazusunu topraktan, comertligini
yagmurdan, insan se¢mezligini de gilinesten 6grenmistir. Mevlana i¢in padisah ile
kulun arasinda higbir fark yoktur. Bu sebeple tiim insanliga aynmi gozle baktig
“Biliyordu ki Tanr katinda algak da birdi yiiksek de; padisah da ayniydi kul da. O
yiizden climle cihana bir nazarla bakt1.” sozleri ile ifade edilmistir (Okuyucu, 2012:

10).

Ayrica yasadigl diinyanin i¢inde hapsolmayan, her zorluga kars1 hiir olabilmeyi
bagarmis bir Mevlana tasviri yapilmistir. Sinan Yagmur’un ifadesiyle (2011: 203),
diinyanin kdlesi olmayan, 6zgiir kalan Mevlana, Cihan Okuyucu’nun sdylemi ile de

yasadigl zaman ve mekandan bagimsiz biridir (Okuyucu, 2012: 135).

Mevlana, karsisina ¢ikan engelleri ulagsmak istedigi yolda ayagina degen bir tas
olarak degil; dogru yolda oldugunu gosteren bir basamak gibi géren birisi olarak
anlatilmistir. Diinyadaki her varligin zitt1 ile var oldugu, onun sayesinde anlamh
oldugu su sozlerle ifade edilmistir: “Ahlaksiz, ahlakin ve iffetin gilizelligini 6gretir
bize. Cirkin olmasaydi giizeli, diiskiin olmasaydi iffeti nasil fark ederdik biz. Bize
glizeli gosteren ¢irkinlik de bu cihetle giizeldir.” (Okuyucu, 2012: 11). Mevlana’nin
hayat felsefesini veren bu sdzler, aym1 zamanda Mevlana’nin nasil pistiginin,

olgunluga nasil ulastiginin ipuglarini gosterir.

2.2.1.4. icimizdeki Mevlana Romaninda Anlaticmin Bakis Acis1 ve Mevlina

Yorumu

Romanda bagkarakter Arif Bey gibi goziikse de asil tarihi sahsiyet olan
Mevlana’nin 6niine gegirilmemistir. Hoca ve 6grencileri arasindaki biitiin diyaloglar
bile Mevlana’ya c¢ikmaktadir. Bu tasarruf, eserin kurmacayla iliskisine zarar

vermistir.

Arif Bey, vermis oldugu konferansta Mevlana’nin hayat hikayesine kisaca
deginmistir. Yazar, daha romanin basinda Mevlana’nin tiim hayatin1 bir boliimde

vererek, kitabmin bir biyografi kitab1 olmayacaginin sinyallerini verir. ilk béliim
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haricinde, yazar diger boliimlerde bir daha hayatina geri donmemistir. Anlatilmak
istenenlerin bir ders tarzinda aktarilmasi, romanin tiimiine sindirilmemesi romanin
estetikligini zayiflatmistir. Bu yoniiyle roman, diger eserlerden farklilik arz eder
ciinkii diger romanlar Mevlana’nin hayatin1 tiim kitaba dagitirken, Icimizdeki

Mevldna bunu birkag sayfada tamamlamistir.

Kendisi de bir iiniversite hocasi olan yazar, Mevlana ile ilgili yorumlarini yine
bir tiniversite hocasinin agzindan bize yansitmistir. Kendini yazar olarak romanindan
soyutlayamamis, ders veren hoca olarak romanin i¢inde yer almistir. Bu sebeple Arif
Bey’in, yazarin romandaki izdiisimi oldugu soOylenebilir. Bunun verdigi
sorumluluktan dolayi, eserinde roman dili dedigimiz edebi dilden kopmamaya
calismistir. Ozellikle Arif Hoca’nin konferansinda Mevlana’yr anlattif1 su sozler,

yazarin dile verdigi 6nemi gosteren boliimlerden biridir:

Mevlana bir ag ustasiydi; kirk yumurtayr bir sahanda kaynatip tek
yumurta etmenin sanatint elde etmisti. Bir ney gibiydi; kendinden
bosalmis sahibinin soluguyla dolmustu. Bir beser, beseriyetinden ne
kadar siyrilabilirse o kadar styrilmisti kendisinden. Demirdi ama ateste
erimisti, sekerdi ama suda yok olmustu. Tevazuu topraktan 6grenmisti,
comertligi camurdan; insan se¢mezligi giinesten bellemisti. Onun icin
rahmet gibi her tarlaya yagiyor, gilines gibi her bacadan giriyordu.
Biliyordu ki Tanr1 katinda algak da birdi yliksek de; padisah da ayniydi
kul da. O yiizden ciimle cihana bir nazarla bakti (Okuyucu, 2012: 9-10).

Kitapta yazarin ozellikle tizerinde durdugu konular, Yadigar’in dergisine
verdigi bagliklarda kendine yer bulmustur. Yadigar’in ilk buldugu baslik “Ne olursan
ol yine gel” dir. Yadigar, bu baslikla ¢ikardigi derginin orta sayfasi igin de bir
semazen motifi diigiiniir. Sema toreni baslamadan 6nce, konugmacinin sema ile ilgili

genis ¢apta bilgi verdigine sahit olunur. Bu durum, eserin edebi dokusunu zayiflatir.

Yadigar’in diger bagligi bulmasi da zor olmamistir. Konferanstan donerken
birkag¢ saniyeligine de olsa sahit oldugu kaza, ona 6liimii sorgulatmistir. Bir y1l 6nce
diigiin gecesinde ablasini bir kazaya kurban vermesinden dolayr bu kazadan da
oldukga etkilenmistir. Yadigar, hocasin1 uyandirip Mevlana’nin 6liim hakkindaki
diisiincelerini 6grenmek ister. Arif Hoca, Mevlana’nin 6liimii bir yok olus olarak
degil, aslina doniis olarak gordiigiinden bahseder. Mevlana’nin 6liime neden “seb-i
arus” dedigi, 6liim hakkindaki goriisleri, Arif Hoca’nin agzindan uzun uzun anlatilir.
Mevlana’nin her seyi giizellestirdigi gibi olimi de giizellestirdigini diistinen

Yadigar’in baslig1 hazirdir: “Mevlana, 6liimii giizellestiren adam”
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Derginin bir sonraki sayisinin ismi de bellidir: Mevlana’yr Charles’ten
dinlemek. Charles, Ingiltere’de Mevlana iizerine arastirmalar yapan bir enstitiiniin
midiridir. Esinin Tirk olmasi sebebiyle Tiirkge konusabilen, Mevlana’ya
hayranligindan dolay her yil Tirkiye’ye gelip Mevlana anma toérenlerini kagirmayan
bir uzmandir. Yadigar, 6devi icin kendisiyle uzun bir sohbet gerceklestirmistir.
Yazar, bu soylesiyi soru cevap seklinde vererek Mevlana’nin tasavvufi goriislerini
kendi beyitlerini agiklayarak izah etme derdine diismiistiir. Bu sebeple bu boliim, bir
romandan ¢ok bir miilakati andirir. Charles, yeni adiyla Celaleddin, Mevlana’nin
diger iilkelerdeki etkilerini de yakindan takip etmistir. Bat1 sairlerinin Mevlana’ya
nasil bir gozle baktiklart da bu miilakatin igerisine eklenmistir. Nicolson, Iren
Melikoff, M. Barres, Goethe gibi ilim adamlarinin Mevlana’ya duyduklari hayranlik
tizerinde durulmustur. Bu isimlerin Mevlana ile ilgili ¢alismalarina, Mevlana
hakkindaki diigiincelerine ve eserlerine yer verilmistir. Bu boliim, yazarin eserini
olusturmadan 6nce genis ¢apta arastirma yaptigin1 gostermektedir. Yazar, Tiirk bir
ogrenciyi Mevlana’yr 6grenmek i¢in Charles’e gondererek, Mevlana’y1 Batililar

kadar tanimadigimizin mesajini vermistir.

Arif Hoca, Charles’i bir giin okula, dersine davet eder. Charles, tahtaya
Mesnevi'nin ilk tic beytini yazar ve meraklt gozlerle bakan 6grencilere beyitte
anlatilan neyin yolculugunu izah etmeye calisir. Mevlana’nin eserine baslarken
dikkatleri neden ney iizerine ¢ektigi iizerinde durulur. Bir taraftan anlatilanlar1 not
eden Yadigar, sonraki sayinin basligini da “Arkadas kamis misin, ney misin?” yapar.
Yazar da Mesnevi serhlerinden 6zetlemeler yaparak insanoglu ile neyin hikayelerinin
benzer oldugunu vurgulamak istemistir. Insanlarin da ney gibi ancak iglerinin

bosalarak, nefislerini terbiye ederek olgunluga ulasabilecegi anlatilmigtir.

Cihan Okuyucu, Mevlana’nin 6gretilerini asilamak igin, romani aragsallastirir.
Nitekim bu konuda Secaattin Tural da bizimle ayni fikirdedir. “Zaten yazarinin da
roman yazmak amacindan ziyade, Mevlana’y1r Ozellikle glinlimiiz genglerine
tanitmak i¢in roman tiirlinden faydalanma yoluna gittigi anlasiliyor” (2011: 57).
Mevlana ile ilgili pek ¢ok kaynaga da romaninda yer vermesi bu diisiinceyi destekler.
Ozellikle Mevlana arastirmalarinda temel kaynaklar sayilan Ahmet Eflaki, Sultan
Veled, Bedilizzaman Fiirazanfer ve A. Golpmarli’nin eserlerinden ayrintiyla
bahsedilmesi yazarin niyetini aciga ¢ikarir. Sema Noyan; Cihan Okuyucu’nun,

Mevland hakkinda arastirmalar1 olan bir akademisyen olarak romanini akademik
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bilgilerle donattigin1 belirtmistir (2017: 16). Bunu savunan yazarlarimizdan biri de
Fatma Siikran Elgeren’dir. O da bu esere kurgusal agidan bakildiginda, roman olarak
degerlendirmenin zor oldugunu; yazarin Yadigar karakteri lizerinden yalnizca onun
hikayesini anlatmakla yetinmedigini ifade etmistir. “Yazar, eserde Mevlana ve
Mevlevilikle ilgili pek ¢ok kaynaga yer verdigi gibi, Mevlana’'nin Dogu ve Bati
toplumlarindaki algilanig1 ve ona yakistirilan hiimanist vasfi lizerinde de durmus ve

okuyucularin zihninden ziyade gonliine seslenmeye calisan bir tavri benimsemistir”

(Elgeren, 2018: 100).

Romanda, Mevlana kutlamalarina da yer verildigi goriliir. Arif Hoca, bu
kutlamalara destek vermek i¢in derslerinin ilk on dakikasini Mevlana’ya ayirmaya
karar vermistir. Bu durum Mevlana’nin popiilerliginin ne kadar genis alanlara

yayildigini da anlatmis olur.

Yirmi Gi¢ boliimden olusan kitapta, Mevlana araciligiyla giiniimiiz insaninin
bile anlamakta zorluk cektigi bazi meseleler, roman ger¢evesinde izah edilmeye
calisilir. Mevlana’nin goriisleri somut bir dille anlatilarak, daha iyi anlasilmasi
saglanmigtir. Ozellikle bu somutlamanin en giizel 6rnegi, yil sonundaki torende
yasanan bir olayda goriiliir. Torende ¢ok sik bir kiyafet giyen Yadigar’in elbisesine
bir kaza sonucu yemek dokiiliir. Her zaman dis goriiniisiine dikkat eden Yadigar ise
bu duruma c¢ok {tiziiliir ve 6diil almak i¢in kiirsiiye ¢ikmak istemez. Bunun iizerine

Arif Hoca Mevlana’nin vecizesini 6rnek vererek sunlari sdyler:

Eskiler insani ¢ok zaman bir mektuba benzetmislerdir. Her mektubun bir
zarfi, bir de mazrufu var. Kendi zarfimiz da mazrufumuza uyuyorsa ne
ala; yok boyle degilse oldugumuz gibi goriinme gayreti iginde olmal,
mazrufumuzu zarfimiza uygun hale getirmeliyiz. Oysa bir¢ok insanda bu
zarf- mazruf ¢eligkisi agiktir. Hz. Mevlana, insanlarin ekserisinde goriilen
bu celiskiyi su veciz ifadeyle ortaya koymustur: “Nice insanlar gordiim ki
elbisesi yoktu, ne elbiseler de gérdiim ki i¢inde insan yoktu” (Okuyucu,
2012: 153-154).

Arif Hoca, bunun iizerine Yadigar’1 cesaretlendirmek i¢in “...S6yle bakalim.
Yiiregin de elbisen kadar sik m1?” der. Yazar burada bir nevi iist bas diiskiinliigii olan

giiniimiiz genglerine de seslenmektedir.

Eserin amac1 bilgi vermek oldugundan dili oldukga basit tutulmustur. Yazar,
kahramanlarini karsilikli konusturarak romaninin edebi dokusunu zenginlestirmistir.
“Kurmaca nitelik tasiyan romanin vazgegilmez yapi taglarindan biri olan diyalog”

(Tekin, 2010: 255), anlatilarda zor olusturulan bir yontemdir. Yazar, bu zorlugu en

.....
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nevi somutlastirilmig, diyalog yonteminin islevinden yararlanilarak anlatim canli

kilinmak istenmistir.

Cihan Okuyucu, romaninda giindelik hayatta pek ¢ok kez karsilabilecegimiz
karakterler yaratmistir. Mevlana aracilifiyla manevi olgunluga erisen Yadigar;
aragtirmayi seven, azimli bir 6grencidir. Ogrendiklerini teoride birakmayip hayatina
uygulayabilen, tekamiil siirecini tamamlamak igin isteklerinden vazgecebilen birisi
olarak kurgulanmistir. Ancak romandaki bu ana kahramanimin derinlemesine tahlil
edilmedigi goriiliir. Yadigar gibi romandaki diger kisiler de hayatin gergekleriyle
birebir Ortlistir. Bu anlamda karakterlerin inandiriciiginin  yiiksek oldugu

sOylenebilir.

Yaptig1 ¢alismalarla adindan sz ettiren yazar, roman teknigini ikinci plana
atarak Mevlana’nin tasavvufi Ogretilerini 6n plana ¢ikarmistir. Buradan Cihan
Okuyucu’nun goriiglerini ve Onerilerini sunmak i¢in tezli roman tiirtinden

faydalandigi sonucu ¢ikartlir.

Yazarin Mevlana’yr ele alist menkibevi hayati tizerinden degil, diistinceleri
yoniinden olmustur. Anlatici, Mevlana’nin diisiincelerini merkeze alarak, “Vahdet-i
viicud”, “Ene'l-Hak™ gibi tasavvufi fikirlere de agiklik getirmeye c¢aligmistir. Bu
terimler edebi dille harmanlandigi i¢in okuru sikmadan verilmistir. Vedat Ali Tok da
yazisinda bu kanaatte oldugunu sdyle dile getirir: *“‘I¢imizdeki Mevlana’ kavramlari,
fikirleri iki nokta iist liste koyup aciklamaktan ote ve farkli bir sekilde, okuyucunun
idrakine sunuyor. Yani ‘Ebe dogurmuyor; ancak doguma yardim ediyor’. Bu
bakimdan okuyucu pasif birakilmiyor, romanin i¢ine ¢ekiliyor.” (Tok, 2010: 68).
Yazar, biitlin insanlhigr kucaklayan Mevlana’nin diinyada birlestirici bir kisilik
oldugunu anlatmaya c¢alismistir. Bunu anlatmak i¢in Mevlana’nin “Bu diinyaya
ayirmaya, bolmeye gelmedik biz. Kirilan1 onarmaya, boliineni ulamaya geldik.”

beytini okura sunmustur.

Cihan Okuyucu, Mevlana’yr dogrudan romanin igine sikistirmak yerine, onun
felsefesini, diigiincelerini asilamayr dogru bulmustur. Bu yoniiyle Okuyucu, tarihi
sahsiyetlerin kurgulanmasi konusunda, Turgut Gogebakan’in tarihsel kisilikleri
dogrudan romana yerlestirmek yerine, onlarim varligimi ya da diisiincelerini

hissettirmek goriisii ile de ayn1 fikirde oldugunu gostermistir (Gégebakan, 2004: 43).
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2.2.2. Melahat Kiyak Urkmez-Goniil Bahcesinde Mevlana
2.2.2.1. Goniil Bahcesinde Mevlana Romaninin Kimligi/Konusu

Japoncaya c¢evirisi yapilan Mevlana konulu ilk Tiirk romani olma o&zelligi
tastyan eser, 2004 yilinda Konya Valiligi 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii tarafindan
basilip yayimlanmistir. 2007 yilinda Nesil Yayinevi tarafindan tekrar okuyucusu ile
bulusturulmustur. Elimizdeki baski, Genglik Kitabevi Yayinlari’nin Ekim 2017’ye
ait altinc1 baskisidir Roman, Konya’da Mevlana Tiirbesi’ni ziyaret eden ve orada
sema torenlerinden etkilenen bir Japon turistin yasadiklarini, Mevlana temelinde
anlatir. Melahat Urkmez, ikinci romani olan Géniil Bahcesinde Mevidna’da,
Mevlana’y:r anlatan temel kaynaklardan yararlanarak bu tarihi kisiligi okuyucuya

tanitmak ve onun hayat hikayesini nakletmek istemistir.
2.2.2.2. Goniil Bahcesinde Mevlana Romaninin Ozeti

Diinyanin en biiyiik sirketlerinin birinde genel miidiirlik yapan Tadadosi,
sirkete bir sube daha agmak icin ekibiyle Istanbul’a gelir. Tiirk yetkililer, Tadadosi
ve ekibine bir gezi diizenleyerek jest yapmak isterler. Tarih Seb-i Arus torenlerine
denk geldigi i¢in yer olarak Konya secilir. Mevlana Miizesi gezilirken, rehber de
Mevlana hakkinda bilgiler verir. Daha 6nce hi¢ duymadiklari ney sesi, 6zellikle
Tadadosi’yi oldukca etkiler. Gezi bittikten sonra torenlerin yapilacagi salona
gecerler. Tadadosi’nin ilgisini fark eden rehber, Tadadosi’nin yanina oturup birazdan
izle-yecegi sema toreni ile ilgili bildiklerini anlatir. Tadadosi, ruhunda bir degisimin
oldugunu sezmeye baglar. Doniis yolunda merakina yenik diisen Tadadosi, rehber ile
yan yana oturup rehberden Mevlana hakkinda ne biliyorsa kendisine anlatmasini rica
eder. Yolculuk bitene kadar rehberden Mevlana’nin tiim hayatint Ogrenen
Tadadosi’nin icinde de degisim riizgarlar1 esmeye baslar. Istanbul’da gecirecekleri
son giinde de rehber ile randevulasip yine Mevlana sohbeti yaparlar. Rehber, yaninda
hediye olarak getirdigi Mevlana’nin eserleri hakkinda da bilgiler verir. Sohbetleri
sona erdikten sonra, Iskender Pala’nin Mevlana konulu konferansma katilirlar.
Burada dinledikleri ile ruhu oksanan Tadadosi, memleketine donmeden Once
rehberden bir de Islamiyet’i anlatmasini rica eder. Dinledikleri karsisinda kendindeki
degisimi fark eder ve bundan sonra da arastirmalarina devam edecegini soyler. Ekip
Tiirkiye’deki isleri bittigi icin Japonya’ya doner. Ancak Tadadosi iilkesine

dondiigiinde Mevlana’nin etkisinden ¢ikamaz. Cevresine bambaska bir gozle
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bakmaya baglar. Japonya’ya geldiginden beri rehberin hediye ettigi kitaplar1 tekrar
tekrar okur.

Sirketin bir subesi de Amerika’da bulundugundan, Amerikali bir ekip de
Japonya’ya gelir. Bu misafirleri bizzat Tadadosi gezdirir. Tadadosi ¢antasini acarken,
Konya’dan almis oldugu kartpostallari yere diigiirir. Tam bir Mevlana hayrani olan
H. David James, kartpostallarda gordiigii Mevlana iizerine bildiklerini anlatmaya
baslar. Bir Amerikalinin da Mevlana’ya hayranlik duymasina sasiran Tadadosi, bu

durumdan ¢ok memnun olur. Gezi boyunca Mevlana {izerine bol bol sohbet ederler.

Tadadosi, bir sabah ise giderken Tiirkiye’de gordiigii camilerin bir benzerine
Tokyo’da rastlar. Bayram sabahi oldugu i¢in ¢ok kalabalik olan camiye girer ve
orada Yahya Serif ile tanigir. Yahya Serif de bir Mevlana asigidir. Tadadosi’ye
Japoncaya cevrilmis Kur’an-1 Kerim verir ve Islamiyet’i anlatir. Tadadosi,
okuduklar1 ve dinlediklerinden sonra Miisliiman olmaya karar verir ve adin1 da Taha

olarak degistirir.

Konya’y: tekrar ziyaret etmek isteyen Tadadosi, ani bir kararla tim islerini
birakir ve Tiirkiye’ye gitme karar1 alir. Mevlana’y1 ilk dinledigi rehberi de arayarak
Konya’ya davet eder. Rehber ve Taha (Tadadosi) donene kadar Mevlana konulu ilahi
ask sohbetleri yaparlar.

2.2.2.3. Goniil Bahcesinde Mevlina Romaninda Mevlana Tasvirleri ve Tahlilleri

Yazar, romaninda Mevlana’yr anlatirken daha cok ruhsal portresi ilizerinde
durmustur. Mevlana’nin merhametli olmasindan, gosterisi sevmemesinden, her
durumda insan1 Ustiin gormesinden eserde soyle bahsedilmistir: “Mevlana, gosteris-
ten, biiyiik gériinmekten hoslanmayan bir veli idi.” (Urkmez, 2017: 31). Mevlana’nin
zengin fakir ayrimi yapmadan herkese kucak agmasi, romanda ele alinan bir baska
ozelligidir: “Hz. Mevlana’nin nazarinda, kim olursa olsun, her seyden evvel insan
vardir. Halk tabakasindan olsun, yiiksek tabakadan olsun, onun i¢in fark etmez.
Bilakis halka pek merhametliydi, gariplere karsi daima goniil alict davranirdi.”

(Urkmez, 2017: 42).

Mevlana’nin fiziksel portresine ise sadece bir boliimde yer verilmistir.

Konya’nin Baycu’nun ordusundan kurtulma menkibesi anlatilirken Keygatu Han,

(13

rilyasinda gordiigii Mevlana’yr su sekilde tasvir etmistir: “... Ben orta boylu, kir
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sagli, sar1 benizli, basinda duman renkli sarik, sirtinda Hint hirkasi olan bir adam

goriiyorum.” (Urkmez, 2017: 151).

Mevlana’nin etrafindaki insanlarin genelde zorda kalan, hor goriilen, toplum
tarafindan diglanan kisiler oldugu belirtilmistir. Sevgisiyle biitiin insanlig1
kucakladigi, edebi ve ahlaki ile biitiin diinyaya ornek oldugu anlatilmaya
caligtlmistir. Amerikali James’in Japonyali Tadadosi’ye anlattigi Mevlana tahlilleri
de anlatilmak isteneni Ozetler gibidir: “Mevlana yilizyillardir etkisini, canliligini
yitirmeyen bir bliyiik sair ve diisiince adami niteligini korumaktadir. Kisi inang ve
diisiince ozgiirliigiine olaganiistii bir deger vermesi, biitiin insanlar1 saygiya ve

sevgiye cagirmasi onun en biiyiik 6zelligidir.” (Urkmez, 2017: 117).

Yazar, Mevlana’y1 bir yabancinin gdziinden tahlil ederek onun biitiin diinyada

sevilip sayildigin1 vurgulamistir:

Hz. Mevlana, biiyikk bir alim, biiyiik bir veli oldugu halde ¢ok
alcakgoniillii idi. Biiytik, kiiciik, yliksek mevkide bulunsun, halktan biri
olsun herkese tevazu ile muamele ederdi. Hayatinda kibir, gurur asla
goriilmedi. O geng, ihtiyar, imanli, imansiz arasinda fark goézetmezdi
(Urkmez, 2017: 83).

Melahat Urkmez’in 6zellikle dikkat cekmek istedigi, Mevlana nin hicbir insan

arasinda fark gozetmeksizin, her bireyi sadece insan oldugu i¢in sevebilmesidir.

2.2.2.4. Goniil Bahgesinde Mevlana Romaninda Anlaticinin Bakis Acis1 ve

Mevlana Yorumu

Melahat Urkmez, Ahmet Umit ve Elif Safak’in yapti§i gibi romanina
kahraman olarak bir yabanciy1 se¢mistir. Bu romandaki karakterimiz Japonya’dan is
i¢in Tiirkiye’ye ziyarete gelmis olan Tadadosi’dir. Roman, Tadadosi’nin Mevlana ile
tanistiktan sonra ig¢indeki manevi boslugu doldurmasi ve gegirdigi ruhsal degisim
tizerine kuruludur. Tadadosi, dnce gezideki rehberden 6grendikleri, sonrasinda da
Japonya’da tamistigt Yahya Serif’ten dinledikleri sayesinde yeni bir kimlik
kazanmistir. Romanda Tadadosi’nin kendindeki degisimi fark etmesi sOyle dile
getirilmistir:

Tadadosi “Ey biiyiik insan! Hissediyorum ki sen, bendeki gercek kimlige
ulastin ve beni uyardin. Seni tanimakla kendimi tanimaya basladigimi
anliyorum. Igime bahar riizgarlar1 gibi doldun. Sadece giizelliklerle
bezedigin diinyanin bir kiyicigindan bana g6z kirptin, i¢cimi aydinlattin,
mutluluk hiizmeleri sagtin. Sana sonsuz minnettarim” diye mirildanip
avuglarim birlestirdi ve saygi ile Pir’in karsisinda egildigi gibi tekrar
egildi (Urkmez, 2017: 72).
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Tadadosi, aradigi cevaplart rehbere ve Yahya Serif’e sorarak bulmaya
calismistir. Soru cevap yontemi kullanilarak Mevlana’nin hayati, Sems ile olan
dostlugu, diisiinceleri ve eserleri ayrintili olarak anlatilmistir. Sik stk Mevlana’nin
sozlerine de yer verilerek anlatim canli kilinmak istenmistir. S6zlerinde ne anlatmak

istedigi izah edilmeye c¢aligilmistir.

Romanda Mevlana tiim yonleri ile yabanci bir kiiltiire tanitilmaya c¢aligilmistir.
Genel olarak Mevlana’nin insanlar1 ortak paydada bulusturmasi ve birlestirici yoni
vurgulanmig gibidir. Tadadosi’nin, yakaladigi mistik atmosferin etkisi ile soylemis

oldugu s6zler, Mevlana’nin bu 6zelligini anlatir:

Kainati, insanlart bir mozaigin renkleri gibi ayni ¢ergevede diisiinebilen,
hosgorii ve sevgi kapilarmin sonuna kadar aralayabilen, insanlart o
mozaigin ruhunda birlestirip onlara kendi ulvi 15181 veren Hz.
Mevlana’yr bir giinese benzetti. Iyi, kotii, zengin, fakir, beyaz, siyah,
Miisliman, gayri-miislim, taninmis, tanmmamis, biylk, kigik...
Ayirmadan her insana ve her varlifa ayni 15181 yansitan bir giines... Bir
melal zincirine takilmig gibi “Keske, senin yasadigin ¢agda yasayip seni
gorebilmis olsaydim, yiice filozofl” sozleri dokildii dudaklarindan
(Urkmez, 2017: 19).
Romanda, Mevlana’nin biitiin hayatin1 6zetledigi “Hamdim, pistim, yandim.”
sOzii acgiklanarak ask ile nasil olgunluga erdigi izah edilmistir. Pigsmesini babasi ve
onun emaneti olan Seyyid Burhaneddin’in; yanmasini da ona ayna olan Sems’in

sagladig1 anlatilmistir:

Hz. Mevlana, manevi yolculugunu, olgunluga ermesini; ‘Hamdim, pistim,
yandim. Elhamdiilillah’ s6ziinde toplamistir. Mevlana’nin pismesi, babasi
Sultanii’l-Ulema Bahaeddin Veled ve Seyyid Burhaneddin’in feyizli
nefesleriyle; yanmasi da Sems’in nurlu aynasinda gordigii kendi
giizelliginin ask atesiyledir (Urkmez, 2017: 38).

Mevlana’ya yarenlik eden dostlari, cocuklugu, Sems ile birbirlerini aramalari
Eflaki’nin kitabmna atifta bulunularak agiklanmistir. Melahat Urkmez, Mevlana’nin
cagdasi olan Yunus Emre’yi de unutmamistir. Bu iki Hak asigimin farkl dillerde ayn1
aski anlattif1 lizerinde durmustur. Mevlana, ayriligin acisini ney ile anlatirken;
Yunus Emre dertli dolabin iniltisi ile anlatmay1 se¢mistir. Her ikisinin feryad: da
gercek sevgiliden ayr1 kalmanin iiziintiisiindendir. Yazar, Mevlana’nin “Hamdim,
pistim, yandim.” s6zii ile Yunus Emre’nin “Yunus miskin ¢ig idik, pistik
elhamdiilillah™ soziiniin aynm1 kapiya c¢iktigini ifade ederek, isabetli bir noktaya
deginmistir. “Ayn1 asirda yasayan Mevlana da Yunus da insandaki sirra varmak, bu
suretle kendilerindeki gergek varliklarini bulmak i¢in gayret sarf etmislerdir.”

(Urkmez, 2017: 87).
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Melahat Urkmez, Mevlana’nin tarihi kisiligini tanitmistir ancak Karakterinin
degisimini gergekei bir boyutta isleyememistir. Ciinkii Mevlana’nin hayatina verdigi
Ozveri, bagkarakter olan Tadadosi’ye yeteri kadar verilmemistir. Tadadosi, bizim
hayatimiza Tiirkiye’ye geldigi gezi ile girmistir. Mevlana’yr tanimadan Onceki
yasantis1 hakkinda bilgi yoktur. Sadece rehberin anlattiklarindan sonra yasamaya
basladigr degisimden bahsedilmistir. Romanda Tadadosi’nin gegirdigi manevi

degisim, Mevlana’nin hayati1 ve eserleri ¢ergcevesinde yansitilmaya caligilmistir.

Mevlana, romanda kurguya dahil edilmemis, hayat1 kitaplarda anlatildig1 gibi
aynen aktarilmistir. Menkibevi kimligi tizerinde kurguya gidilmemistir. Bu yiizden
roman, daha ¢ok Pir’in hayatinin anlatildigi biyografi kitabi olmaktan Gteye
gidememistir. Bu durum eserin yazilma amaci ile uygunluk gostermektedir. Ciinkii
yazar, katildig1 bir sempozyumda Mevlana’nin hayatini anlatabilmek igin bu eseri

yazdigini belirtmistir:

Romanimi yazmaktaki amacim; insanlardan siirekli, ‘Mesnevi’yi
okuyoruz ama anlamiyoruz’ serzenisleri duyuyordum. Hz. Mevlana’nin
hayatini, diislincelerini ve yasadigi yillarin sosyal, siyasal yapisini
bilmeden anlayamadiklarini diisiinerek ‘Goniil Bahgesinde Mevlana’ adli
romanimi yazdim (Urkmez, 2015: 341).

Ayrica Urkmez’in “romanlarimda miimkiin mertebe muhayyile smnirlarina ve
gerceklige dikkat ettim” ifadesi, yapmis oldugumuz tespiti dogrulamis olur (Urkmez,
2015: 339).

Eser, ¢ogu romanda oldugu gibi Sems’e odaklanmamis, Sems sadece
Mevlana’yr askla tanistiran, onun hayatinda Onemli bir yer tutan dostu olarak
anlatilip gecilmistir. Bunun en biiyiik gostergesi, Mevlana’nin Sems’ten 6nceki
yasantisindan bahsedilmesidir. Sems ile ilk karsilagsmalar1 Eflaki’nin anlattigi gibi
Sam’da gergeklesir. Melahat Urkmez, ilgili kitaba atifta bulunarak anlattiklarin1 daha
gercekei kilmak ister gibidir. Urkmez, eserinde arayan kisiyi sadece Sems olarak
gostermez, Mevlana’nin da bir dost i¢in dualar ettigini, onun da arayis iginde
oldugunu su sozlerle belirtmistir: “Cogu kimseler; ‘Sems mi Mevlana’yr aradi?
Mevlana m1 Sems’i? diye sorarlar. Aslinda her ikisi de birbirini aramistir. Sems,
Mevlana’ya asik ve taliptir; Mevlana da Sems’e asik ve taliptir. Cilinkii asik, aynm
zamanda masuk; masuk ayn1 zamanda asiktir.” (Urkmez, 2017: 54). Yine de Melahat
Urkmez’in Cihan Okuyucu’ya gore, Sems’e daha fazla yer verdigi goriiliir. Ciinkii
Icimizdeki Mevlana’da Sems, neredeyse romanda hi¢ yer almaz, sadece Mevlana’nin

aska ulasmasinda bir vasita olarak anilir.
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Géniil Bahgesinde Mevlana’da dikkat ¢eken bir husus vardir. Melahat Urkmez,
eserinde ‘Sems olmasaydi Mevlana olmazdr’ diisiincesine tamamen karsi ¢iktigini
gostermistir. Romanda Mevlana’nin Sems’e duydugu sevginin Allah askindan Gtiirii
oldugu belirtilmis; bu ask sayesinde Mevlana’nin var olmadigi, zaten Sems’ten

oncesinde de biiylik bir sahsiyet oldugu sdyle ifade edilmistir:

Diger insanlar evreni disardan goriirken, Hz. Mevlana igten gérmeye
basladi. Askin 6tesindeki aski buldu. Sems ile Konya’da bulustugu zaman
tamamiyle kemale ermis bir sahsiyetti. Sems, Mevlana’ya ayna oldu.
Mevlana Sems’in aynasinda gordiigii kendi essiz giizelligine asik oldu.
Diger bir ifadeyle Mevlana gonliindeki Allah askin1 Sems’te yasatt.

Mevlana’nin Sems’e karst olan sevgisi, Allah’a olan askinin miyaridir
(6lgtisiidiir); ciinkii Mevlana, Sems’te Allah cemalinin parlak tecellilerini
goriiyordu. Mevlana, Beytur’da Mithat Barahi’ye gore agilmak {iizere bir
giildii. Sems ona bir nesim oldu. Mevlana bir ask sarab1 idi, Sems ona bir
kadeh oldu. Mevlana zaten biiyiikti, Sems onda bir gidis, bir nesve
degisikligi yapti.

Sems, Mevlana’y1 atesledi; ama karsisinda dyle bir volkan

tutustu ki alevleri iginde kendisi de yandi (Urkmez, 2017:
54).

Sems’e karsi gosterilen bu tutum, Icimizdeki Meviana romanmda da vardir.
Cihan Okuyucu da Sems’in sadece kivileimi baglattigini, aska hazir olan
Mevlana’nin her haliikarda o aski bulacagini ifade etmistir. “O yanmay1 bekliyordu
nicedir, simdi kivilcimini bulmustu. A¢maya tesne bir tomurcuktu, Sems’in kutlu
nefesi, o tomurcugu citlattr. Aska hazir bir goniil, bunun vasitasint muhakkak bulur.

Mevlana i¢in Sems de boyle bir vesileydi aslinda.” (Okuyucu, 2012: 8).

Bunun disinda romanda Mevlevilik ile ilgili, sema ayini ile ilgili de genis
bilgiler yer tutar. Bu bilgiler verilirken kurgudan kopulmus, roman didaktik bir
havanin igine biiriinmiistiir. Melahat Urkmez, romanin sonlarinda yabancilarin
Mevlana’ya olan bakis acgilarint da ekleyerek Mevlana’nin tiim diinyadaki degerini
bir kez daha gostermek istemistir. Buradan anliyoruz ki Melahat Urkmez, kurgusal
bir yap1 olusturmaktan ziyade, hicbir bilgiyi atlamadan, Mevlana’y:r ayrintili olarak
okuyucuya aktarmak istemistir. Nitekim bunu vermis oldugu bir réportajda kendisi
de dile getirmistir. Roman akiciligr icinde Mevlana’y1 daha kolay ve kapsamli bir
sekilde tanitma imkan1 bulabilecegini, boylece daha ¢ok kesime hitap edebilecegini

ifade etmistir.
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2.3. 2007 UNESCO Mevlana Yih ilan Edilmesinden Sonra Yazilan Romanlar
2.3.1. Ahmet Umit-Bab-1 Esrar
2.3.1.1. Bab-1 Esrar Romaminin Kimligi/Konusu

Ahmet Umit, Bab-1 Esrar adli yapitinda fantastik dgeler kullanarak c¢ok sesli
bir eser olusturmustur. Umit, bir cinayet roman1 olusturmanin yaninda Mevlevilik
temelinde tasavvuf {izerine akla takilan sorulara da cevap aramistir. 2008 yilinda
yayimlanan eser, inanci ve sevdasi arasinda kalan bir dervisin hikayesini ele alir.
2010 yilina kadar Dogan Kitap etiketiyle ¢ikan eser, bu tarihten itibaren Everest
Yaymlari’ndan ¢ikmaya baslamistir. Incelenen baski, Dogan Kitap’tan Kasim
2008’de ¢ikan birinci baskidir. Romandaki ana kahraman olan Karen’in basindan
gecen olaylar, yilizyillar 6nce yasayan Mevlana ve Sems-i Tebrizi’nin hikayelerine
kadar uzanir. Kirk alti boliimden olusan roman, yiizyillar boyunca ¢oziilemeyen

Sems-i Tebrizi cinayetinin de kapilarini aralamistir.
2.3.1.2. Bab-1 Esrar Romanminin Ozeti

Roman, Karen Kimya Greenwood’un bir otel yangini arastirmak {izere
Konya’ya yola ¢ikmasiyla baglar. Karen, Londra’da 6nde gelen sigorta sirketlerinden
birinde calisir. Babas1 Mevlevi dergihina mensup bir Tiirk, annesi ise Ingiliz olan
Karen, Londra’da annesiyle yasar. Babasi Poyraz Efendi yillar 6nce inanci i¢in
ailesini terk etmis, dostu Sah Nesim ile beraber izini kaybettirip sirra karigmistir.
Babasina kendilerini biraktig1 icin kizgin olan Karen, kendisini annesine ve igine
adamustir. Isinde basarili oldugu i¢in patronu Simon, Konya’da bir otellerinde ¢ikan
yanginin sabotaj olup olmadigini aragtirmasi i¢in Karen’i uygun goriir. Karen, bu
goreve ilk basta sicak bakmasa da babasinin memleketine gidip merak ettiklerini
ogrenme istegi ile Konya’ya gelmeyi kabul eder. Ayni zamanda hamile oldugunu
ogrenen Karen, bebegi aldirmak isteyen sevgilisi Nigel’den uzaklagip yalniz

kalmanin kendisine iyi gelecegini diisiintir.

Sadece babasi ve Sah Nesim’in kullandig ikinci ismi olan Kimya’y1 yillar
sonra bindigi ucakta tekrar duyan Karen, biiylik bir saskinlik yasar. Ucgaktan
indiginde kendisini Tiirkiye’deki sigorta temsilcileri Mennan karsilar. Karen otel
yangininda Mennan’in da parmag olabileceginden siiphelenir. Konya’nin dar
sokaklarinda giderlerken tam da Sems-i Tebrizi Camii’nin Oniinde arabanin lastigi

patlar. Karen’in Mennan’1 bekledigi sirada tepeden tirnaga siyahlar i¢inde olan dervis
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kendisine degerli bir yiiziik verip bir anda ortadan kaybolur. Bu olayla Karen de

¢ozmesi gereken sirli diinyaya adimini atmis olur.

Yol yorgunu olan Karen, bir an 6nce kendisini otele atmak ister. Oteldeki
gorevliler de kendisine Kimya ismi ile seslenince saskinligini gizleyemez. Balkonu
Mevlana Tirbesi’ni goren odasina yerlesir. Yorgunluktan uyuyakalan Karen,
rilyasinda Sems’i goriir. Riiyasinda Sems, kendisine bir can yoldagi gondermesi i¢in
Allah’a yalvarmaktadir. Sems, Allah’a gizli sevgililerinden birinin adin1 séylemesi
icin dua ettikten sonra bu sevgilinin Mevlana oldugunu isitir. Ancak bu bilginin
karsiliginda, kendisine tesekkiir borcu olarak ne verebilecegi sorulur. Sems de hig
tereddiit etmeden “basimi” diye cevap verir. Karen, Sems’in yiizlinii net olarak

gorebildiginde, bu adamin kendisine yiiziik veren dervis oldugunu anlar.

Uykudan uyanan Karen kahvalti yapmak icin otelin kahvalt1 salonuna gider.
Orada kendisini Mennan beklemektedir. Karen’in dikkatle duvardaki semazen
resmine baktigin1 géren Mennan, sema toreni hakkinda Karen’e bilgi verme ihtiyaci
duyar. Sohbetlerini Karen’in annesi Susan’dan gelen telefon bdler. Annesi, ilk aski
olan Matthew Amca’nin 6liim haberini verir. Karen, ¢ok iizgiin olan annesine teselli
verdikten sonra Mennan ile beraber Yakut Otel’in sahibi Ziya Bey ile goriismek i¢in
yola ¢ikarlar. Ziya Bey’in is yeri olan ikonion Turizm’e geldiklerinde, Karen tuhaf
seylerin oldugunu diisiiniir. Cilinkii bu kerpi¢ bina, diin gece riiyasinda gordiigii

yerdir. Ciddiyetini bozmamak i¢in konuyu gecistirir.

Karen, Ikonion Turizm’in simgesi olan Medusa’nmn hikdyesini merak eder.
Ziya Bey, hem Medusa efsanesini hem de Konya adinin nerden geldigini Karen’e
izah eder. Karen, Ziya Bey’in babasi ile kendi babasi Poyraz’in eskiden dost
oldugunu Ogrenir. Tam o sirada parmagindaki yiiziigiin kanadigin1 fark eder. Bu
durum karsisinda iyice Urperen Karen, yine de oradakilere acik vermemek igin
konuyu kapatir. Ziya Bey, Sems’in karisinin adinin da Kimya oldugunu sdyler.
Karen bu kadar rastlantiya anlam veremez ama bunlarin hepsinin yangin ile alakali

oldugunu diisiiniir.

Ikonion Turizm’den ayrilan Karen, otelin enkazina gidip olay yerini incelemek
ister. Otelin yikintilarinda Ziya Bey’in calisanlart hem de gorgii taniklar1 olan Serhad
ve Nezihe ile goriislir. Aralar1 bozuk olan Mennan ve Serhad tartismaya baslayinca

goriigme yarida kalir. Mennan’a sinirlenen Karen, telefonunun caldigimi fark eder.
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Arayan sevgilisi Nigel’dir. Nigel, telefonda Mevlana’nin bir siirini okur. Tanigtik-
larindan beri ilk defa Nigel de kendisine Kimya diye seslenmistir. Telefonu kapatip
otelin yikintilarina tekrar giren Karen, otelin yanmamis koridorun duvarlarinda kendi
yasadig1 yere ve kendisine ait resimleri goriir. Yine riiya alemine geger. Arkasini
dondiigiinde Medusa’ya doniisen Sems’i goriir. Sems, “Korkma gercegi artyordun,

onu sana getirdim” der. Uyandiginda bilgisayarini agip Sems’i arastirmaya baslar.

Aksam olup aciktigimi fark eden Karen, yemegini disarida bir lokantada
yemeye karar verir. Lokantada yemek yerken bir meczubu Sems’e benzetir ve
arkasindan gider. Sems ile konusmaya baslarlar. Sems, Karen’e kendisine ait olani
baskasina vermemesi gerektigini; verdigi yiiziiglin ona hakikati 6gretecegini, bunun
icin sabirli olmasint sdyler. Karen buna hazir oldugunu sdyleyip Sems’in uzattigi eli
tutar. O eli tutmasiyla Sems’in yerine gegcen Karen, bir anda yedi yiiz y1l dncesine
gidip Mevlana ile Sems’in ilk karsilastiklart an1 yasar. Gozlerini actiginda bayginlik
gecirdigini, bu yiizden poliklinikte oldugunu, bir kapkagci tarafindan saldiriya
ugradigini 6grenir. Mennan, Karen’e bayildigi yerin Merec el-Bahreyn yani Mevlana

ve Sems-i Tebrizi’nin Konya’da ilk karsilastiklar1 yer oldugunu anlatir.

Mennan, bu saldirinin Serhad tarafindan yapilmis olabilecegini diistinmektedir.
Otele donen Karen annesiyle telefonda kendilerini terk eden babasi Poyraz Efendi
hakkinda konusurlar. Babasinin dergahin kapisina bir sepet ig¢inde birakildigini,
riizgarin kapiyr dovmesiyle disarida sogukta kalmaktan kurtuldugunu, adinin bu
yiizden Poyraz oldugunu O6grenir. Telefonla konustugu i¢in uykusu kagan Karen,
televizyonda Mevlana konulu belgesel izlerken tekrar riiyaya dalar. Riiyasinda yine
Sems ile konusurlar. Sems, Karen’i bir kez daha kendisi olmaya cagirir. Karen,
kendisine uzanan eli tekrar tutar ve Sems’e doniigiir. Sems’in kimligine biirlinen
Karen, kendisini bu sefer Mevlana’nin evinde bulur. Mevlana’ya {i¢ dilegini sdyler.
Mevlana’yr ilahi ask yolunda ii¢ kez smava tabi tutar. Mevlana’dan ilk istegi
kadindir. Mevlana karis1 Kira Hatun’u getirir; ikinci istegi kendisine hizmet etmesi
icin gerekli bir erkek cocuktur. Mevlana biiyiik oglu Sultan Veled’i getirir. Uciincii
olarak da Mevlana’dan sarap getirmesini ister. Mevlana ‘“hemen getiriyorum
Seyhim” der. Dostunun ne kadar sadik oldugunu géren Sems, “Asil seyh sensin”

diyerek Mevlana’nin ayaklarina kapanir.

Otel kapisinin ¢alinmasiyla uyanan Karen, karsisinda polisleri goriince sasirir.

Kendisini kapka¢ eden adamin canice dldiiriildiigiinii 6grenir. Pasaport disinda diger
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esyalarin1 bulan polisler, kapkag¢min seriata gore cezalandirildigini anlatir.
Polislerden sonra uyuyamayan Karen’e Mennan telefon eder. Katilin kim oldugunu
bildigini, bulusmalar1 gerektigini sdyler. Lobide Mennan’in katil olarak Sems’i
diisiindiiglinii 6grenir. Mennan, okudugu kitaba dayanarak, Sems’in Karen’e yardim
ettigini iddia eder. Mennan’a inanmayan Karen, konusma bittikten sonra odasina

cikar.

Mennan’in fikrini sagma bularak odasina dénen Karen, kiivette hayali olan
cocukluk arkadasi Sunny ile konusur. Sunny, Karen’i kendi yasadig1 eve gotiiriir ve
orada Sems ile bulusturur. Sems ile 6len kapkagct hakkinda tartigirlar. Sorusturma
icin emniyete gittiginde kapkagg1r Solak Kamil’in daha once annesini ve kardesini
oldiirdiigiinii 6grenir. Karen, Zeynep Komiser’in anlattiklarini birlestirince Solak

Kamil’in Ikonion Turizm’in adam1 oldugunu diisiiniir.

Karen ve Mennan, emniyetten ¢ikip yanginla ilgili bir bagka tanik olan
Kadir’in evine giderler. Mennan yolda Serhad ile aralarindaki gerginligin nedeninin
kiz1 oldugunu, aldig1 pahali arabanin da miras yoluyla alindigin1 anlatir. Mennan’in
anlattiklarina inanan Karen, Mennan’in yangin isiyle ilgisi olmadigin1 anlar ve ona
giivenmeye baslar. Akli yetersizligi oldugu iddia edilen Kadir, olay1 aciga c¢ikaracak
kuvvetli ipuglart verir. Uzayli gibi giyinmis iki kisinin yangini ¢ikardigindan

bahseder.

Karen, izzet Efendi ile goriismeden énce Mevlana Miizesine gelir. Miizede
bulunan turist grubuna Karen de katilir. Turistlere rehberlik eden Angelina’dan
Mevlana ve Sems hakkinda yeni bilgiler 6grenir. Karen, o esnada bluzundaki

kanlardan, parmagindaki yiiziiglin tekrar kanadigini fark eder.

Ziya’nin ofisine tekrar gelen Karen ve Mennan, yeniden Serhad ve Cavid’e
sorular sorar. Karen, vermis olduklari tepkilerden iyice siiphelenir ancak arastirmanin
seyrini degistirmemek i¢in diisiincelerini belli etmez. Ofisten c¢iktiktan sonra,
Ziya’nin babasi Izzet Efendi ile tamismak i¢in Mevlevi dergdhma giderler. Izzet
Efendi’yle Mevlevilik ve babast Poyraz Efendi hakkinda sohbet ederler. Karen,
kanayan yiiziikten bahsedince izzet Efendi Sems’in Makalat kitabinda buna benzer
bir hikdye oldugunu sdyler. Zeynep Komiser’in Karen’i arayip emniyete

cagirmasiyla sohbetleri yarim kalir.
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Emniyete gittiklerinde Ziya’nin adamlar1 Serhad ve Cavid’in gozaltina
alindigimi Ogrenirler. Emniyetten ayrildiktan sonra Mennan’la birlikte bir sahaftan
Sems-i Tebrizi’nin Makalat kitabin1 alirlar. Karen, Izzet Efendi’nin bahsettigi
hikayeyi kitaptan bulur ve okur. Kitab1 okuduktan sonra uykuya dalan Karen, yine
rilyasinda Sems olur. Riiyasinda, Kimya’nin Sems’i aldattigini, bu yiizden Sems’in

Kimya’yi elleriyle bogarak 6ldiirdiigiinii gortir.

Karen’i, annesi Susan’in telefonu uyandirir. Annesi Karen’in hamile oldugunu
Ogrenir ve bebegi aldirmamasi i¢in Karen’i ikna etmeye ¢alisir. Telefonu kapattiktan
sonra temiz hava almak i¢in balkona ¢ikan Karen, caminin oniinde ¢ocuklugundaki
hayali arkadagi Sunny’i goriir. Sunny’nin pesinden gitmek i¢in otelden ayrilir.
Sunny, Karen’i Mennan’in anlattigi Ugler Mezarligina gotiiriir. Mezarlikta yine Sems
ile karsilasirlar. Sems, amacinin Karen’e hakikati gostermek oldugunu itiraf eder.
Sabah oldugunda kendisini mezarlikta bulan Karen, hemen otele doner. Aklina
Sems’in Kimya’nin olimiyle ilgili soyledikleri gelir. Ariflerin Menkibeleri adli
kitaptan Kimya’nin 6liimiinii arastirir. Diislincelere dalan Karen’i Zeynep Komiser’in

telefonu boler. Komiser, pasaportun bulundugu haberini verir.

Mennan’la bulusup emniyete giderken Karen, Mennan’dan Sems’in 6limiini
anlatmasini ister. Emniyete gittiklerinde Serhad ve Cavid’in tutuklandigini goriirler.
Zeynep Komiser’den Solak Kamil cinayetinin ¢eteler arasi bir hesaplagsma oldugunu
Ogrenirler. Zeynep Komiser, Solak Kamil ile Ziya Bey’in adamlariin birbirlerini
tanidiklarini, kendilerine bu konuda yalan sdylediklerini anlatir. Karen, Ziya’nin
yalanlarii ortaya ¢ikarmak icin babasi Izzet Efendi ile goriismek ister. Mennan’dan
ayrilan Karen, goriigmeye kadar biraz yalniz kalmak istedigini sOyler. Sevgilisi Nigel

ile telefonda bebek meselesi yiiziinden tartigirlar.

Ne yapacagini bilemeden sokaklarda bos bos gezen Karen Sems-i Tebrizi
tirbesine gitmeye karar verir. Karen, tiirbede kisa bir bayginlik gecirir. Bayginken
tekrar Sems kiligina girip Sems’in 6liimiinii bizzat yasar. Ayildiktan sonra patronu
Simon’a arastirmanin gidisat1 hakkinda bilgi verir. Ziya Bey’i arayip goriismek ister.
Mevlana Miizesi’nde Mennan ve Izzet Efendi ile bulusarak, Ziya Bey ile ilgili
sorularina cevap arar. Ziya’min maddi durumunun kot oldugunu, bu yiizden
babasinin evini ipotek ettirmek istedigini ama babasinin evini miizeye bagisladigini

Ogrenir.
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Miizeden tek basina ayrilan Karen, telefonda annesi ile tasavvuf ve din ile ilgili
konusurlar. Telefonu kapattiktan sonra yagmurun bastirdigini goriir ve kosa kosa
otele dogru gider. Tam otele ulasmisken Ziya’nin arabasi yaninda durur. Ziya,
Karen’i arabaya davet eder. Bir siire binip binmeme konusunda tereddiit yasayan
Karen, Ziya’nin teklifini kabul edip arabasina biner. Arabada Ziya Bey ile adami
Cavit’in ger¢ek yiiziinii goriip arabaya bindigine pigsman olur. Niyetlerinin kendisini
Oldiirmek oldugunu anlar. Sems, yolun ortasina gegerek Cavid’in kaza yapmasini

saglar. Ziya ve adami Cavit, olay yerinde oliirler.

Hastanede uykuya dalan Karen, tekrar Sems’i goriir. Karen, bu kez Sems’in o
giine kadar kendisine anlatmak istediklerini ¢ozer. Yiziigiin kizinin sevgisinden
dolay1 kalbi diigiimlenen, bu yiizden de semaya kalkamayan babasina ait oldugunu
Ogrenir. Sems, Karen’e babasim1 gosterir. Karen, babasini affettiini sdyleyip
kendisindeki yiiziigii babasina verir. “Senin olani sana getirdim, artik semaya

cikabilirsin” der. Boylece Poyraz Efendi semaya kalkabilir.

Gozlerini agan Karen’i annesi arar ve babasinin Pakistan’da 6ldiigii haberini
verir. Mennan, yangim1 Ziya Bey’in ¢ikardigimi ama ispatlayamadiklar1 icin
sigortanin ddeyecegi tiim paranin Izzet Efendi’ye kalacagi haberini verir. Londra’ya
donmek i¢in ucaga binen Karen, yasadiklarinin gergek olup olmadigini diisiiniir.

Bunu bilememenin mutlulugu ve huzuru ile bebegini dogurmaya karar verir.
2.3.1.3. Bab-1 Esrar Romaninda Mevlana Tasvirleri ve Tahlilleri

Romanda Mevlana, Sems’e gore daha az yer tutmaktadir. Ahmet Umit,
eserinde Mevlana’nin yumusak ve hogsgoriilii tabiatindan bahsetmistir. “Onun
mesrebi baskaydi. Onun topragi yumusak yerden alinmisti, suyu gollerin en
tatlisindan, solugu riizgarlarin en uysalindan; onda umut vardi, kusku yoktu, onda
hosgorii vardi, 6fke yoktu, onda sevgi vardi, diismanlik yoktu.” (Umit, 2008: 159).
Eserde daha ¢cok Mevlana ve Sems-i Tebrizi’nin karakterlerinin farkli oldugunun alti
cizilmeye calisilmistir. “Mesela Mevlana Hazretleri karincayr bile incitmekten
kaginirmis. Birakin siddet uygulamayi, en rezil insanlara bile kotii s6z sOylemek
yerine, onlarla karsilasmamaya calisirmis. Ama Sems-i Tebrizi Hazretleri baskay-
mis.” (Umit, 2008: 191).

Yillarca medresede miiderrislik yapan, sayisiz Ogrenci yetistiren Mevlana,

Sems’in gelmesi ile biiyiik bir degisim gecirir. Ancak Ahmet Umit, bu degisimin
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sebebini Sems’e degil aska baglar. “Glinler sonra kapi acilip ikisi de diinyaya
merhaba dediginde ne Sems eski Sems’ti, ne Celaleddin eski Celaleddin. Namazi,
vaazi, medresedeki dersleri biraktt Mevlana. Aska bulanmis, icmeden sarhos olmus
bir halde karsilastig1 canl1 cansiz herkese aski anlatmaya basladi.” (Umit, 2008: 157).
Yazar, romaninda “hayatin gergekligini kendi i¢ gercekeiligi haline getirerek” (Cikla,
2002:116) sunmustur. Mevlana’nin Sems’ten sonraki degisimi kaynaklarda soyle

anlatilmaktadir:

Eskiden beri hi¢bir kimseye ricada, niyazda bulunmayan Mevlana, Sems’i
gordiigii giin, ona niyaz ederek onunla birlikte halvete oturdu. Oylecesine
ki gonliinii dostunun hayalinden baskasina; evinin kapisina da
tanidiklarina tanimadiklarina kapadi. Mihrap ile minberi istigna atesine
vurdu. Ogretim kiirsiisiinii, vaaz minberini terketti, ask iistadinin
huzurunda diz ¢oktii. Biitiin istadligina ragmen yeni o6grenci oldu.
(Firdzanfer, 2005: 104)

Ahmet Umit, Abidin Parilt1 ile yaptig1 sdylesisinde de Mevlana’nin Sems’ten
sonra bambagka bir inanma yolunu segtigini, hakikat denizine farkli bir yoldan
ulastigin1 aktarmistir. Romanda da Mevlana’nin kendini agska adadigindan, bu yiizden

de eski aliskanliklarini terk ederek sadece aski anlattigindan bahsedilir:

Celaleddin Rumi, Sems’le karsilasmadan 6nce 6nemli bir mutasavvifti.
Namaz kilar, oru¢ tutar, camide vaaz, medresede ders verirdi. Ama
Sems’le kargilasmasinin ardindan bunlari birakti, siir okumaya, asktan
bahsetmeye, sehir halkinin duymaya hazir olmadiklari konulari dile
getirmeye merak sardi. (Umit, 2008: 239).

Bab-: Esrar romaninda, genel olarak insanlari asagilamayan, kim olursa olsun
kendi sofrasina cagiran bir Mevlana portresi ¢izilmistir. Sozlerinde dayatma
olmayan, herkesin diisiincesine saygi duyan, hangi dinden olursa olsun biitiin

insanlar birlestiren bir Mevlana’dan bahsedilmistir.
2.3.1.4. Bab-1 Esrar Romaninda Anlaticinin Bakis Acis1 ve Mevlana Yorumu

Roman, ana karakter olan Karen Kimya Greenwood’un Londra’dan Konya’ya
gelen ugaga binmesi ile baslar. Islerini tamamladiktan sonra tekrar Londra’ya
donmek i¢in ucaga binmesi ile de sona erer. Bu durum aslinda romanin bir yolculuk
romani oldugunun da gostergesidir. Nitekim Ahmet Umit de Abidin Parilt1 ile yaptig
réportajda, eserinin bir arayis ve yolculuk romani oldugunu ifade etmistir. Ozellikle
de iki tiir yolculuk oldugundan bahsetmistir. Bunlardan ilki Karen’in Londra’dan
Konya’ya yolculugu, ikincisi ise Karen’in kendisini terk eden babasindan, karnindaki
bebegine dogru olan yolculugudur. Bu iki farkli yolculugun da Karen’in bir tiirlii

ulasamadigi hakikate kavusturduguna vesile olduguna deginmistir (Parilti, 2008).
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Konya’ya gelen Karen ile Londra’ya donen kadin, artik aymi kisi olmaktan
cikmigtir. Clinkii bu yolculuk sadece maddi degildir; Karen aslinda 6ziine, kendi
koklerine dogru da yolculuk yapmis olur. Bu yiizden ilk ucakta Bat1 diisiincesi ile
dolu bir Karen’in yerine, ikinci ucakta Dogu’ya eskisi kadar uzak olmayan bir Kimya

gelmistir. Secaattin Tural, bu konuyla ilgili su yorumu yapmustir:

Karen, bir anlamda ikinci kimligini, kisiligini de temsil eden Kimya’'nin
surinin da kesfedecektir. Tarihi bir kisilik olan Kimya, bilindigi gibi
Sems-i Tebrizi’nin hanimi1 ve Mevlana’nin da evlatligidir. Romanda bu
isim bir anlamda leitmotif gérevini gérmekte ve ge¢cmisle bugiin, gercekle
gergekdistii bu isimde birlesmektedir (Tural, 2011: 64).

Ahmet Umit de Aydin’daki bir sdyleside, Sems cinayeti iizerinden aslinda
dogu ve bat1 diislincesini kiyasladigini ifade etmistir. Dogu’da akil yerine sezginin 6n
planda tutuldugunu, Bati’da ise aklin daha onemli oldugunu belirtmistir. Bunu
Karen’in olaylar1 tamamen mantik cercevesi icinde ¢ozmek istemesi ile de

algilayabiliyoruz. Karen, romanda mantig1 simgelemektedir.

Ahmet Umit, zoru basarip iki fakli diinyay1 romaninda bir araya getirmistir. Bir
yandan 13. yilizyilda yasayan Mevlana ve Sems arasindaki iligskiyi anlatirken, bir
yandan da 20. yiizyilda Karen’in basindan gecen olaylar anlatilir. Romanda hem
diinyevi hem de manevi iki alem tasarlanmistir. Mevlana’nin deyimi ile bir varlik
alemi bir de mana alemi vardir. Yazar, Mevlana’nin bu soziine eserinde de yer
vererek romanini Mevlana’'nin dgretilerine gore sekillendirdigini gostermistir. “Iki
alem vardur: Tlki varlik alemi, ikincisi mana alemi. Varlik alemi giindiiz gibidir, olan1
biteni acikc¢a goriirsiin, kendini kolayca ele verir. Mana alemi ise gece gibidir, onu

bulmak i¢in mutlaka goniil 151311 yakman gerekir.” (Umit, 2008: 115).

Karen’in sirketi i¢in gelip yangini arastirmasi, yanginin suikast mi kaza mi
oldugunu sorgulamasi, romanin maddi alemini gosterir. Sems’in aramasini soyledigi
hakikatin pesinden gitmesi, Sems kimliginde ge¢mise dogru yaptigi yolculuk ise
mana alemini gosterir. Boylece romanin ikili bir yap1 {izerinde olusturuldugunu
sOyleyebiliriz. Sems’in Karen’in karsisina hep geceleri ¢ikmasi da yazarin kendi
diisiincesini desteklemesi i¢in kullandig1 giizel bir ayrintidir. Bu durumu ana
kahramanimiz olan Karen de sdyle sorgulamistir: ““ ...Demek ki diin sakall1 adam1 bu
saatlerde gormiistiim. Ortalik karardiktan sonra, evet onu hi¢ giindiiz gormedim. Hep

geceleri karsima ¢ikmasinin bir anlami1 mi1 var?” (Umit, 2008: 115).
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Yazar, bu ikili yapiy1 ask ilizerinden de devam ettirmistir. Romanda hem
modern diinyada yasanilan beseri bir agk hem de yiizyillar 6ncesinde iki Allah
dostunun yasadig ilahi ask birlikte ele alimmustir. Bunun &rnegi, Karen’in Izzet
Efendi’den annesi ve babasinin agkini dinledigi kisimda goriiliir. Karen, anne ve
babasinin askina gegcici diyen izzet Efendi’ye tepki gdsterir ve annesinin hala asik

oldugunu iddia eder. Bunun iizerine izzet Efendi su aciklamay: yapar:

Onunki sadece hasret. Insana duyulan agk &liimliidiir, tipki beden gibi.
Oliimsiiz bir ask igin, dliimsiiz bir varh@ sevmek gerek. Hicbir zaman
senin olmayacak, higbir zaman anlayamayacagin, higbir zaman
doyamayacagin, higbir zaman kavusamayacagm, hicbir zaman terk
edemeyecegin bir varligi (Umit, 2008: 263).

Agiklamasinin devaminda da insana duyulan askin, Allah’a duyulan askin bir
sureti oldugunu ifade etmistir. Karen’in babas1t Poyraz Efendi de 6nce beseri ask ile
smnanmis, bu ask yiiziinden dergadhini, memleketini birakmistir. Ancak sonrasinda
mutlu olmadigini fark edip ¢ok sevdigi ailesini ilahi agk yolunda terk etmistir. Babasi
onu kiiciilk yasta terk ettigi icin Karen, babasmma hald kizgindir. Babasini
kendilerinden uzaklastirdigini diisiindiigli Sah Nesim’e de kizginligi gegmemistir.
Babasi ve Sah Nesim’in iliskisi, Karen icin Mevlana ve Sems iliskisine cok
benzemektedir. Karen, Izzet Efendi’den babasi icin Sah Nesim’in ne ifade ettigini
ogrenir. 1zzet Efendi, Sems’in Mevlana’y1 askla tanistirmas1 gibi Sah Nesim’in de
babasini aska gotiirecek kisi oldugunu izah eder. “Ciinkii Sah Nesim, onu Tanri’ya
gotiirecek kapiy: temsil ediyordu. Baban bir siire sonra iyice olgunlasacak, artik Sah
Nesim’e de ihtiyag duymayacakt.” (Umit, 2008: 299). iki adamin birbirlerine
hissettikleri bu duygular1 adlandiramayan Karen, Sems ve Mevlana’nin iliskilerini

ogrendik¢e neden terk edildigini daha 1yi anlamaya baslamistir:

Iki adamin birbirine hissettigi bu giiclii duyguyu nasil adlandirmaliydi?
Nasil bir bagliliktt bu, nasil bir tutku? Tipki babam ile Sah Nesim gibi.
Sah Nesim’i goriince tipki Mevlana’nin gozlerindeki pariltiya benzer
wsiltilar gegiyordu babamin gozlerinden. Ne bana, ne de anneme bakarken
Oyle tutkuyla parlamiyordu goézleri. Sah Nesim’le konusurken duydugu
heyecani hi¢ kimse veremiyordu ona. Evet, Sah Nesim, Sems-i
Tebrizi’ydi, babamsa Muhammed Celaleddin. Bu hikdyede ne annemin,
ne de benim higbir 6nemimiz yoktu. O yiizden i¢i sizlamadan birakip gitti
bizi. Kim bilir Sems ile Mevland da nelerden, kimlerden vazgegctiler
asklar1 i¢in? Ornegin su Kimya, Mevlana neden evlendirmisti evlathgim
Sems’le? Daha da onemlisi yasamini Allah’m sirlarin1 bulmaya adayan
Sems gibi bir sufi, nasil olmustu da evlenmisti gencecik bir kizla? (Umit,
2008: 156).

Cok sevdigi babasi tarafindan terk edilmek, Karen i¢in biiyiik bir yaradir.

Otuzlu yagslara gelmesine ragmen, hala bu travmayi atlatamamistir. Bu yiizden
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stirekli hayati, yasadiklarin1 ve babasinin her seyi geride birakma kararimi sorgular.
Bir babanin bile kizim1 terk edebilecegini 6grenmis olan Karen, kimsenin bagka

birine baglilik gdsterebilecegine inanmaz. Diislincelerini de su sozlerle ifade etmistir:

Ya Mevlana? Nasil da hig itiraz etmeden, hi¢ sikdyet etmeden dileklerini
yerine getirmisti Sems’in? Ustelik onurunu, gururunu hige sayarak. Sahi
bunu niye yapmusti? Sems’i sevdiginden? Nasil bir sevgidir ki bu,
kargisindakini siirekli sinamak gerekliligini hissediyor? Sadece sinamak
olsa iyi, en ¢ok sevdiklerinden bile vazge¢cmeni istiyor. Mevlana
sevdiklerinden vazgecti mi? Eger Sems kotii niyetli olsaydi, ne karisi Kira
Hatun kalirdi, ne de oglu Bahaeddin. Mevlana’ya kadar gitmeye gerek
yok ki; babam Sah Nesim i¢in bizi birakmadi mi? Evet gerg¢ekten ne
kadar da benziyor babam ile Sah Nesim’in iliskisi Mevlanad ile
Sems’inkine. Belki de onlardan esinlenmistir babam (Umit, 2008: 84).

Bu benzerlik, yazarin Mevlana ve Sems iligkisini ikinci bir hikaye ile
desteklemek istemesinden kaynaklanir. Secaattin Tural, bu benzerligin Elif Safak’in
eserinde de oldugunu belirtir. “Elif Safak’in Ella-Zahara askiyla irtibatli olarak
anlattigi bu hikayeyi, Ahmet Umit, Mevlana-Sems iliskisine ¢ok daha benzer bir
kurguda iki erkek arasinda, Poyraz Efendi-Sah Nesim’de sembolize etmis” (Tural,
2011: 319) yorumunda bulunmustur. ikinci bir hikdye olusturmak istemesinin
sebebini Ahmet Umit, yaptig1 bir soyleside; bugiiniin okuru, roman boyunca bir
yandan problem ¢ozerken bir yandan da insana, hayata, gegcmisimize ve gelecegimize
dair bilgiler edinmek istiyor. Giiniin sorunlarina dair diisiinmek istiyor. Giiniin

sorunlarina felsefi bir yaklagim getirmemizi istiyor, diyerek agiklamistir.

Iki hikdyenin, iki zaman diliminin birlesmesi Karen’in gordiigii riiyalar ile
saglanir. Yazar tamamen akliyla hareket eden Karen’i, riiya aleminde gezdirerek
somut hayattan uzak kalmasini saglamistir. Karen, riiyalarinda yedi yiiz y1l dncesine
giderek Sems ve Mevlana’nin yasadiklarina taniklik eder. Bazen de Sems’in
kimligine biirlinerek baglarindan gegenleri bizzat kendisi yasar. Riiyalarinda
yasananlar da kronolojik olarak ilerler. Ilk énce Sems’in Mevlana’y1 bulmak igin
Allah’a dua etmesine sahit olunur. Sems, Allah’a gizli sevgililerinden birinin adini
sdylemesi i¢in yalvarmaktadir. Nereden geldigini bilemedigi bir ses duyar: “Istedigin
can, herkesin goziinden sakli, giizel ve magfirete nail olmus, Belhli Sultanii’l-Ulema
Baha Veled’in oglu Muhammed Celaleddin’dir.” (Umit, 2008: 56). Isittikleri karsi-
sinda ¢ok sasiran ve sevinen Sems, bu sefer de o goniil dostunun suretini gérmek i¢in
dua eder. Aym ses yeniden duyulur: “Bana tesekkiir borcu olarak ne verirsin?”

Bunun tizerine Sems, hi¢ tereddiit etmeden “basimi!” diye cevap verir.
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Karen, gecmis zamana aralanan bir kapi sayesinde gecer. Fethi Demir,
makalesinde, Karen’in bagka bir aleme gectigi kapi ile Alice’nin baska diyarlara
acilan kapisinin birbirini cagristirdigini belirtmistir. ki karakterin ortak noktasi

olarak da hayal diinyalarinin genis olmasini su sozleri ile ele almistir:

... Karen Kimya’nin hayal diinyasi, babasinin anlattigi Dogu masallariyla
doludur. Bu sebeple bilgisayarmin 1s1g1yla duvarda olusan maviligi
kapiya benzetir ve “Keske bu buz mavi ger¢ek olsaydi da ben o ¢ok
sevdigim masallarin igindeki kahramanlardan biri gibi bu mucizevi
gecitten gecerek sikintilarimdan, dertlerimden kurtulabilecegim bir
diinyaya girebilseydim.” (s.51) diye disiiniir. Nihayetinde Lewis
Carroll’in Alice Harikalar Diyari’'nda adli eserini ¢agristiran bir gegisle
farkli bir boyuta varir (Demir, 2012: 255).

Karen, bir diger riiyasinda gozlemci olmaktan ¢ikip bizzat olayin kahramani
olur. Sems’in bedenine giren Karen, bu defa da Sam sokaklarinda gezer. Sokakta
dolasirken kendisine dokunan bir elin sahibi, “Ey diinya sarrafi beni anla, beni bul”
diye fisildar. Bu zat Mevlana’dan baskasi degildir. Bu kisimda Ahmet Umit’in diger
romancilarin aynen kullanmis olduklar1 tarihsel gergeklikte oynama yaptigini
goriiriiz. Ik defa bir yazar, Sems yerine Mevlana’ya “beni bul” dedirtmistir. Verdigi
sOzilin yerine getirilme zamani geldigini anlayan Sems, Konya’ya gelir ve bir cami
¢ikist Mevlana’yr bulur. Her romanda kendine yer bulan o meshur sualini sorar:
“Tanr1 dostu, biiyiik alim Bistamli Bayezid mi biyiiktiir, yoksa Hazreti Muhammed
mi?” (Umit, 2008: 136). Sems, yillardir aradigi cevabi sonunda bulabilmenin

sevinciyle “Allaaah!” diye ¢18lik atarak bayilir.

Karen’in Sems kimliginde yasadiklarindan biri de Sems’in Mevlana’y1
imtihan ettigi boliimdiir. Sems, kitaplarin arasina gomiilii olan Mevlana’ya, sirrini

baskasinin kitaplarinda aramamasi gerektigini soyle dile getirir:

Ne zamana kadar bagkalarinin kitaplarint okuyacaksin Muhammed
Celaleddin? Diye ¢ikistim. Nereye kadar bagkalarinin sozlerinde
arayacaksin kendi sirrin1? Baban gibi ulemalarin da olsa, sozii kuyumcu
gibi dokuyan sairlerin de olsa, ruhun buzdan ince tabakasinin iizerine
kelamdan binalar kuran alimlerin de olsa birak eski sozler, eskide kalsin.
Sen kendi sirrini, kendi sozlerinin iginde bulabilirsin ancak (Umit, 2008:
166).

Ancak romanda Sems’in Mevlana’nin kitaplarin1 suya atma hadisesine yer
verilmedigi gorilir. Sems, sonrasinda da aradigi goniil dostunun Mevlana
oldugundan emin olmak i¢in ii¢ dilegi oldugunu soyler. Tiim isteklerini tereddiitsiiz
yerine getiren Mevlana hakkinda higbir siiphesi kalmayinca, Mevlana’nin ayaklarina
kapanip hakiki dostunu buldugunu su sozlerle ifade eder: “Seyh inanan degil,

inandirandir, seyh anlatan degil, gosterendir, 6greten degil, perdeyi kaldirandir. Sen
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benim goziimiin oniindeki perdeyi kaldirdin. Sen, bana bendeki beni gosterdin. Seyh

sensin, pir sensin, hakiki dost sensin, hakikat sen...” (Umit, 2008: 169).

Karen’in gordiigii bir sonraki riiya, yazarin Sems’i tam bir roman karakterine
dontstiirdiigiiniin en 6nemli kanitidir. Ciinkii bu riiyada karis1 Kimya’y1 kendisini
aldattig1 i¢in bogarak oldiiren bir Sems ile karsilasiriz. Hem de Kimya’nin 6ldiiglinde
hamile oldugu belirtilmistir. Bab-1 Esrar’dan baska ayni konuyu isleyen hicbir

romanda buna benzer bir kurgu ile karsilasmiyoruz.

Kaza yaptiktan sonra hastanede uykuya dalan Karen, bu kez Sems’in kendisini
Tuz Goli'nde yapilan bir sema torenine gotiirdiiglinii goriir. Babasinin kendisinin
yiizinden kalbinin diiglimlendigini, bu yiizden de semaya kalkamadigini izler. Bu
zamana kadar neden Sems’in siirekli riiyalarina girdigini anlar. Sems, babas1 Poyraz
Efendi’ye yardim etmek icin riiyalarina geldigini anlatir: “Biz meseleyi anlaman i¢in
gayret ettik, yasanmislar1 gosterdik, kendimizi sana anlatmak i¢in ¢abaladik. Artik
her sey senin mesrebine kalmis. Poyraz Efendi’nin kalbi kizina duydugu sevgiyle
baglanmis, bu diigiimii ¢ézmek senin elinde. Ya bu diigiimii ¢ézersin yahut gider

kendi hayatin1 yasarsin.” (Umit, 2008: 381).

Karen, ¢ogu zaman bu riiyalarin gergek mi hayal mi oldugunu kestiremez. Bu
ikilemi bindigi ucakta kendi kendine tekrar sorgular. “Neydi o yasadiklarim, i¢ ige
geemis “i¢ ice gecmis sanrilar, karabasanlardan olusan kocaman bir riiya mi, yoksa
gercegin ta kendisi mi?” (Umit, 2008: 391). Yazarm deyimi ile “bir ruh gdgii
yasayarak” (Umit, 2008: 141) Sems-i Tebrizi’ye doniisen Karen, neler oldugunu
kendisine bile itiraf etmekte zorlanir. Bedeni Sems oldugu bir sirada su diisiincelere
dalar: “Benim olmayan bir erkek bedeninin i¢inde, kendini gecirdigim o
bahgedeydim yine... Kimdim ben simdi? Londra'da Karen mi? Tebrizli Sems mi?
(Umit, 2008: 163). Hasan Yiirek, Sems’in fantastik yoniiniin romandaki kurguyu
zenginlestirdigini ifade etmistir: “Sems-i Tebrizi ana olay ekseninde fantastik olarak
ortaya konan ve kurguyu zenginlestiren bir unsur olarak kullanilmaktadir. Ay
durum Mevlana’dan onun diisiincelerinden bahsederken de s6z konusudur.” (2011:
1626). Ahmet Umit, okurunu riiya yoluyla muglakta birakacaginin isaretini aslinda
romana baslamadan vermistir. Kitabin1 “Diinya, riiya i¢inde riiyadir.” diye bir Hint
atasdzii ile baslatmistir (Umit, 2008: 11). Romanin basinda anlam veremedigimiz bu

sOzln sirr1, ancak roman bittikten sonra ¢oziilebilmektedir.
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Sems, romanin bazi yerlerinde Karen’in riiyalarindan ¢ikip gergek hayata gegcis
yapar. Bu durum Karen’in mantigin1 zorlamak igin, yazar tarafindan bilingli yapilmis
gibidir. Bab-: Esrar roman1 hakkinda arastirma yapan Derya Unal da Sems’in sadece
rilyalarda goriilen hayali bir kisilik olmadigini sdyle dile getirmistir: “Ayrica Sems,
romanin basinda Karen’in karsisina roman kurgusundaki gercek zamanda ¢ikar.
Karen’e bir yiiziik verir. Yani Sems, sadece rilyalarda goriilen hayali bir kisilik
degildir” (2015: 45). Karen ilk baslarda gordiigii riiyalar1 ¢ok fazla dnemsemez,
cesitli bahaneler uydurarak akla yatkin olmasini saglamaya calisir. Ancak riiyasinda
gordiikleri gercek hayatla kesistiginde sogukkanliligini kaybetmeye baslar. Ornegin
rilyasinda gordiigli yerin aslinda Ziya Bey’in ofisi oldugunu gordiigiinde su tepkiyi

Verir:

“Buray1 gordiim...” diye sdylendim fiirpererek. “Burasi...” Daha once
geldiginiz ev mi?” diye atildt Mennan. “Hani yillar 6nce... Diin
anlatmistiniz ya.” Ona bakmadan bagimi salladim. “Degil, buray1 diin
gece gordiim, rilyamda...” Soylediklerimden kendim de tirktiim. “Ama bu
imkansiz. Buraya gelecegimi bilmiyordum ki.” (Umit, 2008: 72).

Yine riiyasinda Mevlana ve Sems’in ilk bulusma anini gordiikten sonra, ayni
yerde saldiriya ugrayip bayginlik gecirmesi de Karen’in hakikat ve hayal iginde
kaybolmasina neden olur. Mennan, Karen’e bayginlik gegirdigi yerin ilgin¢ oldugunu

sOyleyerek oraya “Merec-el Bahreyn™ denildigini anlatir:

Merec-el Bahreyn diye yineledi. Yani iki denizin bulustugu yer. Aslinda
bu deyim Kuran’da geger. ‘Yaradan, aci ve tathh sulu iki denizi
bulusturdu’ denmektedir. Kuran’dan esinlenenler de Sems-i Tebrizi ile
Mevlana’nin Konya’da ilk karsilastigi noktaya ‘Merec-el Bahreyn’
demisler (Umit, 2008: 142).

Yazarin, genel olarak romanda geri doniis teknigini kullandigini sdyleyebiliriz.
Bu yontemi kullanmasindaki amag¢, kahramanlarmi okura daha ayrintili
tanitabilmektir. Derya Unal, ana kahramanin ge¢misini anlatmak icin yazarin anilari
da kullandigini ifade etmistir. “Yazarin romanindaki baskahramani1 okuruna tanitma
yollarindan biri de onun anilarin1 vermektir. Romanda Karen’e ait bol bol an1 vardir.
Bu anilar onun ¢ocukluguyla, babasiyla veya annesiyle alakali anilardir. Bu anilardan
sadece babasi ile ilgili olanlar onun canini acitir ve babasina olan kirginligini arttirir”
(2015: 56). Boylelikle Karen’i bir anda biitiin olarak degil, parca parca anilari

sayesinde tanidigimizi savunur.

Romanda bilingaltt 6nemli bir yer tutmaktadir. Karen, babasi ile ilgili anilar
bilingaltina atmistir. Karen’in babasi ile ilgili konusulmasindan pek mutlu olmadigi

goriliir. Karen, babasma duydugu oOfkeyle riiyalarinda gordiigii Sems-Mevlana
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iligkisi iizerinden yiizlesmektedir. Cocuklugunu hatirlayinca i¢indeki huzursuzlugun
arttigin1  hisseden Karen, babasini affedebilmenin yolunun Mevlana ve Sems
iliskisini anlamaktan gegctigini distinmektedir. Yillardir 6ftke duydugu babasini
affetmesi, huzursuzluktan kurtulmasini saglamistir. Romanda kahraman bakis acisi
kullanildig1 i¢in Karen’in duygu ve diisiincelerinin romanin basindan sonuna kadar
nasil degisim gosterdigi izlenebilmistir. Romanin basinda tamamen akliyla hareket
eden, isinden dolay1 her gergegi ortaya ¢ikarmaya calisan Karen, yasadiklarindan
sonra kendini sorgulamaya baslar. Anlatilanlar1 gergek¢i bulmadigi bir boliimde kafa
karigikligini su sekilde dile getirir:

Neler oluyordu bana? Bu akildis1 sozlere gergekten de inaniyor muydum?

Kimdim ben, mistik olaylarin 1s1¢inda yasaminin anlamini arayan

babamin kizi Kimya mi, yoksa biitiin olaylara son derece mantikli bir

sekilde bakmaya caligan annemin kizi Karen mi? Galiba ikinci olmak
istiyordum... (Umit, 2008: 190).

Zaten romanin sonunda hem sir perdesinin aralandigini hem de Karen’in bakis
acisinin nasil degistigini izleriz. Karen, Konya’dan Londra’ya donmek icin bindigi

ucakta diisiinmek yerine hissedebilmenin huzurunu yasadigini sdyler:

Yasam nerede basliyordu, hayal nerede bitiyordu artik kestiremiyordum.
Sems gergekten de goriinmils miiydii bana, babamla bulugsmus muyduk,
onu bagislamis miydim, o artik semaya c¢ikabiliyor muydu, o 6lmiis
miiydii? Hicbir seyden emin degildim ama bu rahatsiz etmiyordu beni.
Cinkii derin bir huzur vardi i¢imde, biiyiik bir mutluluk. Bilmemenin
mutlulugu, anlamadan  kabul etmenin  huzuru, diisinmeden
hissedebilmenin doygunlugu. Bilmek her zaman giizel degildi. Anlamak
seving vermiyordu her zaman. Coézmek akli doyursa da ruha iyi
gelmiyordu. Ellerimle karnima dokundum, heniiz kendini belli etmekten
¢ok uzak olan bebegimi hissetmeye c¢alistim. Hissedemedim, ama
hissedemesem de oradaydi. Zaten bu hikayede gergekliginden emin
oldugum tek sey oydu... (Umit, 2008: 391-392).

Karen, aslinda iki farkli diinyanin arasinda kalmistir. Ahmet Umit, bu durumu
ozellikle sectigini soylemistir. Romanin sonunu bilingli olarak belirsiz birakmistir.
Vermis oldugu bir sdylesisinde, “Romanin finalinde s6zii okura birakmanin dogru
olduguna inaniyorum. Ben yanitlar vermem, sorular sorarirm” yorumunda
bulunmustur (Parilti, 2008). Yine bir baska roportajinda da okurun kafasinda dogru

sorular olusturmaya calistigini belirtmistir:

. Bizim tasavvuf diisiincemizi Mevlana ve Sems'ten yola ¢ikarak
anlatmaya, okurun kafasinda dogru sorular olusturmaya caligtim. Insanlar
bu konuyu okuyabilsinler, bu meseleye ilgi duyabilsinler istedim. Ciinki
Mevlana ve Sems 6nemli sahsiyetler. Mevlana diisliniir oldugu kadar dyle
biiyiik bir sair ki, halen ABD'de siir kitaplar1 en ¢ok okunan kitaplar
arasinda bulunuyor. Ancak ne acidir ki diinya Mevlana'y1r Tiirkiye'de
oldugundan daha fazla taniyor. Bu kiiltiirli anlamak, anlatmak, merak
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uyandirmak lazimdi. Bu romana gerceklerden yola ¢ikarak 'birazcik
kurgu' diyebiliriz (Merhaba Haber, 2009).

Ahmet Umit, bu ifadesinden de anlasilacag: iizere, Mevlana’nin iilkemizde
yeteri kadar taninmadigindan, yabanci milletlerin Mevlana’ya daha cok sahip
ciktigindan dert yanmistir. Romanda Mevlana daha edilgen bir yapida olmasina
ragmen; Mevlana’nin Sems geldikten sonra nasil pistigi, romanin akicilig1 igerisinde
basarili bir sekilde anlatilmistir. Romanda Mevlana’nin hayat hikayesinden ziyade,
Sems ile aralarindaki iliski daha on plandadir. Sems’ten Once ve sonraki
Mevlana’dan hi¢ bahsedilmemesi bunun ispatidir. Sems disinda Mevlana’nin higbir
dostuna yer verilmemistir. Bu sebeple Bab-: Esrar, bir Mevlana degil; Sems romani
haline doniligsmiistiir. Zaten roman Sems’in yedi kisi tarafindan oldiirtilmesi ile baslar,

Sems’i temsil eden Poyraz Efendi’nin 6lmesi ile de sona erer.

Yazara gore Sems, Mevlana’y1 Mevlana yapan ¢ok énemli bir dervistir (Umit,
2008: 87). Romanda genel olarak Sems’in agirligi 6n plana ¢ikmustir. Secaattin
Tural, bunun sebebini Sems’in gizemli kisiliginin kurmacaya rahat taginmasina
baglar. “Sems’in tamamen menkibevi bir hayat hikayesine sahip olusunun verdigi
gizemli kisiligi, Mevlana’nin hayatinda oynadigi hayati rol, yazarlarimizin ona daha
cok yogunlasmalarina sebep olmustur (2011: 318). Karen’in sordugu soru da yazarin
Sems’e olan bakis acisini ortaya koyar: “Sems-i Tebrizi olmasaymis, Mevlana
siradan bir din alimi olarak kalirmis. Ne demek simdi bu?” (Umit, 2008: 116).
Karen’in bu sorusuna Ahmet Umit, “Muhammed Celaleddin’i Mevlana yapan asil

olgu siirdi. Sems onun i¢indeki sairi uyandird1” yorumunu yapmistir (Parilti, 2008).

Sems’i arastirdik¢a kafasi karisan Karen, Sems’in hep geri planda kaldigini

ogrendiginde ¢ok 6nemli yorumlardan birinde bulunur:

Yine kafam karigmaya baslamisti. Ziya Sems’i anlatirken Mevlana’yi
Mevlana yapan kisi dememis miydi? Oysa Sems hakkinda buldugum
biitin yazilarda Mevland o6ne c¢ikiyordu. Herkes Mevland’ya ovgiiler
yagdirtyor, Sems ise hep gdlgede, hep ikinci adam gibi kaliyordu.” (Umit,
2008: 119).

Mevlana Miizesini gezmeye gelen bir grup Ingiliz turistin pesine takilan Karen,
onlarin Mevlana’ya olan ilgileri karsisinda sasirir. Mevlana’nin diger milletleri de bu

kadar etkilemis olmasi karsisinda sunlar1 sdyler:

Tuhaf, Rumi halad Batililar1 etkilemeyi siirdiiriiyordu demek. Oysa ben
ondan etkilenenlerin sadece Miisliiman mistikler ya da annem gibi bir
zamanin isyanci hippileri veya marjinal kisiler olduklarini sanirdim. Oysa
karsimdakiler Ingiliz orta smifina mensup, durmus oturmus insanlard:
(Umit, 2008: 234).
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Romanda Mevlana ve Sems’in iligkileri anlatilirken, bir alt hikdye daha
olusturulmustur. Mevlana’nin ortanca oglu Alaeddin ile Kimya arasinda bir yasak
ask yazilmistir. Ahmet Umit, ¢ogu romanda oldugu gibi Sems’e asik bir Kimya
degil; Alaeddin’e hisleri olan bir Kimya profili ¢izmistir. Hem Alaeddin’e hem de
Kimya’ya farkli bir yorum getirilmistir. Mevlana’nin ogullarin1 anlatirken
Alaeddin’in isyankar mizach oldugu vurgulanir. Ciinkii bu karaktere ileride cinayet
islettirilecegi i¢in, okuyucu bir nevi bu duruma hazirlanmis olur. “Hiidavendigar’in
blyiikk oglu Alaeddin atesse, Bahaeddin suydu. Alaeddin firtinaysa, Bahaeddin
siiklinet, Alaeddin o6fkeyse, Bahaeddin huzur, Alaeddin isyansa, Bahaeddin boyun
egis.” (Umit, 2008:164). Alaeddin’in uyumsuz oldugu ve Sems’le de sorunlar
yasadig1 belirtilir:

“Tam bilmiyorum ama uyumsuz bir ¢ocukmus. Sems’le de sorunlar
yasamig. Sems’in  karist Kimya Hanim’a saygisizlik yaptigii
sOyliiyorlar.” Rilyamda gordiigiim kadariyla Alaeddin ile Kimya
birbirlerine pek yakindilar, onlara uzak olan bizim siyahlar igindeki
dervisti. Tamam, Alaeddin’e kiztyordu, ama Kimya’yla da ilgilenir gibi

bir hali yoktu. Neyse, artik isin aslin1 §grenmenin zamani gelmisti (Umit,
2008: 189).

Alaeddin’i ozellikle de Eflaki’nin kitabindan arastiran Karen, riiyalarinda
gordiigii karakter ile kitapta okuduklarinin uyusmadigini dile getirir. Alaeddin’in
yaptiklarinin tek sebebini aska baglar:

Ne kadar da acimasiz konusuyordu. Oysa benim riiyamda gordiiklerimle,
Eflaki’nin anlattiklart uyusmuyordu. Eflaki’ye gore, daha dogrusu ona bu
kitabt yazdiran Mevlana’nin torunu Arif Celebi’ye goére amcasi koti
niyetli, kiskan¢ bir oguldu, ama benim riiyalarimdaki Alaeddin tipki
babast gibi, akli ask tarafindan ele gegcirilmis caresiz bir delikanliydi
sadece.” (Umit, 2008: 322).

Secaattin Tural da romanda farkli bir Alaeddin ile kars1 karsiya oldugumuzu
ifade etmistir. Alaeddin’in de Kimya’nin da menkibevi rivayetlerden koparilip
bambaska bir kimlikle karsimiza ¢iktigini belirtir. Romanin basinda Sems’in

oldiirtldiigi bolimi de su sekilde yorumlamustir:

Sunu sdylemeliyiz ki romanin daha en baginda, Sems’in oldiiriilmesinin
anlatildigt boliimde bir gen¢ kizin toprakta ¢iirimekte olan cansiz
bedeninin Sems’e vurulan her bigak darbesinde kipirdandigr ve bir
giilimsemenin yiizline yayildigi, bunun yaninda bir bebegin agladigi
gorlilir. Sems’in Kkatillerinin arasinda en gen¢ olan1 ise hirsla
saplamaktadir bigagin1 Sems’in kalbine. Ciinkii sevdigi kadinin intikamint
almaktadir. Mezardaki kiz, Kimya; bigagi hirsla saplayan Kkisi,
Alaaddin’dir; aglama sesi ise heniliz dogmadan Slmiis bebeklerine aittir.
Ahmet Umit, Alaaddin ve Kimya’y1 yasak askin kurbanlar1 olarak gizer
romanda (Tural, 2011: 210).
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Romanda Alaeddin, Kimya ile aralarindaki yasak ask yiiziinden ele alinmigtir.
Mevlana’nin biiyiik oglu Sultan Veled’in, romana girebilecek menkibevi bir hayati
olmadig1 i¢in romanda sadece uysal olmasiyla yer alir. Zaten Ahmet Umit de
katildig1 Aykiri Sorular programinda Sems’in dldiiriilmesinde Mevlana’nin ortanca
oglunun parmagi oldugunu duyduktan sonra romanini yazmak istedigini sdylemistir.
Yine ayn1 programda Sems-i Tebrizi Camii’ni gezerken sandukanin 6niinde bulunan

yazinin kendisine ilham kaynagi oldugunu da belirtir (CNN Tiirk, 2013).

Ahmet Umit, kendi yasadiklarmi Karen {izerinden anlatarak, etkilendigi bu
yaziyl da romaninda iglemistir. Bu durumdan, yazarin romanini yazmak i¢in ciddi bir
on hazirlik yaptigi anlasilir. Romanda Karen, Sems-i Tebrizi Camii’ni gezer ve bu

yazi ile karsilasir:

... Ustiinde yesil bir 6rtii ve kocaman bir sarik olan biiyiikce bir sanduka
duruyordu. Sandukanin ayakucuna yaklasinca, sol taraftaki levhada
yazilanlar gdziime carpti. Yiice peygamberimiz ile Hazreti Ali arasindaki
dostluk, muhabbet, yakinlik ne ise, Hazreti Sems ile Hazreti Mevlana
arasindaki dostluk odur (Umit, 2008: 335).

Elif Sayar’in arastirmasinda yer vermis oldugu Ahmet Umit roportaji da

yazarin Mevlana konulu bir roman yazma amacini net olarak ifade etmektedir:

Mevlana kitabt benim bir siiredir yazarlik ¢izgimde olan bir anlayisin
devamiydi. Uzerinde yasadigimiz topraklarin muhtesem bir tarihi ve
kiiltiirii olduguna inantyorum. Biz bunun farkinda degiliz. Mevlana da bu
anlamda mistik kiltiiriin doruklarindan biri. Shakespeare 400 yildir
okunuyorsa Mevlana 700 yildir okunuyor. Bu insanin taninmasini
istedim. Mevlana’nin Islamiyet’e bakis agis1 cok farkli. Farkli bir sekilde
algiliyor inanci. Hoggoriiniin temel oldugu bir anlayisi var. Buna da bu
siralar ¢ok ihtiya¢ duyuluyor. Bu nedenle bu kitab1 yazdim (Sayar, 2018:
139-140).

Romanda Mevlana ve Mevleviligin daha iyi anlasilabilmesi i¢in az da olsa
tasavvufla ilgili, sema téreni ve ney ile ilgili bilgiler de yer alir. Mennan, duvarda bir
semazen resmi goren Karen’e kendi bildigi kadar sema ile ilgili bilgi verir.
Tennurenin kefeni; sikkenin de mezar tagini simgeledigini anlatir. Mennan, Karen’in
kafasinin karistigim1 gordiigiinde daha aciklayici sekilde soyle izah eder: “Sema
O0limii anlatmaz, yasami anlatir aslinda. Yani yeniden dogusu. Giinahlardan
arinmayi, suretler aleminden ge¢meyi... Sema i¢in meydana ¢ikan semazenler
tennurelerinin iizerine siyah bir hirka giyerler. Iste o hirka, semazenlerin mezaridir
aslinda.” (Umit, 2008: 60). Sonrasinda da “insan-1 kdmil” olmay1, tasavvufta bulunan

dort kapiyr detayli bigimde anlatir.
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Karen’in Izzet Efendi ile goriistiigii zaman konu Mevlana’nin Mesnevi’sine
gelir. Mesnevi’nin ilk beytinde yer alan ney’in hikayesinden bahsedilir. Ney,
kesildigi g6l kenarmi 6zlemesiyle, ayrildigi yerin 6zelliklerini ruhunda tasimasi ile

(13

Hz. Adem’e benzetilir. . Ney de kesildigi g6l kenarmin niteliklerini kendi
govdesinde ve ruhunda tasir. Tipki Cenabr Hakk’in ¢amurdan yaratip gévdesinde
yedi delik actiktan sonra can nefesini iifledigi Hazreti Adem gibi.” (Umit, 2008:

350).

Ney konusunda Hz. Adem’e yapilan analoji, Poyraz Efendi’nin dergaha
birakilma hikayesinde de Hz. Musa’ya yapilmigtir. Bu bdliimlerde yazarin telmih
sanatina bagvurdugunu da sdyleyebiliriz. Poyraz Efendi’nin sepetin i¢inde dergahin
kapisina birakilmasi ile Hz. Musa’nin Nil Nehri’ne birakilmasi1 arasinda iliski
kurulmugtur. “Bir sepetin icinde birakilmis. Bir sepetin icinde birakildi” diye
onayladi. Tipki Nil Nehri’ne birakilan Hz. Musa gibi.” (Umit, 2008: 262). Hz. Nuh
Peygamber’den de izzet Efendi ve oglu arasindaki iliski anlatilirken soyle bahsedilir:
“Soze Hud suresiyle baslamigtik. Cenab1 Hakk’in Nuh Peygamber’e soyledikleri
Mevlana Hazretleri ile Alaeddin Celebi icin de gegerlidir.” (Umit, 2008: 351). “Hz.
Adem, Hz. Nuh ve Hz. Musa disinda, Hz. Muhammed’in de hadislerine yer
verilmistir. Ozellikle “Olmeden &nce 6liiniiz” hadisi serifi iizerinde ayrmtili olarak

aciklama yapilmistir:

Hz. Muhammed, bir hadisi serifinde sdyle buyurmustu: “Olmeden &nce
6liniiz.” Yiiziimdeki degisimden bu deyimi duydugumu anladi. “Belki bu
hadisi sen de duymugsundur. Poyraz sdylemis olabilir, ¢iinkii ¢ok sik dile
getirirdi bu miibarek sozleri. ‘Olmeden 6nce 6liiniiz?” Bu sdzler, Allah’m
gercek sevgilileri nasil olmalidir, onu anlatir. Manasi sudur: Bu goriiniir
diinyaya dair ne varsa hepsinden vazge¢in. Ama sadece maldan, miilkten,
sevdiklerinizden, sevingten ve mutluluktan degil, ayn1 zamanda acidan,
kederden, yastan ve iiziintiiden de vazgegin (Umit, 2008: 260).

Yine Poyraz Efendi’nin hakikat arayis1 esnasinda, ilahi ve beseri ask arasinda
bir yol bulmaya c¢alisirken Hz. Muhammed’in su hadisine yer verilmistir: “Savaslarin
en biiyiigii kendi nefsimizle olandir, buyurmustu Hazreti Muhammed.” (Umit, 2008:
265).

Molla Cami’nin “Peygamber degil ama kitab1 var” diye tarif ettigi Mevlana’nin
da sozlerine ve siirlerinden pargalara yer verilmistir. Ahmet Umit, Molla Cami’nin

bu tarifini de atlamamis, olay akisinda araya bu bilgiyi de sikistirmistir.
Hiidavendigar ise bu topraklarda yiizlercesi bulunan tiirbelerden birinde

yatiyor olurdu. Ama simdi sanki hi¢ 6lmemis gibi &demoglunu etkilemeyi
strdiirtiyor. Siirleri, goniilleri 1sitiyor, sozleri ham insanlar1 pisiriyor,
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15181, kor karanlikta anlami arayanlara gezgin bir yildiz gibi yol
gosteriyor. Onun i¢in ‘Peygamber degildi ama kitab1 vardi’ deniliyor.
Boyle bir mucizenin yaninda kotiiliik de, zalimlik de, katillik de anlamini
kaybeder (Umit, 2008: 309).

Mevlana’nin siirlerinden bazi dortliikleri, Karen’e hediye vermek amaciyla
okuyan Izzet Efendi aracilifiyla duyariz. Aym zamanda siire ilgi duyan Nigel de
sevgilisini mutlu etmek i¢in telefon goriismelerinde Karen’e Mevlana’dan dortliikler
okur. Sozleri ise romanin geneline serpistirilmis bir sekilde bulunur. Bunlardan

bazilar1 soyledir:

Ya oldugun gibi goriin/Ya goriindiigiin gibi ol/Sefkatte, merhamette
gilines gibi ol/Ayiplar1 6rtmekte gece gibi ol/Keremde, comertlikte akarsu
gibi ol/Tevazuda ve mahviyette toprak gibi ol/ Hoggoriide deniz gibi
ol/Ofkede, asabiyette &lii gibi ol/Ya oldugun gibi goriin, ya gériindiigiin
gibi ol (Umit, 2008: 233).

Gel, gel, ne olursan ol yine gel/ister kafir ol, ister atese tap, ister puta/Ne
olursan ol, yine gel/ister yiiz kere tévbe etmis ol/ister yiiz kere bozmus ol
tovbeni/ Umitsizlik kapis1 degil bu kap1/Gel ne olursan ol yine gel (Umit,
2008: 237).

“Sohbet sirasinda ‘Bagkose neresidir?’ diye bir tartisma ¢ikmus. Herkes
gorisiinii  agiklamis. Sira Rumi’ye gelince: ‘Bilginlerin  bagkdsesi,
sofranin ortasidir, ariflerin baskdsesi, evin herhangi bir kosesidir, sufilerin
bagkdsesi sofranin kenaridir, asiklarin mezhebinde ise bagkdse dostun
kucagidir’ diyerek kalkip Sems-i Tebrizi’nin bulundugu kapi girigine
oturmus.” (Umit, 2008: 239).

“Mevlana, gokyiiziinden daha giizel bir kubbe mi olur, dememis miydi?”
(Umit, 2008: 334).

“O sebepten Mevlana benim dinim asktir, diyordu.” (Umit, 2008: 351).

Romanda Mevlana’nin sevdigi bir sair olarak Yunus Emre’nin de adi
gecmektedir. Izzet Efendi, Karen’e babasini anlatirken soyle deginir: “Babanin
Mevlana’dan sonra ¢ok sevdigi baska bir ozan daha var. Anadolulu mistik bir sair;
Yunus Emre. Bu ozanin bir dizesi sOyle der. ‘Yaradilani severiz yaratandan 6tiirii.””
(Umit, 2008: 298). Ayrica Konya tarihi ile bilgiler de yer almaktadir. Ozellikle sehrin

isminin nereden geldigi yoniinde menkibeler anlatilmigtir.

Sonug olarak, Bab-: Esrar, Mevlana’y1 ele alan romanlar igerisinde, 6zellikle
Sems’i roman karakterine doniistiirebilmis en basarili romandir. Fethi Demir de
“postmodern tekniklerin polisiye bir hikayeye dengeli ve uyumlu bir bigimde

uygulandig bir roman” (2012: 249) olarak yorumlamustir.
Roman, tek bir sahsiyet ilizerinden ilerlemek yerine i¢ ice gec¢mis diger
anlatilarla da desteklenmistir. Bu da romanin ¢ogul okumaya miisait bir yapida

oldugunu gosterir. Zaman zaman tasavvufi bilgiler de verilmistir ama bunlar romanin

icerisine basarili bir sekilde yerlestirildigi icin okuyucuyu sikmamaktadir. Romanda
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agir basan fantastik Ogelerin disinda polisiye bir hikdyesinin olmasi da c¢ogulcu
tarafin1 gostermektedir. Roman hakkinda arastirma yapmis bir isim olan Berna
Akyliz Sizgen, romanda fantastik unsurlarin olmasina ragmen Bab-: Esrar’in

fantastik bir roman olmadigin1 s6ylemistir (2014: 101).

Yazar, fantastik ogeleri kullanarak degistirilmesi ¢ok zor olan tarihi gercekler
tizerinde oynama yapabilmistir. Elif Sayar da arastirmasinda, yazarin tarihi bilgiyi
bilinenden farkli yorumladigina dikkat c¢ekmistir: “Bu anlamda tarihi bilgiyi
bilinenden farkli yorumlayarak alternatif bir son olusturur. Yazar, romanin
imkanlarin1 (kurgu) kullanarak kendi alani (polisiye) dahilinde tarihsel bilgiyi degis-

tirmekten ¢ekinmez ve onu niyeti dogrultusunda isler.” (2018: 139).

Ahmet Umit, Fatos Simsek’e vermis oldugu réportajda, bdyle bir roman yazma
amacini giiniimiizdeki sorunlara Mevlana ve Sems’in 151k tutabilecegine olan inanci
olarak belirtir (Simsek, 2012). Bu amacin1 roman diliyle anlattig1 i¢in, Mevlana ve
Sems’in diinyalarin1 kurgusal diizleme tagimistir. Okuyucu bir yandan romanin adina
bile taginmis olan sirr1 bulmaya, bir cinayet gizemini aydinlatmaya ¢alisirken; bir

yandan da Mevlana ve Sems’in hakikatine ulagmis olur.
2.3.2. Serhan Olcay Anilan-Hamdim, Pistim, Yandim/Mevlana
2.3.2.1. Hamdim, Pistim, Yandim/Mevlana Romaninin Kimligi/Konusu

Etkin Yaymnevi’nden 2008 yilinda ¢ikan Hamdim, Pistim, Yandim Mevlana
romant, Serhan Olcay Anilan tarafindan kaleme alinmistir. Serhan Olcay Anilan’in
ozellikle Sultan Veled’in /btiddndme adli eserini temel aldig1 bu roman, biyografik
roman niteligindedir. Her kesim tarafindan rahat okunan bir dil 6zelligine sahip olan
eser, iki ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliim, kendi iginde alt boliimlere
ayrilmistir. Sadece bir baski yapan Hamdim, Pistim, Yandim Mevlana roman,
Tiirkiye’de ¢ok yogun ilgi gdrememistir. Mevlana’nin “Biitiin d6mriim su ii¢ sézden
fazla degil: Hamdim, pistim, yandim.” ciimlesi, romanin giris climlesi olarak
kullanilmistir. Eser, Mevlana’nin dogumundan (1207), Hiisameddin Celebi’nin
Olimiine (1284) kadar uzanan uzun bir siireci anlatmasi ile Mevlana’nin hayatini

merkeze alir.
2.3.2.2. Hamdim, Pistim, Yandim/Mevlana Romaninin Ozeti

1207 yilinda Belh’te dogan Muhammed Celaleddin, dogdugu andan itibaren

diger ¢cocuklardan farkli oldugunu gosterir. Ailesine biiyilik heyecan getiren bu ¢ocuk,
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babasindan aldig1 terbiye ile yasitlarindan istiin olur. Babasi Sultanii’l-Ulema lakapl
Bahaeddin Veled’in, Fahri Razi’nin kigkirtmalar1 neticesinde donemin hiikiimdart ile
arast bozulur. Cikan dedikodulardan rahatsizlik duyan Bahaeddin Veled, ailesi ile
Belh’ten go¢ etmeye karar verir. Ik duraklarindan biri olan Nisabur’da, Feridiiddin
Attar ile gortgiirler. Attar, gézlerinde farkli bir ruh gordiigi Mevlana’ya Esrarname
adli kitabin1 hediye eder. Gittikleri diger yerlerde de donemin ileri gelenlerinin
dikkatini ¢eken Mevlana, yaptiklar1 yolculugun artik bitmesini arzular. Ciinki
yolculuk sirasinda hastalanan agabeyinin tedavi olmasini istemektedir. Karaman’a
yerlestiklerinde agabeyinin durumu iyice agirlasir. Mevlana, Alaeddin’e serbet
getiren Serafeddin Lala’nin kizi Gevher’e asik olur. Gevher Hatun ile evlendikten
kisa bir siire sonra annesinin 6liim haberi gelir. Annesinin kirki ¢itkmadan da agabeyi

Alaeddin, hastaligina yenik diiserek vefat eder.

Donemin hiikiimdar1 Alaeddin Keykubat, Bahaeddin Veled’i ve ailesini
Konya’ya davet eder. Bu daveti kabul eden Sultanii’l-Ulema, ailesini de alarak
Konya’ya yerlesir. Mevlana, kendisine iki evlat veren esi Gevher Hatun’u da teshis
konulamayan bir hastaliktan kaybeder. Acist kiillenmeye baslayinca Kerra Hatun
adinda Konyali bir kadinla ikinci evliligini yapar. Kendisini egitime adayan
Mevlana, ilk hocasi olan babasini kaybetmenin {iziintiisii ile bir kez daha sarsilir.
Babas1 oldiikten sonra c¢evresindekilerin israri tizerine babasinin makamina oturur,
onun vaazlarmi devam ettirir, yarim kalan derslerini vermeye baslar. Babasindan
sonra yalniz kaldigin1 hisseden Mevlana, i¢ine distiigli bosluktan Seyyid

Burhaneddin’in gelmesi ile kurtulur.

Seyyid Burhaneddin, hocasi Bahaeddin Veled’in 6ldiigiinii hisseder ve
Tirmiz’de cenaze namazi1 kildirir. Seyhinin emaneti olan Mevlana’yr yalniz
birakmamak i¢in Konya’ya gelir. Mevlana, Seyyid Burhaneddin’in miiridi olur ve
egitimine devam eder. Nefsini terbiye etmek icin ¢ileye girer. Sonra da hocasinin
onerisi ile Islam bilimlerini grenmek icin Halep’e ve Sam’a gider. Sam’da garip
kilikli bir adam, Mevlana’nin kolunu ¢eker ve elini ii¢ kez dper. Mechul adam, “Ey
diinya sarrafi, beni anla!” diyerek ortaliktan kaybolur. Yedi yillik bir gurbetten sonra
Konya’ya tekrar donen Mevlana, ilimde esi benzeri bulunmayan bir alime doniisiir.
Kendisine artik ihtiyag kalmadigimi anlayan Tirmizli Burhaneddin, Konya’dan

ayrilmaya karar verir. Gitmeden once, Mevlana’ya ¢ok biiylik bir dost gelecegini
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miijdeler. Kisa bir siire sonra da Kayseri’ye giden hocasinin 6liim haberi gelir. Bu

haberle iiziintiiye bogulan Mevlana, kendini biitiiniiyle iistlendigi goreve adar.

Mevlana, medresedeki dersinden ¢iktig1 bir giin, garip kilikli bir adamin
katirmin dizginlerini tutup Oniine atlamasiyla durur. Bu adam, riiyasinda gordigi
dostunu bulmak i¢in uzak diyarlardan gelen Sems-i Tebrizi’dir. Sems, aradigi kisinin
Mevlana olduguna emin olmak i¢in bir soru sorar. Mevlana’nin cevabini duyunca
Allah diyerek bayilir. Bu olaydan sonra Mevlana’nin hayatinda asiklik devresi
baglar. Birlikte medreseye giden ikili, dort ay boyunca inzivaya gekilip sohbet
ederler. Bu kapanigin ardindan Mevlana, tamamen degismis bir insan olarak ortaya
cikar. Toplu derslerini birakir, dini ibadetler yerine sema yapmaya baslar. Sems,
elinden geldigince Mevlana’yr kimseyle bire bir goriistirmemeye baslar.
Mevlana’nin elinden diisiirmedigi kitaplarini okumay1, derslere girmesini, vaazlar
vermesini yasaklar. Mevlana’yr imtihan etmek igin sarap da isteyince, halk Sems’e
kars1 dliismanlik beslemeye baslar. Sems’e karsi tepki duyan bazi 6grenciler, Sems’i
Konya’dan uzaklastirmak i¢in ¢esitli dedikodular iiretirler. Sems, bu dedikodularin
dostuna zarar vermemesi i¢in Konya’dan ayrilir. Sems, gittikten sonra Mevlana’nin
eski haline donecegine inananlar, biiyilk bir yanilgiya diistiiklerini fark ederler.
Dostunun ayrilig ile kedere diisen Mevlana, oglundan Sems’i geri getirmesini ister.
O sirada Sems, ikna olmus bir halde ikinci kez Konya’ya geri gelir. Sems’in geligine
sevinen tek kisi Mevlana olur. Geldigine pisman olan Sems, bu birlikteligin bitmesi
icin tekrar gitmeye karar verir ve glin 1sirken aniden ortadan kaybolur. Tekrar
derinden sarsilan Mevlana, Sems’in Sam’da oldugunu duyunca mektuplar yazar. Bu
mektuplara cevap alamayinca oglunu Sam’a gonderir. Sultan Veled, Sam’a gittiginde
Sems’i Frenk bir ¢ocukla satran¢ oynarken bulur. Sems’i ikna eder ve beraber
Konya’ya donerler. Mevlana, Sems’in bir daha gitmemesi i¢in onu Konya’da tutacak
bir yol arar. Bu sebeple evlatligi Kimya ile Sems’i evlendirir. Kimya’y1 icten ige
seven Alaaddin, bu sebeple Sems’e olan nefretini iyice biiyiitiir. Sems’in karisini
Alaaddin’den kiskanmasi, ikilinin arasin1 daha da acar. Kisa bir siire sonra
Kimya’nin 6lmesi, medrese disinda da Sems’e karsi tepkilerin siddetini artirir.
Iclerinde Alaaddin’in de oldugu yedi kisi, Sems’i ortadan kaldirmaya karar verir. Bir
gece medresenin kapisina gelerek Sems’i disariya ¢agirirlar ve onu Katlederler.

Feryatlar1 duyan Mevlana, hemen disar1 ¢ikar ama Sems’ten hi¢bir iz bulamaz.

61



Mevlana, Sems’in Oldiigiine inanmak istemez, iki yil boyunca gidebilecek
biitiin kentlere gidip Sems’i arar. Sultan Veled, Sems’in cesedini bir kuyuda bulur ve
kimseye haber vermeden sessizce gomer. Mevlana, onun yoklugunda aski anlatan
dizeler soylemeye baslar, ayrilik acisiyla yazdigi siirleriyle vaizlikten sairlige ge¢mis

olur.

Bir giin yolu Konya carsisina diisen Mevlana, kendini Selahaddin Zerkubi’nin
altin diikkkaninin oniinde bulur. Altin dévmek i¢in vurulan ceki¢ sesleri ile kendinden
gecer ve bu ahenkle sema etmeye baslar. Mevlana’yr goren Selahaddin de aska gelir
ve sema etmeye baslar. Mevlana, biitiin malini oracikta herkese dagitan Selahaddin’i
halife olarak secger. Selahaddin’in kizi Fatma Hatun ile oglu Sultan Veled’i
evlendirerek aralarindaki bagi da kuvvetlendirir. Ancak bu dostluk uzun siirmez, on
yillik bir egitim siirecinden sonra Selahaddin’in yorgun bedeni zayif diiser ve vefat

eder.

Seyh Selahaddin’in 6liimiiniin ardindan yine yalniz kalan Mevlana, teselliyi
Hiisamettin Celebi’de bulur. Hiisamettin Celebi, Mevlana’dan asiklarin goniillerini
doyurabilecek bir kitap olusturmasini ister. Bunun {izerine sariginin i¢inden on sekiz
beyit ¢ikaran Mevlana, Hiisameddin Celebi’nin yazmasi sartryla bunu kendisinin de
diistindiigiinii agiklar. Boylece Mesnevi yazilmaya baslanir. Celebi, esini kaybettigi
icin birinci ciltten sonra iki yil ara verilir. Mesnevi'nin son cildine gelindiginde,
Mevlana, Hiisameddin Celebi’ye tesekkiir etmek ister. Bu sebeple eserinin altinci
cildini Celebi’ye armagan eder. Mesnevi tamamlaninca artik iyice yoruldugunu
hisseden Mevlana, yataga diiser ve 17 Aralik gilinli sonsuzluga kanatlanir.
Mevlana’dan sonra halifelik makamin1 Hiisameddin Celebi devam ettirir. Celebi’nin
de vefati lizerine Sultan Veled, halifelik koltuguna oturur. Babasinin 6gretilerini

sistemlestirir ve Mevlevilik tarikatini Kurar.

2.3.2.3. Hamdim, Pistim, Yandim/Mevlana Romaninda Mevlana Tasvirleri ve

Tahlilleri

Mevlana, tarihi bir sahsiyet olarak romanda anlatici tarafindan tanitilmigtir.
Romanda fiziksel ve ruhsal o&zellikleriyle, herkes tarafindan oOrnek alinan
davraniglariyla yiiceltilen bir Mevlana tasavvuru hakimdir. Yazar, Mevlana’nin fiziki
portesini soyle cizmistir: “Uzun boylu, zayif bir goriintiisii vardi Mevlana’nin.

Yiiksek alinli, bugday tenliydi. Ince siyah kaslari ve derin anlamlar iceren ela gozleri
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etkileyiciydi. Ince bir sakal ¢evreliyordu yiiziinii.” (Anilan, 2008: 62). Kisilik dzelligi
bakimindan ise miitevazi, giiler yiizlii, az konusup az uyuyan bir karakter ¢izilmistir:
“Katir iizerindeki nur yiizlii, ¢ember siyah sakalli, miitevazi insan.” (Anilan, 2008:
80). Mevlana, ayrica saygl gormesi, iyi bir hatip olmasi ve s6zii dinlenmesi ile de ele

alimustir:

Dudaklarindaki tatli giiliimseme hicbir zaman eksik olmuyordu.
Gerekmedik¢e konugmayi sevmeyen biriydi. Konustugu zamanlarda ise
sozciikleri dikkatli seger, bu sozciikler insan ruhunun derinliklerine hitap
ederdi. Onu dinleyenler her soézciikte derin diislincelere dalardi. Her
zaman vakur bir hali vardi; bu yoniiyle her gittigi yerde saygi goriir, onu
gorenler sessizlik i¢inde s6zii ona birakirlardi. Hi¢ kimse onun dis
goriiniisiiniin i¢inde kopan firtinalarin farkinda degildi (Anilan, 2008: 62).

Yazar, kitabin ilk sayfasinda “Siz onlar1 hi¢ bdyle tanimadiniz...” bashgi
altinda, Mevlana’nin Tirk diinyasindaki Onemine deginmistir. Bu yazisinda,
Mevlana’nin fikirleriyle, 6rnek hayatiyla insanlarin gonliinde ve dilinde nasil

ebedilestigine cevap vermistir:

O, cesur bir yenilik¢i. Nese, seving ve sanat hakk: i¢in miicadele ederek
Islamiyet’in eski resmi piiritenligine kars1 ¢ikan bir filozof.

O, din, dil, irk ayrimi yapmadan biitiin insanlarin esitligini savunan bir
hiimanist.

O, bu giinesli, verimli iilkede dogup diinyay1 sulayan bir pinar; ardinda 27
bin beyitten olusan Mesnevi adli 6nemli bir edebi miras birakan bir
Anadolu ereni.

Onun oOnciliiglini yaptig1t ve o zamanlar dini kurallara tamamen aykir
kabul edilen tarikat; miizigi, sarki sdylemeyi, danslart dini ayinler yoluyla
hayatin i¢ine soktu. Onu hi¢ bdyle tanimadiniz...

Mevlana, kiigiik yastan itibaren okumayi seven, okuduklarmi sorgulayan,
babasinin agk derslerini ilgiyle takip eden bir kisi olarak anlatilmistir. Ayrica,
gecimini fetvalar1 karsisinda aldigi az miktarda parayla saglamasi ve derslerini
karsilik beklemeden vermesi, Mevlana’nin diinya malina tamah etmedigini
gostermektedir. Bu durum romanda s6yle anlatilir: “Gergekten de Mevlana, insanlara
yiik olmak istemeyen biriydi. Birinden maddi anlamda bir sey istedigine tanik
olunmamisti. Ge¢imini fetvalara karsilik aldigi az miktarda parayla saglamaya

calistyordu. Bazi zamanlar evinde yiyecek bir lokma ekmek bulunmazdi.” (Anilan,
2008: 153).

Din ve mezhep farki gozetmemesi, kapisinin herkese agik olmasi anlatilarak
Mevlana’nin insancil bir kisiligi olduguna dikkat ¢ekilmistir. Makamina gelen
herkesi ayirt etmeden kabul ettigi soylenen Mevlana’nin ikna edici 6zelligi oldugu

belirtilmistir:
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Onun sozlerinde ikna edici deliller sakliydi. Karsisindaki kisi genellikle
Mevlana tarafina ge¢meyi uygun bulurdu. Ciinkii Mevlana onlarin
diigiincelerini  kisa siirede degistirebilmek gibi dogustan gelen bir
yetenege sahipti. Bircok Hristiyan, Mevlana’yla goriismelerinin ardindan
Miislimanliga gecmisti o donemde.” (Anilan, 2008: 160).

Romanda Mevlana, tasavvufi fikrin insan iizerindeki donistiiriicli 6rnegi
olarak yansitilmistir. Ciinkii Sems’in agki getirmesiyle Mevlana’nin tiim hayati
degismistir. Mevlana, Sems ile tanismadan 6nce akla inanan, kitaplar aracilifiyla i¢
huzuru yakalamaya calisan biriyken; Sems geldikten sonra hayatinin 6ziine aski
yerlestiren Islam diinyasinin en biiyiik sairlerinden biri haline déniismiistiir. Séziinii
hi¢ kimseden sakinmayan, hayatinda kimseye minnet eylemeyen Mevlana, kendisine

aski getiren Sems’in oniinde egilerek ona niyaz etmistir.

2.3.2.4. Hamdim, Pistim, Yandim/Mevlana Romaninda Anlaticinin Bakis Agisi

ve Mevlana Yorumu

Biyografik roman oldugu belirtilen eser, Mevlana’nin dogumundan
Hiisameddin Celebi’nin 6liimiine kadar gecen donemi konu almustir. Ozellikle
Mevlana i¢in doniim noktasi olan Konya’ya gelis, Sems ile tanigma, Selahaddin
Zerkubi ile kurulan dostluk, Hiisameddin Celebi ile Mesnevi’'nin yazilmasi gibi
donemler iizerinde yogunlasilmistir. Romanda Mevlana’nin ele alis bigimine
bakildiginda, idealize edilmis bir karakterin oldugu goriiliir. Yazar, zaten hazir olan
biyografik malzemeyi kronolojik olarak okura sunmayi tercih etmistir. Ancak bu
kronolojiyi romanin akisint kesip bilgi vererek bozmustur. Romanin igine
serpistirilen menkibeler, biitiinliige zarar verecek sekilde yerlestirilmistir. Bir roman
kahramani olarak ele alinan Mevlana’nin i¢ c¢oziimlemesi yapilmamis, ruhuna
derinlik katilmamistir. Mevlana’nin agk karsisindaki doniistimii yiizeysel olarak ele
alinmistir. Tamamen menkibelerle ¢izilmis bir yolda devam edilmesi ve hayali
kahramanlara yer verilmemesi de roman tekniginin ikinci planda kaldigini
gostermektedir. Bu sebeple asil kayginin roman yazmak degil, tasavvufi mesajlar

vermek oldugu sdylenebilir. Roman, bu yoniiyle bir tezli roman 6rnegi sayilir.

Romanda, Mevlana’nin Sems’ten dnceki ve sonraki hayatina yer verildigi i¢in
ana kahraman Mevlana’dir. Sems, Mevlana’y: ilahi aska kavusturmasi ile Mevla-
na’nin hayatinda bir doniim noktas1 olmustur. Her ne kadar ikilinin dostlugu bazi
kesimler tarafindan farkli yorumlansa da yazar bu iliskinin tasavvufi asktan ileri

olmadigim1 vurgulayarak bu yonde yapilan yorumlar giiriitmek istemistir. Serhan
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Olcay Anilan, Mevlana’nin filizlenmeye hazir bir tohum oldugunu; Sems’in de onu

yeserttigini diislinmektedir:

Mevléna, Sems ile Konya’da bulustugu zaman tamamiyla kemale ermis
bir insandi. Sems, Mevlana’ya ayna; Mevlana da Sems’in aynasinda
gordiigii kendi essiz giizelligine asik oldu. Diger bir deyisle Mevlana,
gonliindeki Allah agkini Sems’te yasatti. Mevlana’nin Sems’e karsi olan
sevgisi Allah’a olan askinin 6l¢iisiiydii; ¢linkii Mevlana Sems’te Allah
cemalinin parlak yansimalarini goriiyordu. Mevlana, filizlenmek {izere
olan tohumdu. Sems ona riizgar ve yagmur oldu. Mevlana zaten biiytiktii.
Sems onda bir gidis bir nesne degisikligi yapti. Sems, Mevlana’yi atesledi
ama karsisinda ates yagmuru gordii, alevleri i¢inde kendisi de yandi
(Anilan, 2008: 87).

Mevlana’nin  Sems-i Tebrizi ile karsilasincaya kadar hayatin1 sadece
talebelerine ders vermek, halki tasavvuf bilgileriyle aydinlatmak gibi islerle gecirdigi
anlatilmistir. Sems, ham olan Mevlana’nin agk atesi ile yanip pismesini saglamistir.
Sems’in, dnceden sadece vaizlik yapan bir bilgini, dizeleriyle iiniinii tim diinyaya

yayan bir asi8a ¢evirdigi vurgulanmaistir:

Zira Sems, Mevlana’yt Mevlana yapmisti. Onu ilahi agkin Gtesine
tagirmisti.  Selahaddin bu aski pisirmisti. Celebi ise Mevlana’nin
coskunlugunu olgunluga doniistiirecek, pismis bir gonlii verimli hale
getirebilecek bir asikti. Mevlana hamdi; Sems ve Selahaddin onu ileriye
tagimis, pisirmisti (Anilan, 2008: 179).

Mevladna’nin manevi yolculugunun 6zii olan “Hamdim, pistim, yandim.”
sOziinde son evre olan “yanmak”, Sems’in dostlugu sayesinde olmustur. Romanin
ismine de kaynaklik eden bu s6z, soyle 6zetlenmistir: “Mevlana’nin pismesi; babasi
Sultanii’l-Ulema Bahaeddin Veled ve Seyyid Burhaneddin’in feyizli nefesleriyle;
yanmast da Sems’in nurlu aynasinda gordiigii kendi giizelliginin ask atesiyleydi.”

(Anilan, 2008: 87).

Eseri biyografik nitelikten kurtarmaya calisan yazar, tarihi bir sahsiyet olan
Mevlana iizerinde Ozgiir bir kurgu olusturamadigl i¢in, yan karakterler iizerinde
farkli yorumlamalar yapmistir. Bunlardan en dikkat ¢ekeni, Mevlana 6ldiikten sonra
Hiisameddin Celebi’nin Kerra Hatun’a ilgi duydugunun sezdirilmesidir. Higbir
kaynakta goriilmeyen bu yoruma gore, Hiisameddin Celebi hayatinda Kerra Hatun
gibi bir kadini istemistir. Bu arzuyu kafasindan gegirdiginde, once diisiindiiklerinden
utanir. Mevlana’nin emaneti oldugu icin Kerra Hatun’a bir erkek gbziiyle bakmanin
yanlis olduguna karar verir. Sonra da hissettiklerini 6lmeden once Kerra Hatun’a

sOylemek ister ama yapamaz:

Igine kapamik bir yapisi olan Celebi ise birkag kez Kerra Hatun’a
duygularin1 agmay1 diisiindii. Sanki Kerra Hatun’la birlikte olabilirse,
onun tenine sinen Mevlana’nin kokusunu duyacak, hasreti yatigacakti.
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Ancak soyleyemedi. Kerra Hatun’un gozlerindeki 1siltryr gdrmesine
karsin hem de! Yillar yillar1 kovalarken, agiga vurulmayan bu sir,
saklandig1 kuytudan hi¢ ¢ikamadi (Anilan, 2008: 247).

Yazar, yapmis oldugu bu kurgu ile Sems’e karsit olan kotii niyetli algilarin
yoniinii  degistirmek istemistir. Ancak yapmis oldugu yenilik c¢ok fazla
benimsenmemis, okurun beklentisini karsilayamamistir. Yazarin kurmaca diinyanin
kapilarin1 aralamak amaciyla malzemede bosluk buldugu bir diger husus da Sems’in
karis1 Kimya ile aralarindaki iligkidir. Romanda anlatilan Sems’in kadinlara olan
bakis acis1 ve asirt dereceye gelen kiskangligi, menkibelerden bilinen Sems’in
karakteri ile ortiismemektedir. Ciinkli romandaki Sems, kiskancgliklart ile karisinin

hayatin1 adeta zindana ¢evirmektedir:

Sems, kendinden c¢ok gen¢ olan karisini asiri kiskanmaya baglamisti.
Kimya Hatun’un evden disar1 ¢ikmasina bile izin vermiyor, gece giindiiz
demeden kendisine hizmet etmesini istiyordu.

“Kadin dedigin evinde oturmali,” diyordu Sems. “Disar1 dahi bakmamali,
erkeklerle goz goze gelmemeli.”

Sems, karisinin sadece kadin komsulariyla goriismesine izin veriyordu.

. Kimya’nin komsulariyla goériismesine de yasak koymustu Sems.
Karisini kadilardan da kiskaniyordu artik (Anilan, 2008: 122- 123).

Sems’e yiiklenen kiskang koca imaj1, Sems-Mevlana iliskisini “es cinsel iligki”
sOylemlerinden aklamak tizere yapilmig gibidir. Ayrica bu yolla Sems ve Kimya
Hatun arasinda ¢ikan farkli dedikodularin da bir nevi 6nii kesilmistir. Ciinkii takintili
bir es olarak tasvir edilen Sems’in Kimya Hatun’u ilgisizligi ile 6ldiiremeyecegi

hissettirilmistir.

Serhan Olcay Anilan, sik sik Ibtiddndme’den alintilar yaparak biyografik
gercekligi, kaynaklara dayandirdigmin altin ¢izmistir. Ancak Ibtidandme’de Sems’in
sonu bilinmezlige birakilirken, bu romanda Sems’in sonu mechul birakilmamistir.
Romanda Sems, iclerinde Mevlana’nin oglu Alaaddin’in de bulundugu yedi kisi
tarafindan oldiiriiliip bir kuyuya atilmistir. Mevlana’nin Sam’da bulundugu siralarda,

Sultan Veled’in Sems’in cesedini kuyuda bulup sessizce gdmdiigii anlatilmistir:

Ipin ucundaki yiik kuyunun agzina kadar ¢ikarilmisti nihayet. Sultan
Veled’in yiiregi kopacakti neredeyse; ¢linkii ipin ucunda Sems’in sismis
cesedi duruyordu. Ay isiginda secilebildigi kadariyla viicudunun gesitli
yerlerinde onlarca hanger yarasi vardi.

Veled, adamlarina namus s6zii verdirdi: Bu cesetten kimsenin haberi
olmayacakti. Cesedi yiiklendikleri gibi mezarliga gotiiriip, sessiz sedasiz
gomdiiler (Anilan, 2008: 141).

Ayrica Sems’in Konya’dan iki kez ayrilip Sam’a gitmesi, romanda gbéze carpan

ayrintilardandir. ilk ayrilikta Mevlana ile vedalasip giden Sems, Sam’dan bir mektup
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gondererek geri gelecegini miijdeler. Ancak geldikten kisa bir siire sonra dondiigiine
pisman olur ve bu kez kimseye haber vermeden ortadan kaybolur. Sam’da oldugu
haberi geldikten sonra, Sultan Veled’in iknalari sonucunda tekrar Konya’ya geri

doner.

Kabul edilen gergeklikle uyusmayan bir baska husus da Sems’in esinin
cinayete kurban gittigini diislinmesidir. Bu Oliimiin faili Alaaddin olarak
gosterilmektedir. Yazarin kurgusuna fantastik bir boyut katmak amaciyla olayi
cinayete donistiirdiigii goriiliir. Zira Kimya’nin O6liimiiniin anlatildigi boliimiin
basligi bile “Cinayet Gecesi” dir. Sems, esinin nasil 6ldiigiinii kimsenin bilmesini

istemez. Clinkii Sems, bu cinayetin {istiine kalmasindan korkmaktadir:

Mevléana, Sems’in kaygilarini anliyordu. Bdyle bir ortamda bu cinayeti
aciklamak miimkiin olmazdi. Sug¢, eninde sonunda Sems’e kalirdi
mutlaka. Karisint kaybeden Sems, bir de onu oldiirmekle suglanirsa,
dayanamazdi. Sehir, bu olayla ¢alkalaniyordu. Kimya Hatun’un
Oliimiiniin ilahi bir tesadiifle ilgisi olmadigi inanci yaygindi (Anilan,
2008: 130).

Buradan hareketle, kimsenin diisiincelerine aldiris etmeyen Sems’in karakteri
ile sdylemlerinin uyusmadig1 yorumu yapilabilir. Sonug olarak, Islam diinyasimin
oncli sahsiyetlerinden olan Mevlana’nin hayati, soz edilen romanda, tasavvufi
diisiincelerin etkisinin acik oldugu alintilarla birlikte bir biyografik roman formatinda
islenmistir. Teknik bakimdan kendisinden Once yazilmis biyografik romanlardan
Oonemli bir fark olusturamayan Hamdim, Pistim, Yandim-Mevlana, biyografik

malzemeden kopup yaratici bir kurgu sunamamustir.
2.3.3. Elif Safak-Ask
2.3.3.1. Ask Romaminin Kimligi/Konusu

Yayimlandig1r 2009 yilinda en ¢ok ses getiren romanlardan biri olan Ask, en
kisa siirede en ¢ok satan roman unvanmnin sahibi olmustur. Ingilizce Forty Rules of
Love (Askin Kirk Kural) adiyla yayimlanmustir. Ilk olarak Ingilizce yayimlanan
kitabin Tiirk¢eye cevirisini Kadir Yigit Us yapmistir. Kitabin kapaginda fotograf
sanat¢ist Ebru Bilun Akyildiz’in “Kadin Kalbi” adli fotografi yer alir. Ask, Kasim
2018°de 415. baskisini yapar. Elimizdeki baski ise, Dogan Kitap’in Haziran 2010’a
ait iki yiiz kirk yedinci baskisidir.

Ask, matruska bebek gibi i¢ ice ge¢mis iki romandan olugmaktadir. Bu iki
roman ask paydasinda birlesmektedir. Ask Seriati romani1 13. yiizyilda Konya’da,
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digeri 21. ylizyi1lda Amerika’da gecen iki farkli kurguya sahiptir. Romanda hem dogu
ve bat1 diizleminde hem de aradan gecen sekiz asirda Oziinii yitirmeyen iki askin
varligi anlatilmistir. Bunlardan ilki, Boston’da yasayan Yahudi inancina sahip Ella
ile sonradan Miisliiman olan A. Zahara arasindaki beseri asktir. ikincisi Mevlana ve
Sems arasindaki mistik asktir. Romanda iki hikayedeki ask arayisi birlikte ilerler.
Sems karakteri ile A. Zahara arasinda benzerlik kurularak zaman zaman i¢ hikaye disg

hikayeye taginmistir.

Romanin her bolimii “B” (<) harfi ile baslar. Yazar, bunun sebebini
Mesnevi’nin de “bisnev” (dinle) kelimesi ile baglamasina dayandirmistir. Roman, bes
boliimden olusur. Bu bélimler: Hayattaki, Derin, Sakin, Kati Seyler “Toprak”,
Hayattaki Akigkan, Kaygan ve Degisken Seyler “Su”, Hayattaki Terk, Gog¢ ve
Devreden Seyler “Riizgar”, Hayattaki Yakan, Yikan, Yok Eden Seyler “Ates” ve
Hayatta Varliklariyla Degil Yokluklariyla Bizi Etkileyen Seyler “Bosluk™ olarak

isimlendirilmistir.
2.3.3.2. Ask Romaninin Ozeti

Roman, ana karakter olan Ella Rubinstein’in bir yayimevinde editor olarak is
bulmasi ile baslar. Ella, kirk yasinda ii¢ cocuk annesi bir ev hanimdir. Ingiliz Dili ve
Edebiyat1 okumustur ancak diizenli bir is hayat1 olmamistir. Bunun sebebi hem esi
David’in maddi durumunun iyi olmasi hem de ailevi yiikiimliiliklerden vakit
bulamamasidir. Aska inanmayan Ella, esi David ile de mantik evliligi yapmistir.
Yillardir alistig1 diizeni bozmak istemedigi i¢in, aldatildigini bildigi halde bu duruma
cocuklart i¢in g6z yumar. Tiim hayatini 1y1 bir anne ve evine bagli 1yi bir es olmaya
adayan Ella, biliylik kizi Jeannette’nin ani evlilik karar1 ile bazi gerceklerle
yiizlesmek zorunda kalir. Ailesi tarafindan mutsuz, pasif, can sikintisindan bunalmis
bir ev hanimi olarak goriildiigiinii 6grendiginde, hayatin1 sorgulamaya baslar. Bu
diisiincelerden uzaklagsmak i¢in yayinevinin kendisine okuyup rapor hazirlamasi i¢in
verdigi “Ask Seriat1” adli roman1 okumaya karar verir. Yazar1 hakkinda hi¢bir bilgisi
olmayan Ella, kitaptan ¢ok etkilenir. Genis bir aileye sahipken niye kendisini yalniz
hissettigini diisliniir. Yalnizligindan kurtulmak i¢in, romanin yazari A. Z. Zahara ile
internet araciligi ile goriismeye baslar. Tipki1 Sems gibi gezgin olan Zahara, Ella’ya
stirekli gezip gordiigli yerler hakkinda bilgi verir. Kimse ile iletisimi olmayan Ella,
Zahara’dan etkilendigini, ondan gelen mailleri dort gozle bekledigini fark eder.

Biitiin ugras1 Ask Seriat1 adli roman1 okumak haline geldiginden, bu zamana kadar
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yaptig1 rutin igleri aksatmaya, ailesi ile eskisi kadar ilgilenmemeye baglar. Ella’daki
bu degisimi sadece kendisi degil, karisint aldattigi i¢in igten igce sugluluk duyan
David de fark eder. Bir siire sonra Ella ve Zahara yliz ylize goriismeye de baslarlar.
Ella, durumdan siiphelenen kocasina A. Zahara’ya asik oldugunu itiraf eder. Askinin
pesinden gitmek isteyen Ella, ¢ok sevdigi evini, kocasini, ¢ocuklarini geride birakip
hayatin1 degistirmeye karar verir. Ancak A. Zahara’nin 6liimciil bir hastaliga
yakalandigini, ¢ok az bir vaktinin kaldigin1 O6grenir. Zahara’nin son arzusu,
romaninda anlattigit Rumi gibi Konya’ya gomiilmektir. A. Zahara sayesinde
bambagka bir kadin olan Ella, sevdigi adama son vazifesini de yerine getirir. Zahara
oldiikten sonra kendisine yeni bir hayat kurmaya karar verir. Her igini planli yapan

Ella, gelecekle ilgili hi¢bir program yapmadan hayatin akisina kendisini birakir.

Ella’nin tiim hayatin1 degistiren Ask Seriati adli i¢ romanin 6zeti ise soyledir:
1252 yilinda Sems’i 6ldiiren Cakal Kafa isimli katil, isledigi cinayetten dolay1 vicdan
azabi duyar. Roman daha sonra 1242 yilina geri donerek Sems’in bir handa 6teki
aleme yaptig1 yolculuga uzanir. Sems, bu yolculugunda kendi 6liimiinii ve ileride ruh
esi olacak Mevlana’yr gorlir. Ruhu gibi kendisi de gezgin bir dervis olan Sems,
yillardir hasret kaldigi can yoldast i¢in Allah’a niyazda bulunur. Duasinin kabul
olduguna dair bir ses duyar. Bunun i¢in Bagdat’a gitmesi, orada sabredip beklemesi
gerektigini Ogrenir. Bagdat’ta Baba Zaman’in tekkesinde uzun bir siire kendisinin
cagrilmasini bekler. Kayseri’den gelen bir mektupla artik vaktin geldigini anlar.
Mektubu yazan kisi, Mevlana’yr babasinin o6liimiinden sonra yalniz birakmayan
Seyyid Burhaneddin’dir. Mektupta, Mevlana’nin aradigi dostu riiyasinda gordiigi
anlatilmis ve gordiigii kisinin Baba Zaman’in tekkesinde oldugu yazilmistir. Bunun
tizerine Sems, Mevlana’y1 bulmak {izere Konya’ya dogru yola ¢ikar. Giderken Baba
Zaman, Sems’e hediye olarak bir ayna, bir ipek mendil ve bir sise verir. Sems,
Mevlana’yr bulmak i¢in Konya sokaklarinda gezerken, karsisina toplum tarafindan
dislanmis insanlar cikar. Ilk olarak ciizzaml Dilenci Hasan ile karsilasir ona seyhinin
hediye ettigi aynay1 verir. Sonra Sarhos Siileyman diye biri ile tanisir ona da
yaralarini sarmasi i¢in seyhinin verdigi billur sisedeki merhemi hediye eder. Elinde

kalan ipek mendili de kerhaneden kurtardigr Col Giilii lakaph bir kadina verir.

Sems, halkin arasinda Mevlana’y1 arastirirken, Mevlana da kirk gece riiyasinda
bir kuyunun i¢inde kendisine bakan bir ¢ift goz goriir. Gordiigii riiyaya bir anlam

veremez. Sems, sonunda ruhunun aynasi olacak dostu ile bulugsma vaktinin geldigini
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anlar ve Mevlana’nin vaaz verdigi caminin Oniine gider. Sems, kalabalig1 yarip
Mevlana’nin atinin Oniinii keser. Test etmek i¢in Hz. Muhammed mi, Bayezid-i
Bistami mi biiyliktiir? diye sorar. Mevlana, karsisindaki dervisin riiyalarindaki adam
oldugunu fark eder ve cevabini verir. O giin iki asik birbirlerine ruhdas olacaklarini
anlarlar. Ancak bu kavusma, Mevlana’nin sevenleri tarafindan hos karsilanmaz
¢linkii Mevlana miiritlerini, vaazlarin1 hatta ailesini bile ihmal ederek tiim vaktini

Sems ile gecirmeye baglar.

Bu durumdan en ¢ok rahatsizlik duyanlarin baginda Mevlana’nin kiiciik oglu
Alaaddin gelir. Babasinin itibarini zedeledigini diisiindiigli Sems’e karsi igten ige kin
besler. Mevlana’nin evlatlik kiz1 olan Kimya’'nin kendisinden yas¢a ¢ok biiyiik olan
Sems’e karsi ilgi duymaya baslamasi da bu nefreti koriikler. Ciinkii Alaaddin de ayni
evde beraber biiyiidiigli Kimya’ya karsiliksiz bir agk beslemektedir. Mevlana’nin esi
Kerra Hatun da kocasimi géorememekten, kocasimin kendisinden ¢ok Sems ile vakit

gecirmesinden yakinir.

Sems’i sevmeyenler, onun hakkinda ¢esitli iftiralar ve dedikodular yaymaya
baslar. Sems’in Mevlana’ya biliyli yaptigini, kendine bagladigin1 diisiiniirler.
Ozellikle Sems’in Mevlana’y1 test etmek amaciyla meyhaneye sarap almak igin
gondermesi, Konya’da bliyiik olay yaratir. Kerhaneden kacan Co6l Gili adli kadina
Mevlana’nin evini agmasi da dedikodulara tuz biber eker. Sems, kendisine karsi
olusan sOylentilere kulak asmaz. Bunu gostermek i¢in Mevlana ile bir sema ayini
diizenleyip herkesi davet eder. ilk basta ¢ok begenilen ayin, sonrasinda Sems’in
Sultan Keyhiisrev’in hediye ettigi altinlar1 geri firlatmasi yiiziinden kotli sonuglanir.
Kendisine gosterilen diismanligin dostuna da zarar verdigini anlayan Sems, bir gece
aniden ortadan kaybolur. Sems gidince eski huzurlu hayatlarina kavusacaklarimi
diisiinen halk, umdugunu bulamaz. Ciinkii Mevlana, Sems’in gitmesine ¢ok iiziiliir,
acis1 yiiziinden kimseyle konusmamaya, yakict ask siirleri sOylemeye baslar.
Babasinin durumundan endise duymaya baslayan Sultan Veled, Sems’i bulmak i¢in
Sam’a gider ve onu geri getirir. Sems’i bir kez daha kaybetmemek icin onu
Konya’ya baglamak isteyen Mevlana, manevi kizi Kimya ile Sems’i evlendirir.
Ancak bu evlilik istenilen sonucu vermez. Asik oldugu Kimya’nin Sems ile
evlendigini 6grenen Alaaddin, artik sadece Sems’e degil; babasmna da kizmaya
baslar. Askina karsilik bulamayan Kimya da evlendiklerinden kisa bir siire sonra

lizlintlistinden oliir. Bu Alaaddin ve Sems’ten nefret eden arkadaslari i¢in bardag:
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tagiran son damla olur. Sems’i dldiirmesi i¢in Cakal Kafa adinda bir katil ile
anlagirlar. Konugulanlar1 duyan Sarhos Siileyman, Sems’i uyarir. Vaktin geldigini
hisseden Sems, katilinin kendisini bekledigini bildigi halde bahgeye ¢ikar. Bir dervisi
Oldiirecedi icin tereddiit yasayan Cakal Kafa ve yanindaki alt1 kisi, Sems’i oldiiriip
kuyuya atarlar. Az sonra kapida Sems’i aramak i¢in bahgeye ¢ikan Mevlana goriiliir.
Riiyalarinda gordiigi gibi kuyunun iginde kendisine bakan bir ¢ift goz goren
Mevlana, Sems’in oldiiriildiigiini anlar. O korkung geceden sonra Mevlana bir daha
eskisi gibi olmaz. En zor giinlerinde oglu Sultan Veled ve Selahaddin Zerkubi ona
destek olur. Sultan Veled’i Selahaddin Zerkubi’nin kizi Fatma ile evlendirir. Son
miiridi Hiisam Celebi ile Mesnevi’yi yazarlar. Siirleri tamamlaninca mahlas1 gibi

derin bir sessizlige gdmiiliir.
2.3.3.3. Ask Romaninda Mevlana Tasvirleri ve Tahlilleri

Elif Safak; Mevlana’yr 6n yargidan tamamen uzak herkesi kucaklayan, kapisi
tlim insanlara agik olan, bu sayede de evrensel olmay1 basarmis bir alim olarak tasvir
eder. Karsimiza asirlar gegse de etkisini hi¢ kaybetmemis, hala ruhu dipdiri olan bir
Islam bilgini ¢ikarir. Elif Safak, Ask romaninda Konya halki tarafindan ¢ok sevilen
hatta bir hiikiimdar kadar saygi duyulan bir Mevlana imaj1 ¢izmistir. Ozellikle farkl1
statiilerdeki insanlarin Mevlana’ya olan bakis agilarin1 vermeye calisan Safak,
clizzam hastaligindan dolayr toplumdan diglanmis bir dilencinin gdziinden

Mevlana’nin gecisini sOyle anlatir:

Elbette gelen Rumi’ydi. Hem de ne gelis! Altinda siit gibi apak bir at
vardi. Kehribar renkli kaftanina altin varaklar, inci mercanlar isliydi.
Ardinda miiridleri, hayranlari, taraftarlar1 izdiham olustururken o 6nde
magrur, bilge ve asil ilerliyordu. Cazibe, 6zgiiven ve feraset saga saca
geligine bakilirsa bir dlimden ¢ok bir hiikiimdara benziyordu: Riizgarin,
atesin, suyun ve topragin sultantydi! (Safak, 2010: 140).

Elif Safak romanda, Mevlana’nin niifuzlu bir aileye sahip olmasindan dolay1
sansli olduguna, bu ylizden de diismiis insanlarin halinden anlamayacagma dikkat
cekmistir. Bu tespit, diger romanlarda pek mevcut olmayan bir bakis agisidir.
Mevlana, her istedigi altin tepside sunulmus gibi, halktan kopuk, edilgen bir karakter
olarak c¢izilmistir. Sems ile tanisincaya kadar hi¢ sikinti ¢ekmeyen, her zaman el
istlinde tutulan biri olarak gosterilmistir. Romanda toplumun diigkiinleri arasinda
gosterilen Dilenci Hasan, Mevlana’y1 soyle tarif eder: ‘‘Mevlana, mahrumiyetten,
elemden, kahirdan ve evhamdan ne anlardi ki? Niifuzlu bir adamin oglu olarak

gelmisti su diinyaya. Ardinda babasi, yedi ceddi, muteber siilalesi olmustu hep.
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Zengin ve miireffeh bir hayat siirmiistii, zorluk nedir bilmeden.’” (Safak, 2010: 142).
Dilenci Hasan, Mevlana’nin kendisininki gibi bir hayati olsa biiyik bir alim
olamayacagimi diisiinlir. Yazar, romanin ilerleyen sayfalarinda Mevlana’ya bu
diisiinceleri de kabul ettirir: ... Dogru. Her zaman korunakli bir sekilde yasadim. Bu
toplumun diismisleri nasil yasar bilmem bile.” (Safak, 2010: 256). Bu konuda
Sems’in bakis acist da aynidir. Sems, Mevlana’nin hep ayricalik gordiiglinii, yonetici
kesim tarafindan hep korundugunu ifade eder. Mevlana’nin iyi bir sair olabilmesi
icin bu hisleri de tatmasi gerektigini savunur. Bu duygular1 anca kendisi geldikten
sonra yasadigint soyler: “Simdi, halktan siradan insanlarin gayet iyi bildigi bir
duyguyu ilk defa tatti: Hilkmeden seckinler karsisinda yasanilan zayiflik hissi.
Mahrumiyetin, caresizligin, kenara itilmisligin ne menem bir sey oldugunu
anlayamadan Mevlana nasil herkesi kucaklayan bir sair olabilir ki?” (Safak, 2010:
339). Mevlana da kendisini anlatirken dmrii hayatinda zorluk gérmedigini su sozlerle
anlatmistir: “Cok siikiir Allah’a ki huzurlu bir ailem, lekesiz itibarim, kadim
dostlarim, sadik miiritlerim ve benden feyz alan talebelerim var. Omrii hayatimda

fakr-u zaruret bilmedim.” (Safak, 2010: 131).

Bunun disinda romanda Mevlana, kisiligiyle coskun bir nehre benzetilmistir.
Bir giinii digerine esit olmayan, tiim insanlig1 kucaklayan, kimseye karsi 6n yargisi
olmayan, hep daha oteleri merak etme yonleriyle bu benzetme kurulmustur.
Mevlana’nin itibarim1 kaybetmeyi, ¢iktigi mevkiden diismeyi goéze alabilmesi
yoniiyle az bulunan bir karaktere sahip olduguna dikkat ¢ekilmistir. Sinava tuttugu
Mevlana’yr sarap almasi i¢in meyhaneye gonderen Sems, Mevlana’nin tereddiit
yasamadan dedigini yapmasi iizerine sunlart soyler: “Mevlana’nin yaptiZini
yapabilen, ylikselmisken alcalmayi, kazanmigken kaybetmeyi, hocayken 0Ogrenci

olmay1 goze alabilen insan, parmakla sayilacak kadar azdi.” (Safak, 2010: 306).

Ilk yol arkadasi Seyyid Burhaneddin, Baba Zaman’a yazdigi mektupta
Mevlana’nin sadece Islam alemine degil; tiim diinyaya 151k tutacagini dile getirmistir.
Mektubunda Mevlana’nin onun &grencisiyken, simdilerde kendisinin 0grenci

oldugunu anlatir:

Oyle marifetli, 6yle miimtaz ve miistesnayd: ki, bir an geldi kendisine
ogretecek hicbir seyim kalmadi. Bu sefer ben ondan 6grenmeye bagladim.
Tabii, babast da harikulade bir arifti. Gel gelelim Rumi ¢ok az alimde
olan bir hiinere sahiptir: Dinin dis kabugunu aralayip, 6ziindeki evrensel
ve ebedi cevheri ¢ekip ¢ikarma becerisi.” (Safak, 2010: 97).
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Mevlana’nin kiiciik oglu Alaaddin de romanda her ne kadar babasinin
yolundan gitmeyen bir evlat olarak anlatildiysa da babasinin merhametli oldugunu,
herkese kucak actigini dile getirir. Sems, babasinin hayatina girdikten sonra sevgi
¢emberinin daha da genisledigini, ¢ok yufka yiirekli biri oldugunu anlatir. Bu sevgi

cemberine sadece kendisinin giremedigini digiiniir.

Elif Safak, Mevlana’nin merhametli olmasini kendi yaptig1 karakter analizi ile
de tekrar vurgulamistir. Rumi adinin harflerini tek tek ayirarak soyle bir tasvir
yapmustir: “Kudretli, vefali, dimdik, kendinden emin R harfi; kadife gibi yumusak,
uysal ve merhametli U; yaratici, girisken ve gozii pek M ve heniiz bir muamma olan,

¢oziilmeyi bekleyen bir sual gibi esrarengiz I harfi.” (Safak, 2010: 105).

Romanda dikkat c¢eken unsur, Mevlana’dan ¢ok Sems’in 6n plana
c¢ikarilmasidir. Sems’ten 6nceki ve sonraki Mevlana anlatilarak ruhunda gézlemlenen
degisimler verilmistir. Sems’in Mevlana’y1 sadece Konya’da tanman bir din alimi
iken, agk sayesinde tiim diinyaya dizeleri ile tin salmis bir sair yaptigi lizerinde
durulmustur. Elif Safak, Sems’in bu iliskide fedakar taraf oldugunu, yaptigi bir
benzetme ile romana yerlestirmis olur. Sems’i ipekbdcegine, Mevlana’yr da oriilen
ipege benzetir: “Bu hikdyede benim payim ipekbocegininkine benzer. Rumi ipektir,
ilmik ilmik 6riilecektir. Vakit tamam olunca ipegin bekas1 i¢in ipekbdceginin dlmesi

gerekir.” (Safak, 2010: 111).

Ask romaninda Mevlana’nin fiziksel tasviri ile de karsilasiriz. Endise ile her
yerde ortadan kaybolan dostunu arayan Mevlana soyle resmedilmistir: “Bir siire
sonra genis omuzlu, nazik bakisli, ela gozleri derinlerde, orta yaslt bir adam ¢ikti

evden. Yiiziinde koyu bir golge, gozlerinde emsalsiz bir keder...” (Safak, 2010: 47).

Bir roman kahramanina uyan taraf daha ¢ok Sems oldugu i¢in romanda da
Sems 6n plandadir. Mevlana, daha ¢ok ask sayesinde icindeki eksik tarafi doldurmasi

ile ele alinmustir.
2.3.3.4. Ask Romaninda Anlaticimin Bakis A¢is1 ve Mevlana Yorumu

Elif Safak, Ask romaninda iki aski tek bir ¢izgide birlestirmistir. Ella ve Aziz
arasindaki diinyevi aski, Mevlana ve Sems arasindaki ilahi ask ile bulusturarak
romaninin Oziinii agk ile yogurmustur. Romaninin 6n soziinde gole diisen bir tas
metaforu yaparak, Ella Rubinstein’in hayatinin durgun bir gole benzedigini ifade

etmistir. Mevlana’nin  da Sems’ten Once dalgalanmaya hazir olmadig
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diistintildiiginde, Ella ve Mevlana arasinda ortak bir zemin olusturuldugu goze

carpmaktadir.

Aslinda romanda ne anlatilmak istenildigi, 6n sézde kullanilan bu metafor
sayesinde asikar olmustur. Romanda asil mesele gol degil; gole atilan tasin etkisidir.
Nitekim romanin geneline bakildiginda; edilgen yapida olan Mevlana gole, Mevlana
tizerinde degisim yaratan Sems ise gole atilan tasa benzemektedir. Elif Safak, yapmis
oldugu bir sdyleside, “Golii anlatiyorum, yani hayatin1 ¢ok sikici bulan {i¢ ¢ocuk
annesi bir ev kadininin arayisin1 anlatiyorum bu romanda. Ama daha ziyade o gole
atilan tasi, yani agki anlatiyorum. Sems’i anlatiyorum.” diyerek romanda 6n plana

¢ikan karakterin Sems oldugunu vurgulamaistir.

Romanda Mevlana ve Sems’in hayati alt metin olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Mevlana, karsimiza bir yayinevinde editdr olarak calisan Ella’ya okuyup rapor
olusturmasi i¢in verilen Ask Seriati adli romanin ana kahramani olarak ¢ikar. Elif
Safak, 13. ylizyilda yasamis Mevlana’ya, 2008 yilinda Amerika’da yasayan Batili bir
kadinin goéziinden bakilmasina olanak saglamistir. Bu farkliligin Ella {izerinde de
tedirginlik yarattigi romanda su sozlerle ifade edilmistir: “Pek emin degildi boyle bir
metne vakit ayirmak istediginden. Kendi hayatiyla ilgisi alakasi olmayan bir konusu
vardi romanin: Sufizmmis! Mistisizmmis! Hele bir de 13. ylizy1l gibi, uzak bir zaman

dilimi... Mekan desen daha da uzak: Kiiciik Asya...” (Safak, 2010: 27).

Ask Seriat1 romaninin 6n soziinde, giiniimiizde Mevlana’ya gosterilen ilginin
hala devam etmesinin nedeni ele alinmistir. Yazar, Sems ve Mevlana’nin ruhlarinin
eskimedigini, hikayelerinin hi¢ sona ermedigini belirtir: “Isin asli, hi¢ sona ermedi bu
hikaye, devam etti. Neredeyse sekiz yiizyil sonra bile, Sems’in Mevlana Celaleddin
Rumi’nin ruhlar1 bugiin hala diri ve hercai, sema etmekteler aramizda.” (Safak, 2010:

38).

Roman, 1252 yilinda Sems’in katili olarak bilinen Cakal Kafa’nin bir dervisi
Oldiirdiigli i¢in yasadig1 vicdan azabi ile baslar. Sonra 1242 yilina geri giderek
Sems’in aradig1 yoldasi bulabilmesi i¢in Allah’a dua ettigine ve bu yolda canini feda
ettigine sahit oluruz. Mevlana ile bulusacag giinii bekleyen Sems, bu siire igerisinde
Baba Zaman’in tekkesinde zamanini gegirir. Seyyid Burhaneddin’den mektup gelene
kadar Sems’in ¢ocuklugu, kisiligi tizerinde ayrintili olarak durulmustur. Bu yiizden

romanda Sems’in daha 6n planda oldugu sdylenebilir.
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Seyyid Burhaneddin, Baba Zaman’a yazdigi mektubunda Mevlana’nin kirk
gece boyunca riiyalarinda kozasindan ¢ikmay1 bekleyen bir ipekbdcegini gordiigiinii
anlatir. Riiyalarinda gordiigli dergahin Baba Zaman’inki oldugunu diisiinen Seyyid
Burhaneddin de mektup yazarak durumu bildirmek ister. Hi¢bir kaynakta gegmeyen
bu riiya, Elif Safak’in Mevlana ve Sems dostlugunu anlatmak i¢in kullandig1 bir
kurgudur. Ciinkii yazar, iki Hak asig1 arasindaki muhabbeti ipekbocegi ve ipek
arasindaki iliskiye benzetmistir. Ipegi almak icin feda edilen ipekbdceginin Sems,
ipegin de Mevlana oldugunu anlatmistir: “Bu hikdyede benim payim
ipekbocegininkine benzer. Rumi, ipektir, ilmik ilmik oriilecektir. Vakit tamam
olunca ipegin bekasi i¢in ipekboceginin 6lmesi gerekir.” (Safak, 2010: 111). Mevla-

na da riiyasinda ipekbdcegi gorerek metaforun i¢ine ¢ekilmistir.

Romanin “Hayattaki akiskan, kaygan ve degisken seyler Su” adli ikinci
boliimiine gegildiginde, verilen isme paralel olarak herkesin hayatinda yavas yavas
degisiklikler yasanmaya baslar. Kirk gecedir riiyalarinda yana yakila birini aradigin
géren Mevlana’nin Sems’ten 6nce bir bosluk hissi yasadigina dikkat cekilmistir.
“Peki, ama o halde neden anlayamadigim, aciklayamadigim bir bosluk var icimde?
Oyle bir bosluk ki giinbegiin biiyiimekte. Fare gibi sinsice, sessizce, hirsli ve haris,
bu eksiklik duygusu ruhumu kemirmekte. Nereye gitsem i¢cimdeki bosluk da benimle
gelmekte.” (Safak, 2010: 132). Mevlana, bu arayis1 sorgularken “Sanki icimde
bagkalarindan degil de esas benden gizlenen bir sir tasimaktayim.” diye kilit bir
ciimle kullanir (Safak, 2010: 132). Bu sir asktir ve bu sirr1 Mevlana’nin ¢ézmesini
saglayan kisi de Sems-i Tebrizi olacaktir. Roman da zaten sir olarak goriilen ask

uzerine kuruludur.

“Hayattaki terk, go¢ ve devr eden seyler Riizgar” adli boliimde artik Sems,
Mevlana’nin hayatina girer ve Mevlana eski aligkanliklarini terk etmeye baglar. Sems
ile karsilagmalar1 ¢ogu romanda olmayan bir sekilde Mevlana’nin bakis acisindan
anlatilmistir. Mevlana ve Sems’in daha 6nce Sam’da karsilastiklart menkibeye yer
verilmemistir. Bu menkibe yerine Mevlana’nin riiyasina yer verilerek roman
zenginlestirilmistir. Sems, sordugu soruya istedigi cevabi alinca Mevlana’nin dniinde
hiirmetle egilir. Mevlana da Sems’in saygisina karsilik verir ve ilk defa o da birinin
oniinde egilmis olur. Sems, oradan uzaklasirken Mevlana bu kara gozlii dervisin

riiyalarinda aradigi dervis oldugunu hatirlar. Menkibeye gore, Mevlana burada
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Sems’in Sam’da gordiigli dervis oldugunu anlar ama Agk’ta bu karsilasmaya yer

verilmedigi i¢in boyle bir yorum yoktur.

Mevlana, Sems geldikten sonra biitlin vaktini onunla ge¢irdigi icin evde
huzursuzluk ¢ikmaya baslamistir. Sems ile kirk giin boyunca bir odada uzlete
cekilirler. Bu duruma en ¢ok kizanlardan biri olan Alaaddin, bundan bdyle higbir
seyin ayni olmayacagmi soyleyerek degisime dikkat c¢eker. Mevlana da Sems
geldikten sonra kendindeki degisimi fark etmeye baslar. Yillardir hissettigi bosluk
hissini Sems’in doldurdugunu goriir. Sems’in kendisini tamamlayan bir ruh
oldugunu, Sems’in kendisine ayna oldugunu fark eder. Sems, Mevlana’y:1 hoca iken
talebe haline getirmistir. Mevlana’nin Sems geldikten sonra derslerini, vaazlarini
biraktig1 yorumu bu romanda da vardir. Bu bilgiyi, biitiin vaktini Sems’e ayirdig1 i¢in
babasina kizgin olan Alaaddin’den 6greniriz: “Babamiz ders vermeyi de vaazlar da
birakti. Arttk medresede miiderrislik de etmiyor. Tiim mesuliyetlerini bir kenara
attr.” (Safak, 2010: 248). Mevlana da i¢inden vaaz vermenin gelmedigini

sOylediginde, Sems ile aralarinda su konusma gecer:

“Bana kelimelerin sarrafi derlerdi” dedim. “Ama o giinler ¢ok geride
kaldi. Artik icimden ne vaaz vermek geliyor ne hitap etmek. Soziim
kalmadi.”

“Sen gene kelimelerin sarrafi olacaksin” dedi Sems. “Fakat bir farkla!
Eskiden vaaz veren akil idin. Artik yiiregin sarki sdyleyecek.” (Safak,
2010: 255).

Sems, Mevlana’yr “Ask’in sairi” yapmak i¢in ugrasmaktadir. Sems, karsisinda
bagkasinin kitaplarin1 okuyup ezberleyen bir Mevlina yerine, kendi siirlerini
sOyleyen bir sair gormek ister. Bunun i¢in Mevlana’nin gézii gibi baktig kitaplarimi
suya atar. Sems’e itimadi tam olan Mevlana, bu durumda siikGinetini korur. Birazdan
herkesin merakli bakislar1 arasinda suya atilan kitaplarin kupkuru ¢iktigr goriiliir.
Sems, “Benden sair olmaz, zaten ben pek siir sevmem” diyen Mevlana’nin ileride
cok biiytik bir sair olacagini miijdeler: “Gilinii gelecek sana Ask’in Sairi diyecekler...
Dogu’dan, Bati’dan, Kuzey’den ve Giiney’den yiizlinii dahi gérmemis insanlar senin
kelimelerinden ilham, feyiz ve cesaret alacak... Dostum, sen bu diinyanin gordigi
gorecegi en biiyiik sairlerdensin.” (Safak, 2010: 256-257). “Ben hayatta siir yazmam
ki, sair degil, alimim” diyen Mevlana, bunun nasil olacagini sorar. Sems de bunun
vaazla, dersle degil; siirle olacagimni soyler (Safak, 2010: 256). Secaattin Tural da
romanda giderek saire doniisen bir Mevlana portresinin oldugunu belirtmistir (2011:

154).

76



Sems’in romandaki bir diger gorevi de bagkalar1 tarafindan hor goriilen, ezilen
bir nevi “tutunamayan” insanlar ile Mevlana arasinda koprii goérevi kurmaktir.
Allah’in yarattig1 her mahliiku sevebilen bir Mevlana ortaya ¢ikarmak istemektedir.
Sems, bu istegini su sozlerle anlatir: “Merak ediyordum, acaba Mevlana’nin onlarla
aras1 nasildi? Eger Mevlana toplumun diiskiin kesimlerini heniiz kucaklamamaissa, bu
hususta ona yardim etmek, onunla diiskiinler arasinda koprii olmak isterim.” (Safak,
2010: 195-196). Sems, Mevlana’nin bu imtihandan da gegmesi i¢in onu sarap almak
icin meyhaneye gonderir ama Mevlana hi¢ tereddiit etmeden dedigini yapar. Bunun
tizerine ne kadar harikulade bir dostu oldugunu diisiinen Sems, siikreder ve Mevlana
hakkinda su sozleri soyler: “Mevlana coskun bir nehirdir. Yerinde saymayan, tim
insanlig1 ve varolusu kucaklayan, kimseye karsi bir 6nyargist olmayan, hep daha
oteleri merak ve kesf eden, cagil cagil berrak bir nehir... Benim tek yaptigim o

nehrin 6niindeki seddi yikmaktir. O kadar.” (Safak, 2010: 293).

Romanin dordiincii boliimii “Hayattaki yakan, yikan, yok eden seyler Ates” te,
Sems’e kars1 gosterilen tepkiler oldukca artar. Ozellikle Sems’in Mevlana’y:
meyhaneye yolladigin1 duyan Alaaddin biiylik tepki gosterir. Sems’i istemeyenler,
hem Mevlana hem de Sems hakkinda olmadik dedikodular yayar. Bunlarin istiine bir
de sema ayini diizenleyince Sems artik hi¢ istenmemeye baslanir. Sems, Mevlana’nin
dontligiimiiniin gergeklestigini diistiniir ve kendisine artik ihtiya¢ kalmadigini anlar:
“Rumi’nin doniislimii neredeyse tamam. Siir sevmeyen kat1 bir alimken, artik ciimle
suskunlarin hislerine tercliman olacak kadar iyi bir sair olma yolunda.” (Safak, 2010:
339). Sems, ipegin kozadan saglam ¢ikmasi igin ipek-boceginin kendini feda etme

zamaninin geldigini diisiiniir ve bir gece ortadan kaybolur.

Mevlana’nin sarap almaya gitmesiyle, “Omrii hayatimda fakr-u zarGret
bilmedim” diyen Mevlana’nin ask i¢in algalmayi, kaybetmeyi nasil géze aldig
vurgulanir. Sems’ten 6nce huzurlu bir ailesi var iken artik kiigiik oglu Alaaddin
babasina diisman olmustur. Lekesiz itibari, sarap almaya gitmesiyle yerle bir
olmustur. Sadik miiritleri, kendisinden feyz alan talebeleri de Sems yiiziinden
azalmistir. Sems ugruna fedakarlik yaptigini diisiinen Mevlana, bu durumunu soyle

Ozetlemistir:

Sirf  onun wugruna imtihanlardan gegtim, yiicelerden asagilara
yuvarlandim, halden hale sigradim. En sadik miiritlerimin goziinde dahi
saibeli bir insana, adeta meczuba doniistiim. Onun yiiziinden yalnizligi,
caresizligi, yanlis anlasilmayi, dislanmay1, horlanmay1 ve en nihayetinde
ayrilik acisini tattim (Safak, 2010: 355).
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Romanin son bdlimii “Hayatta, varliklartyla degil yokluklariyla bizi etkileyen
seyler olan Bosluk”tur. Sems gittikten sonra Mevlana’nin yanmaya basladig
vurgulanir. Bu siirede yakici ask siirleri okuyan Mevlana’nin sair oldugu goriiliir.
Kerra, Mevlana’nin siir konustugunu soyler. “Biitlin giin susuyor. Sonra konusmaya
basladiginda agzindan dizeler dokiiliiyor. Sems’in yoklugunda galiba sair oluyor.”
(Safak, 2010: 351). Bir suskun olan Mevldna, “hamus” mahlasini kullanmaya
baslamistir. Sems oldiikten sonra roman hizlanir ve 1260 yilina gidilir. Mevlana’nin
Sems’ten sonraki hayati 6zet gibi verilmistir. Sems’ten sonra yanmaya baslayan
Mevlana, agkin1t Mesnevi’ye doker. Boylece Mevlana’nin yillardir kesfedemedigi sir,
ortaya ¢ikmis olur. Sems de ipekbocegi misali kendini bu yolda feda eder ve

Mevlana’nin yolunda ikinci kez ortadan kaybolur.

Elif Safak’in, 4sk romani, odaga aldig: tasavvufi diisiince ekseninde, aski ve
kisisel Ozgurliigii onceleyen bir kurguya sahiptir (Sengiil, 2010: 644). Safak, dis
hikayesindeki Ella’nin yalnizligi, arayislar1 ve aski kovalamasi ile i¢ hikayedeki
Mevlana ve Sems’in 13. yiizyilda yasadiklari tasavvufi ask yolculugunu birlikte
ilerletmistir. Bir baska deyisle, “Mevlana ile Sems’in hikayesi, bagka bir romanin bu
hikdyeye mekan olmasiyla ilerler. Mevlana ve Sems’in hikayesi ‘Ask Seriati” adl1 bir
i¢c romanin mekan oldugu bir diizlemde ilerler ki bu roman Ella ve Aziz’in
tamigmasini saglayan metindir.” (Oner, 2014: 1069). Bu i¢ romanda i¢sel huzuru
yakalamak isteyen Ella’ya, yonelmesi gereken 1518in Mevlana ve tasavvuf oldugu
gosterilmeye calisilmistir. Okudugu romandan Mevlana ve Sems’in bakis agisin

ogrenen Ella da romanin sonunda aradigi huzuru bulabilmistir.

Ask, romandaki temel unsurdur. Elif Safak, kendi kitabin1 degerlendirirken de

asil anlatmak istediginin agk oldugunu vurgulamistir:

Bu romanda okura yiiregimi agtim. Tasavvuf benim sirrimdi, o sirr1 agikar
ettim. Sems ve Mevland hakkinda bir kitap yazayim arzusuyla kaleme
almadim bu kitabi. Ben "agk"1 anlatmak istedim. Buydu ¢ikis noktam.
Hem diinyevi hem manevi boyutlariyla aski yazdim. Zit gibi goriinen
karakterleri yan yana getirerek evrensel bir 6z yakalamayi arzuladim.
2008 senesinde Boston da yasayan ii¢ ¢ocuk annesi mutsuz bir Yahudi
Amerikali kadin icin Mevland ne ifade ediyor, bu sorunun cevabini
kovaladim (Bdliikbasi, 2016: 165).

“Ask, ¢ogu zaman kisileri doniistiiriicii bir 6zellige sahiptir.” (Yeter, 2013:
142). Bu romanda da ask bir degisim araci olarak kullanilmistir. Yazarin olusturdugu
kirk kuraldan on ikincisi de ask iizerinedir: “Ask bir seferdir. Bu sefere ¢ikan her

yolcu, istese de istemese de tepeden tirnaga degisir. Bu yollara dalip da degismeyen
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yoktur.” (Safak, 2010: 118). Romanda paralel ilerleyen iki kurguda da aska kavusan

kisiler yeni bir hayata baglamis olur.

Yazar, roman kigisi olarak kullandig1 Mevlana’y1r menkibevi kisiliginden ¢ok
sosyal yasamin icindeki siradan hayati ile anlatmay1 tercih etmistir. Muhammet
Hiikiim, Elif Safak’in Mevlana’nin 6zel hayatini magazinlestirerek yeni bir portre
olusturdugunu diisiinmektedir:

A Ao

Ornegin romanin Mevlana’nin evinin icinde gegen kisimlari; Mevlana’nin
karisi, kizi ve ogullariyla iliskisi, kiskangliklar, beseri ask gibi kav-ramlar
bir nevi Mevland’nin 6zel hayatinin magazinlestirilmesi etkisi
yaratmaktadir. Bu da okuyucuya biiyiik Islam alimi Mevlana Celaleddin-i
Rumi yerine hirslari, tutkulari, hiiziinleri ve sevingleri ile bir insan
portresi sunmaktadir (Hiikiim, 2010: 630).

Boyle bir karakter yaratmanin daha realist olacagi diisiinen Hiikiim, bunu
yansitmak i¢in herhangi bir karakterden ziyade Mevlana’nin secilmis olmasini,
yazarin Mevlana’nin kimliginden yeni bir imge yaratma istegine baglamistir.
(Hiikiim, 2010: 630). Mevlana’nin hem tarihi bir sahsiyet olmasindan hem de Islam
alemindeki saygin konumundan 6tiirii lizerinde ¢ok fazla oynayamayan yazar, Sems
karakterinin iizerinde kurgusunu zenginlestirmistir. Sems’in 6n plana ¢ikmasi da
Mevlana’nin romanda pasif bir kisi olarak kalmasina neden olmustur. Hiikiim’{in
ifadesiyle, Mevlana romanda baskisi olmaktan ziyade bir “norm karakter” konumuna
getirilmistir (2010: 635). Bu durumun olusmasinda, Sems’in menkibevi hayatinin

roman sanatina daha miisait olmasi da etkili olmustur.

Daha once de belirttigimiz gibi Mevlana, romanda degisim yasayan
kahramanlardan biridir. Sems gelmeden 6nce herkes tarafindan saygi duyulan, sehrin
en biiyiik camisinde vaaz veren, dersler verip talebeler yetistiren bir din alimi iken;
Sems’ten sonra agkin atesli savunucusu olan bir saire doniigmiistiir. Mevlana’nin

doniisiimii romanda su sekilde anlatilmistir:

Rumi Onceleri hakim ¢izgiye yakin duran bir din Aalimiyken,
alisilageldik tiim kurallardan ¢ikmaya ciiret ederek adanmis bir goniil
ehli, askin atesli savunucusu, semanin yaraticisi ve tutkulu bir sair oldu.
“Islam aleminin Shakespeare’i” diye anilmasina yol agacak muazzam
eserler birakti geride. Derinlere kok salmis taassuplarin, Onyargilarin
caginda; evrensel, kapsayici bariscil bir maneviyati savundu. Kapisini
istisnasiz her insana acik tuttu. Tipki o zamanlar oldugu gibi, bugiin de
nicelerinin “kéfirlere karsi savagmak™ olarak tanimladigi zahiri bir
cihaddansa, batini bir cihat iizerinde durdu (Safak, 2010: 38).

I¢ hikayedeki kahramanlara bakildiginda, doniisiim yasayan sadece Col Giilii
lakapli kadin ve Mevlana olmustur. Ozellikle Mevlana ve Sems’in iliskisine

bakildiginda, Sems karakterinin degisime ugramadigi, sadece Mevlana’nin Sems’in
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dostlugunda eridigi goriilir. Mevlana’nin portresi, Sems’in karakterinin yaninda
edilgen bir yapida sunulmustur. Pasif bir Mevlana figiirii yaratildigini sdyleyen
Muhammet Hiikiim de yaratilan bu Mevlana’nin bilinenden ¢ok farkli oldugunu
diistinmektedir: “Mevlana’nin tarihi gerceklik i¢inde olusmus portresi menkibelerden
yararlanilarak yeniden ¢izilmistir. Olusturulan karakterle dinler arasi, hiimanist, pasif
bir Mevlana figiirii yaratilmistir. Bu figiir de eserlerinden hareketle tanimlanabilecek

Mevlana ile ciddi farkliliklar igermektedir.” (Hiikiim, 2010: 636).

Dis anlatiya bakildiginda ise degisime ugrayan kisi Ella olmustur. Ella
Rubistein, kocasi ile mantik evliligi yapmis aski kiigiimseyen, her yapacagi isi
onceden planlayan bir ev kadini iken; A. Z. Zahara adli bir dervisin yazdigi “Ask
Seriat1” romanini okumaya baslamasiyla i¢ aydinlanma yasar. A. Zahara ile
tanigsmadan 6nce aski tanimayan, durgun bir hayat siiren Ella, bir nevi Mevlana’nin
semboliidiir. Ella’nin hayatin1 coskun bir nehre ¢eviren, onu agkla tanistiran A.
Zahara ise Sems’tir. Zahara da Sems de ask i¢in gezgin olmus iki dervistir. Ikisi de
asi ruhlu, diizensiz yasayan, hayatina girdikleri kisilere aski 6greten kisilerdir. Aziz
de Sems misali, ipekbdcegi hikdyesinde oldugu gibi gérevini tamamladiktan sonra
ipegin kurtulmasi i¢in kendini feda etmistir. Yazarin Dilenci Hasan iizerinde bilingli
olarak ele aldigr tezatlik kavrami, Aziz ve Ella arasindaki beseri ask tizerinde de
kullanmilmistir. Ayni kitalarda bile yasamayan iki kisinin karakterleri birbirine

tamamen zittir. Bu husus romanda da ifade edilmistir:

Ella’nin hayati durgun bir g6l ise Aziz’inki tagkin bir nehirdi. Ella adim
atmaya korkarken, o dortnala gidiyordu. Ella bir adim atmadan 6nce bin
defa diisliniirken, Aziz evvela adimmi atiyor, sonra diisiiniiyordu; tabii
eger disiintirse. Canli, rengarenk bir kisiligi vardi; ideallere, tutkulara
sahipti (Safak, 2010: 203).

Aziz ve Ella farkli zaman kusaklarinda yasiyorlardi. Hem fiili hem
mecazi olarak. Ella i¢in zaman “gelecek” demekti... Oysa Aziz i¢in
zaman su an demekti (Safak, 2010: 205).

Ella ile Mevlana’nin bir bagka benzerligi, ikisinin de agki aramalaridir. Ella,
hakiki agki bulmak i¢in “Ya aski 6gret bana, ya da agkin yokluguna iiziillmemeyi.”
diye dua eder. Mevlana da riiyalarinda gordiigii dervisin nerede oldugunu 6grenmeye
calisir. Mevlana’da Haluk Oner’in ifadesiyle (Oner, 2014: 1071), Hak yoluna bir
yoldagla ulagsma arzusu varken; Ella da beserl aska ulagsma istegi s6z konudur. Elif
Safak, ikinci bir Mevlana-Sems iliskisi insa ederek, okuyucuya beseri askin nasil

ilahi agka doniistiiglinli gdstermek istemistir.

80



Elif Safak, romaninda tasavvufi konulari da aydinlatmaya calismistir. Bu
konulart kurgu igerisine basarili bir seklide yerlestirdiginden okuyucuyu hig
stkmamaktadir. Ornegin Dilenci Hasan, Mevlana ile kendini kiyaslayarak Allah’mn
niye tezathigr sevdigini sorgular. “Sahi Allah nigin tezatlar1 ayniliktan, ahenksizligi
uyumdan, adaletsizligi adaletten ¢cok seviyordu? Ya ifrat ya tefrit. Ya bir u¢ ya oteki
ug. Iste benim payima fakr u zaruret, aglik, sefalet, musibet bahsetmisti. Mevlana’ya
gelince refah, irfan, saadet, sithhat ve muvaffakiyet.” (Safak, 2010: 142). Dilenci
Hasan’1n bu isyaninin iistiinden ¢ok zaman gegmez ve yazar Mevlana’ya bu sorularin
cevabini verdirir. “Rumi tane tane konusuyordu: ‘Yiice Allah kederi yaratmis ki,
tezatindan saadet dogsun’ dedi. Bu diinyaya bosuna Alem-i Kevn-ii Fesad, yani Olus
ve Varolus Alemi denmemistir. Burada her sey tezatindan tezahiir eder. Bir tek
Rabb’in zidd1 yoktur. O yiizden O hep sir kalir.” (Safak, 2010: 159). Ayrica nefsin

yedi mertebesi ve tasavvufta bulunan dort kapidan da bahsedilmistir.

Anlatilanlarin okura gegmesi i¢in yazarin kurgusu tek basina yeterli degildir.
Romanci, dili ve tislubu da yarattig1 anlatiya gore kullanabilmelidir. Elif Safak’in bu
konuda basarili oldugu soOylenebilir. Her karakterine s6z hakki verip onlara
kendilerini ifade etme sansi tanimistir. Bunun en énemli gostergelerinden biri “ben
dili” nin kullanilmasidir. Romanda “ben dili” nin kullanilmasi, karakterlerin ig
diinyalarina girebilmeyi kolaylastirmistir. Cogulcu bakis acist kullanilan eserde, her
karakter kendini anlatabilmistir. Harf simgeciligine yer verilip her bdliimiin “b”
harfiyle baslamasi; kirk sayisinin sembolik olarak kullanilmasi ve ask yolunda
uyulmasi gereken kirk kuralin olusturulmasi da okurun ilgisini bu romana ¢ekmeyi
basarmustir. Ayrica tarihi kisilikleri kurguya dahil etmenin zorluklar: diisiiniildiigiin-
de, Elif Safak’in menkibevi ve tarihsel kaynaklari mistik ve fantastik unsurlar
kullanmak suretiyle isleyerek yaratici bir kurgu olusturdugu goriiliir (Tural, 2011:
113). Dolayisiyla Ask romaninda Mevlana’nin roman kahramanina doniistiiriilebildi-

g1 ve roman gercekligi icinde degerlendirilebildigi gozlemlenir.
2.3.4. Sinan Yagmur-Askin Gozyaslar 11-Hz. Mevlana
2.3.4.1. Askin Gozyaslar |1-Hz. Mevlana Romaninin Kimligi/Konusu

Sinan Yagmur’un Askin Gézyaslar: serisinin ikinci kitabi olan Hz. Mevldna,
Subat 2011 yilinda yayimlanir. 2016 yilina kadar Karatay Akademi Yayinlari

tarafindan basilan roman, okurlar tarafindan biiyiik ilgi goriir ve satis rekorlar1 kirar.

81



Biyografik roman olma ozelligi tasiyan Askin Gozyaslar1 II-Mevlana, Kasim
2016’dan itibaren de Kapi Yaymnlari’'ndan ¢ikmaya baglar. Romanin konusu,
Mevlana’nin Belh’den Konya’ya uzanan yolculugunda ilahi ask ile bulusmasidir.

Incelenen baskisi, 2015 yil1 Eyliil ayina ait iki yiiz dokuzuncu baskisidir.
2.3.4.2. Askin Gézyaslari 11-Hz. Mevlana Romanin Ozeti

Kitap, Mevlana’nin Sems’ten gelen mektubu agmasi ile baglar. Mevlana,
Sems’in oldiriildigiinii anladiginda adeta yikilir. Atesini harlayan koziinii kaybeden
Mevlana, tiim hayatin1 gbz 6niinden gegirip mazideki hatiralarini yad etmeye baslar.
Boylece Belh’ten baglayan Konya’da tamamlanan bir hayat hikdyesine taniklik

etmeye baslanmis olur.

Yazarin “Miisliiman Asya’nin ¢cocugu” olarak niteledigi Belh, Mogol saldirilar
yiiziinden Bahaeddin Veled’e dar gelmeye baslar. Bu saldirilara karsi hitkiimdarin
tedbir almamasina kizan Sultanii’l-Ulema, yeni bir vatan edinmek i¢in Belh’ten go¢
etmeye karar verir. Ne kadar kalbi kirik ayrilsa da yine de memleketini Cengiz Han’a
kars1 uyarir. Mevlana’nin neden Anadolu’ya gidiyoruz sorusuna, Bahaeddin Veled,
“Anadolu i¢in gorevlendirildik evlat” cevabimi verir. Kafile Nisabur’a vardiginda
onlar1 karsilayanlar arasinda Feridiiddin Attar da vardir. Bir sohbet meclisinde
Feridiiddin Attar’a yonelen bir soruya Mevlana cevap verir. Mevlana’nin verdigi
cevaplar1 ¢ok begenen Attar, kirk y1l yazmak i¢in ugrastigi Esrarname kitabini1 ona
hediye eder. Bu hediyeye ¢ok sevinen Mevlana, bu kadar degerli bir hediyeyi niye
kendisini layik gordiiglinii sorar. Feridiiddin Attar, kitabin kendisinde bir emanet

oldugunu belirtir.

Nisabur’dan Bagdat’a, oradan da kutsal topraklara gecen Bahaeddin Veled ve
miiritleri, gittikleri yerlerde de goniillere dokunmaya devam eder. Bagdat’ta valinin
kizina ask mektubu yazdigi i¢in daragacina giden fakir geng ile karsilastiklarinda
biiylik lizlintii yasarlar. Mevlana, tekrar egitim igin gittigi Halep’te bu vali ile
karsilagir. Vali’ye aski katletmenin en biiylik glinah oldugunu anlatir. Medine
sokaklarinda dolasirken, kavga eden iki kisiyi gordiigiinde Mevlana dayanamaz.
Kavganin bile agkla olmasi gerektigini anlatir. Bunun {izerine kavga edenler
birbirlerinden af dileyerek barisirlar. Kafile kutlu diyar Mekke’ye vardiginda,

Mevlana’nin génliinde ve dudaginda yine ask duasi vardir.
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“Yak beni Rabb’im” diye dua eden Mevlana, ilk koziinii, vardiklar
Karaman’da bulur. Halkin c¢ok sevdigi ve saydigi Lala Serafeddin’in kizi Gevher
Hatun ile evlenir. Karaman, Mevlana i¢in tatli anilarin yaninda biiyiik acilar1 da
tattiran bir diyar olur. Ciinkii ¢ok sevdigi annesi Miimine Hatun, yakalandigi bir
hastalik sonucu vefat eder. Ardindan da agabeyi Alaeddin’in kaybi, Mevlana’ya
biiyiik keder yasatir. Bu acili doneminde Konya’dan gelen mektup, Hizir gibi yetisir.
Selguklu Sultan1 Alaeddin Keykubat, kendilerini Konya’ya davet eder. Bu sirada
emanetini Konya’ya ulastiran Bahaeddin Veled, rahatsizlanir ve kisa bir siire diinya

aleminden ayrilir.

Konya halki, Bahaeddin Veled’in bosalan yerinde oglunu goérmeyi arzular.
Ancak kendisinin hala ¢irak oldugunu, 6gretecegi bir seyi olmadigini diisiinen
Mevlana, kitaplarin arasina gomiiliir, babasinin yerine ge¢mek istemez. Babasinin
Olimiinden sonra i¢indeki boslugun cevaplarini sayfa aralarinda aramaya baslar.
Mevlana yalnizligi ile bas basa kalmisken yoldasi ona gelmek i¢in hazirlanmaktadir.
Belh’te Bahaeddin Veled’in 6grencisi olan Seyyid Burhaneddin, hocasinin biraktig
emanete sahip ¢ikmak icin vaktini beklemektedir. Camide bir giin ayaga kalkip
“Seyhim 0ldii, oglunun bana ihtiyact var” diye bagirir. Bunun iizerine hemen
Konya’ya gelir ve higbir yere ugramadan ilk is medresenin yolunu tutar. Mevlana’ya
riiyasinda Bahaeddin Veled’i gordiigiinii anlatir. Riiyasinda Bahaeddin Veled,

oglunun yetim kaldigini, ona sahip ¢ikmasi gerektigini soylemistir.

Seyyid Burhaneddin’in gelmesi, Mevlana’nin acisim bir nebze de olsa
sondiirmeyi basarir. Burhaneddin, Mevlana’ya sufiligin yolunu agar. Mevlana’nin
kirk giin boyunca herkesten uzaklasip halvete girmesini ister. Mevlana, kirk giliniin
sonunda, bir kirk giin daha c¢ilede kalmak istedigini soyler. Bunun iizerine kirk giin
daha halvette kalan Mevlana’nin gozlerindeki 11k, hocasini tatmin eder. Artik
gorevini tamamladigini diisliinen Seyyid Burhaneddin, gitme vaktinin geldigini
diistintir. Tekrar yalmiz kalmak istemeyen Mevlana, hocasmin gitmesini istemez.
Bunun {izerine Seyyid Burhaneddin, yalniz kalmayacagini, bagka bir dostun gelip

kendisini bulacaginin miijdesini verir.

Hocasmin 6giidiinii dinleyip onu bulacak seyhi 6nce kendisi bulmak isteyen
Mevlana, ailesini de alip Sam’a gider. Tahsilini orada devam ettirmek ister. Bir giin

Sam sokaklarinda dolasirken kapkara giyinmis, meczup gibi bir adam Oniinii keser.
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Sanki kendisini taniyormus gibi giilimseyerek yanimna gelir. Kolunu tutarak “Ey

diinya sarrafi, beni bul” der. Bu kisi Sems’ten baskasi degildir.

Yedi yil siiren gurbetlikten sonra nihayet Konya’ya donerler. Ancak doniis
yolunda hastalanan Gevher Hatun, Konya’ya gelislerinin onuncu giiniinde vefat eder.
Bir sevdiginin de kendisinden once vefat etmesinin {iziintiisiinii duyan Mevlana,
kendisini ¢ocuklarina ve talebelerine adar. Babasinin kendisine gosterdigi 6zeni o da
ogullar1 Sultan Veled ve Alaeddin’e gosterir. iki oglunun da bir alim olarak yetismesi
en bliyiik istegidir. Ancak ogullar1 birbirinden oldukga farkli mizaca sahiptir. Sultan
Veled yumusak huylu, uysal ve tam bir ilim asig1 iken; Alaeddin inatgi, kanaatsiz,
huysuz bir delikanlidir.

Mevlana’nin tek basina olmasini istemeyen Sadreddin Konevi, Mevlana’yi
ikinci kez evlenmeye ikna eder. Kocasi vefat etmis, ailesi aslen Rum olan Kerra
Hatun ile tanistirir. Mevlana’nin kiz1 Melike Hatun ile kiigiik oglu Emir Alim Celebi,

Kerra Hatun ile evliliginden olan ¢ocuklaridir.

Mevlana, her seyinin tamam oldugunu diisiinmesine ragmen iginde tarifsiz bir
bosluk hissetmeye baslar. Her seyinin olmasina ragmen ni¢in tatmin olmadigini ve
bir tiirlii anlam veremedigi yalnizlik hissinin nasil gegecegini diistiniir. Kendisine
emek veren, yiiregini asan, yarenlik eden bir dostun eksikligini fark eder. Allah’a
kendisini askla tanistiracak dostunu gondermesi i¢in dua eder. Mevladna’nin duast,
sahibini bekletmemek igin uzak yollardan ¢ikmak tizeredir. Sems, hem kendi hem de
Mevlana’nin kimsesizligini bitirmek i¢in nihayet Konya’ya gelir. Mevlana, miiritleri
ile beraber camiye giderken kalabaligin arasindan siyrilarak gelen Sems, katirin
oniline gecip onlar1 durdurur. Mevlana, bu kisinin Sam’da gordiigii kisi oldugunu
hatirlayinca oldukga sasirir. Sems’e ne istedigini sorar. “Sodyle ey yabanci, dilenci
misin? Yardim istiyorsan namazdan sonra dergaha gel” der. Sems, bunun iizerine
dilenci oldugunu ancak diinyalik degil ahiretlik istedigini soyler. “Ask istiyorum var
midir bana verecegin agk?” diye sorarak gayesinin asktan baska bir sey olmadiginm
ima eder. Mevlana’nin aradig1 dost oldugundan emin olmak i¢in su soruyu yoneltir:
“Soyle bana, i¢lerinden hangisi daha biiyiiktiir; ermis Bayezid-i Bistami mi yoksa
Hz. Muhammed mi?” Mevlana’nin vermis oldugu cevaplardan sonra aradig: kisinin

o oldugunu anlar.
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Sems, gelir gelmez Mevlana’'nin vazgegilmezleri olan kitaplarindan
uzaklagsmasini ister. Mevlana’nin kitaplarii suya atar. Hayati sayfalarda degil,
yasamin i¢inde aramasi gerektigini soyler. Kitaplarin sadece 1s18a yaklastirdigini ama
15181n kendisi olmadigini anlatir. Yine de havuzda islanmis olan kitaplarini géren
Mevlana, iizlintisiinden aglamaya baglar. Sems, can yoldasinin bu denli tiziildigiinii
goriince havuza girip kitaplart tek tek toplar. Mevlana’ya uzattiginda ise kitaplar
sanki hi¢ havuza atilmamis gibi kupkurudur. Goérdiiklerine inanamayan Mevlana,
bunun nasil olabildigini sorar. Sems, bunun bir kalp ilmi oldugunu, kitap okumakla
Ogrenilmeyecegini anlatir. Mevlana’nin elinden diisiirmedigi kitaptan bir ciimle
sOyler. Kitaplarin kalbe inmedik¢e bir ise yaramayacagini, askin kitap okuyarak
Ogrenilemeyecegini anlatir. Bunun {izerine asil marifetin kitaplarda olmadigim
anlayan Mevlana, Sems’ten kendisine agk1 6gretmesini ister. Boylece iki ay boyunca
herkesten uzak, diinyadan kopmus bir halde inzivaya c¢ekilerek askin mayasini
tutturmak isterler. Ancak bu siirede herkesten uzaklagan Mevlana’y1 6zleyen Konya
halki, Sems’e karst kin beslemeye baslar. Sems’in Mevldna’y1r kendilerinden
alikoydugunu diisiiniirler. Sems’ten kurtulmak i¢in hakkinda iftiralar atip halkin ona
karsi cephe almasinin isterler. Asil maksatlar1 Sems’i Mevlana’nin goéziinden

distirmektir.

Sems, hakkinda ¢ikan dedikodulardan Mevlana’nin zarar gérmemesi igin bir
gece ortadan kaybolur. Mevlana, Sems’in sirlara karisip gitmesinden sonra, her yerde
dostunu aratir. Biiylik bir hiizne esir olan Mevlana, giinden giine eriyip solmaya
bagslar. Aradan alt1 ay gectikten sonra, Sems’i Sam’da gordiigiinii sdyleyen bir tiiccar
gelir. Mevlana, bu miijdeli habere karsilik tiiccara hirkasin1 hediye eder. Hemen
Sems’e mektuplar yazmaya baglar. Uzun bir aradan sonra Mevlana’nin mektuplarina
cevap veren Sems, Mevlana’dan sadece bir kelime ister. O istedigi kelimeyi
yazdiginda yollara diisecegini, tekrar kavusacaklarini belirtir. Bunun {iizerine uzun
uzun diisiinen Mevlana, o kelimeyi bulur. Sadece Sems’in kendisine hitap ettigi
“Ham@s” kelimesini yazar ve mektubu gonderir. Mektubu alan Sems’ten geri
donecegini bildiren haber gelir. Mevlana, dostunu gidip almasi i¢in biiyiik oglu
Sultan Veled’i gonderir. Alaeddin, babasinin Sultan Veled’i kayirdigini diigiinerek
sinirlenir. Sultan Veled, Sam’a vardiginda Sems’i bir geng ile satran¢ oynarken
bulur. Ona babasinin mektubunu ve hediyelerini sunar. Hediyeleri civardaki

yoksullara dagittiktan sonra Konya’ya donmek i¢in yola ¢ikarlar. Mevlana, dostuna
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ikinci kez kavustugunda niye terk edildigini sorar. Sems bunun Mevlana igin bir

imtihan oldugunu sdyler.

Mevlana, kiz1 Kimya’nin Sems’e olan ilgisini fark eder. Bu konuyu uzun uzun
diisiiniip, en sonunda durumu Sems ile paylagsmaya karar verir. Sems, bu istegin bir
daha Konya’dan gitmemesine karsi bir tedbir oldugunu diisiiniir. Bu kararin dogru
olmadigini, kendisinin evlilige ayiracak vaktinin olmadigini sdyler. Mevlana 1srarina
devam edince Sems, sirf dostunu tizmemek adma teklifi kabul eder ve Kimya ile
evlenir. Ancak aradan ¢ok zaman gegmeden Sems, yine ansizin ortadan kaybolur. Bu

sefer geri donmemek {izere gittigini Mevlana da bilir.

Sems’in sehadetinden sonra Mevlana, sararip solar. Sems’in kiymetini
bilmeyenlerin, onun yoklugunda kendisine teselli vermelerine de izin vermez.
Inzivaya cekildigi odasma sadece esinin, Alaeddin hari¢ biitiin cocuklarmin,

Selahattin Zerkabi ve Hiisamettin Celebi’nin girmesine izin verir.

Mevlana, 6mriintin miladini Sems saymaktadir. Hayatini Sems’ten Once ve
sonra olmak iizere ikiye ayirmistir. Bu yiizden her ne kadar Sems’in geri
dénmeyecegini bilse de dostunun Oliimiine bir tiirlii inanmak istemez. Kimsenin
Sems’in yerini tutamayacagini bilerek sokaklarda divane sekilde dolanip durur. Bir
giin kuyumcular carsisinda gezerken, bir diikkkdndan duydugu cekic¢ sesleri onu ¢ok
etkiler. Sesi takip ederek Selahaddin Zerkibi’nin diikkdninin oniine kadar gelir.
Hemen oracikta sema etmeye basglar. Zerkibi, diikkkanindaki altinlarin telef olmasini
disinmeden Mevlana ile semaya katilir. Mevlana’nin halinden ¢ok etkilenen
Selahaddin, diikkanindaki tiim malzemeyi fakirlere dagitip dergaha girer. O giinden
sonra on y1l Mevlana’ya yarenlik eder. Kizin1 Sultan Veled’e verince bir de akraba
olurlar. Selahaddin Zerkibi, Sems’ten sonra Mevlana’nin igindeki bosluga teselli i¢in
gelmis gibidir. Seyh Selahaddin, Sems’in aksine ¢ok sakin tabiatli, temkinli bir insan
olmasina ragmen; yine Mevlana ile aralarindaki yakinligi c¢ekemeyenler,
hazmedemeyenler olur. Onun tahsili olmadigini, ilim meclislerinde bulunmay1 hak
etmedigini sOylerler. Mevlana kimsenin lafini1 umursamaz ancak aralarindaki
dostlugu anlamayanlar i¢in de iziiliir. Mevlana, teselli buldugu dostu ile on yili

devirirken, Selahaddin’in ebedi dleme gdogmesiyle yine yalniz kalir.

Mevlana, tiim sevdiklerini kaybetmenin acisiyla kivranirken, etrafinda ona

timit 15181 olan iki kisi kalir. Biri her huyu ile babasinin izinden giden Sultan Veled,
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digeri de tim sohretini, mevkisini birakip Mevlana’ya tabi olan Hiisameddin
Celebi’dir. ikisi, bir an olsun Mevlana’nin yanindan ayrilmaz, her sohbetinde
bulunur. Bir giin birlikte sohbet ederken Celebi, Mevlana’dan herkesin okuyacagi,
ilahi gergekleri 6grenecegi bir eser birakmasini ister. Bunun iizerine Mevlana,
sariginin arasindan yazmis oldugu Mesnevi’nin ilk on sekiz beytini ¢ikarir. Bdylece o

giinden sonra Mesnevi’nin de yazilma seriiveni baglamis olur.

Eserini de tamamladiktan sonra iyice bitkin diisen Mevlana, artik gitme
vaktinin yaklastigimi soyler. Semssiz bir diinyaya artik dayanamadigini, Allah’a
kavusmak istedigini anlatir. Oliime sevingle yiiriidiigiinii, 6liim gecesinin seb-i arus
oldugunu ifade eder. Oglu Sultan Veled’den Sems’in yanina gomiilmeyi ama
kimsenin Sems’in mezarinin yerini bilmemesini ister. Mevlana’nin 6liim haberi
sehrin {stline kara bir bulut gibi ¢oker. Konya ilk defa Mevlana’nin cenazesinde

mahseri bir kalabalik goriir.

2.3.4.3. Askin Gozyaslan 11-Hz. Mevlana Romaninda Mevlana Tasvirleri ve
Tabhlilleri

Mevlana’nin daha ¢ocuk yasta yasitlarindan farkli bir goriintii ¢izdigi Askin
Gozyaslari-Meviana’da da ele alinmistir. Sinan Yagmur, bizi Oncelikli olarak
akranlar1 gibi oyun oynamayr sevmeyen, akli fikri kitaplarda olan bir cocukla

tanistirir:

Yagitlarim gibi oyun oynamaktan hoslanmazdim. Gece in cin uykuda
iken, gokytiziinde kesiflerde goézlerimi dolastirirdim. Giinde bir 6giin
yemekle yetinir, oyuncak istemezdim. Aklim fikrim kitaplardadir.
Babamin misafirleri ile yaptigi ilmi meclislere severek katilirdim.
Cocukluk arkadaglarim Hiiseyin ve Tarik ne kadar israr etseler de
saklambag, kor ebe gibi oyunlara katilmazdim (Yagmur, 2011: 23).

Oyun oynamay1 sevmemesinin sebebi de oyunlarin Mevlana’ya bos gelmesi,
aradigr huzuru kitaplarda bulmasi olarak gosterilmistir. Zaten Mevlana’nin hayati
kitaplardan 6grenme ¢abasi, yakin dostu Sems-i Tebrizi’'nin en ¢ok elestirdigi

konulardan biri olmustur.

Sinan Yagmur, Mevlana’nin babasina ¢ok bagli olduguna, kiiclik yastan
itibaren babasin1 kendisine rol model aldigina deginmistir: “Babam gibi bir baba
olmak, hayatimin gayesidir.” (Yagmur, 2011: 64). En mutlu anlarin1 babasinin
yaninda yasadigini, medreseye gidip onu dinlemekten ¢ok zevk aldigini belirtmistir.
“Okumay ilk 6grendigim tistadimdir babam” dedigi Bahaeddin Veled, ilk hocaligini

yapmistir. Babasina duydugu biiyiik sevgi, Mevlana’nin séylemi ile 6zetlenmeye
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calisilmigtir: “O, benim sadece babam degil, yarenim, hocam, maneviyatim,
solugum, damarlarimda akan kanim, candan 6te canimin 6ziiydii.” (Yagmur, 2011:
61). Babasindan aldig1 terbiye ile insanlara her zaman hosgoriilii ve saygili oldugu
sOyle dile getirilmistir: “Onun huyuydu. Babasindan bellemisti. Yas1 ve mevkii ne
olursa olsun, ister ¢cocuk, ister kadin, isterse yasli, her gelen ayakta karsilanmaliydi.”

(Yagmur, 2011: 69).

Mevlana’nin miitevaz1 bir hayat siirdiigii, diinyevi zenginlikten uzak kalmak
istemesi lizerinde durulan bir bagka oOzelligidir. “Oysa ben makamlar1 mevkileri
elimin tersi ile itmis bir adamdim” (Yagmur, 2011: 176) diyen Mevlana’nin diinya
malinda gozii olmadigi 6ne ¢ikarilmistir. Etrafinda hep toplumdan dislanmais, tahsili
olmayan, fakir insanlarin oldugu belirtilmistir. Allah’a daha iyi bir kul olabilmek i¢in
halk ile i¢ ice olmayi segtigi sOylenmistir. Romanda cebini degil, ruhunu

zenginlestirmek isteyen bir Mevlana portesi vardir:

Oldum olas: sohretten ve zenginlikten uzak, sade yasamaya gayret ettim.
Zenginlik istegi en beter hastaliktir. Fakirdim, dergaha gelen bagislarla
dervislerin iagesini sagliyordum, imamlik ve vaizlik hizmetimden aldigim
diisiik bir maasla evimi gegindiriyordum. Bana hediye edilenlerin hepsini
insanlara dagittyordum. Saraydan gelen erzaklari, gece kimseler
gormesin, muhtaclarin onuru zedelenmesin diye karanlikta evlerine
gotiiriip teslim ediyordum (Yagmur, 2011: 168).

Kavganin bile agkla yapilmasi gerektigini diisiinen Mevlana, genglere bir
dertleri olmalar1 gerektigini, bunun da ask derdi olmasim1 nasihat etmistir.
Mevlana’daki ask arzusu sOyle anlatilmistir: “Ben ise, cennet arzusu ve cehennem
korkusu tasimaksizin ask beslemek istiyorum.” (Yagmur, 2011: 40). Alimlikte bile
gozilinlin olmadigi, tek isteginin masukluk mertebesine ulagsmak oldugu goriiliir:
“Ancak i¢cimde koftum, bostum ben bu diinyaya alimlik icin gelmemistim. Askti
derdimi masukluktu mertebem. Ama hani nerede? Ta ki Sems’im gelene dek.”
(Yagmur, 2011: 204). Bu sozlerden Mevlana’nin Sems-i Tebrizi gelene kadar
kendini ham olarak gordiigli sonucuna ulasilabilir. Zaten kendisi de Sems ile

tanismadan 6nce ham oldugunu, onun ardindan pismeye basladigini sdylemistir.

Romanda Mevlana’nin abdestsiz yere basmamasindan, az yemek yiyip az
uyumasindan da bahsedilir. Mevlana’ya “senin igin Islam topraklarinmn en biiyiik
alimi diyorlar, dogru mu?” diye sorduklarinda, Mevlana tiim algak goniilliiliigii ile su
cevabi verir: “Ben kuru ekmek yiyen bir adamim, kimseden fazla bildigim yoktur.

Babamin makamini bos birakmiyorum o kadar.” (Yagmur, 2011: 95). Bu s6zlerden
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de anlagilacagi iizere, tim roman boyunca Mevlana’'nin kendisini diger insanlardan

iistiin gdrmedigi vurgulanir.

Insanlarin sosyal mevkilerine bakmaksizin herkesi kucaklayan, dil din ayrim
gozetmeden herkese gonliiniin kapisin1 agan bir Mevlana tasviri yapilmstir.
Insanlarin derdini kendi derdi sayan, insanlara faydali olabilmek adina kendini ilimle
dolduran bir karaktere sahip oldugunun alti ¢izilmistir. Insanlar1 dindarliklar1 ya da
bilgileri i¢in degil; i¢lerinde yeserttikleri Allah agki i¢in sevdigi dile getirilmistir: “...
Her birinin yiireginde titresen o minnacik ilahi 1siktan 6tiirii seviyordum.” (Yagmur,
2011: 80). Mevlana, tiim insanligi askla kucaklamis olsa da bazilari onu anlamak
istememistir. Sems ile olan dostlugunu kiskanip haklarinda birg¢ok iftira, dedikodu
yaymislardir. Insanlar kendisini ve Sems’i anlamasalar da Mevlana kizmamus, her
zaman bardagin dolu tarafina bakmistir. Cektigi c¢ileleri Allah yolunda pismesi i¢in
imtihan olarak goriip slkretmistir: “Ahh!... Sems’imi yasarken anlamayanlar,
elestirenler kapima helallige gelmis, neyleyeyim... Yine de kizmiyorum

anlamadiklar1 igin, anlasalar ben pisemezdim.” (Yagmur, 2011: 169).

Sinan Yagmur, bu romaninda Mevlana’yr ana karakter yaptigi igin
derinlemesine tahlil yapma firsati bulmustur. Mevlana’nin ¢ocuklugunu, hayatina
yon veren dostlarini ve hocalarimi anlatici konumunda kurgulayarak aktarmistir.
Askin  Géozyaglart 11-Hz. Mevidna romaninda; Mevlana’nin “hamdim, pistim,

yandim” diye adlandirdigi ti¢ haline de sahitlik edilebildigi s6ylenebilir.

2.3.4.4. Askin Gozyaslan |1-Hz. Mevlana Romaninda Anlaticinin Bakis Agis1 ve

Mevlana Yorumu

Sinan Yagmur, Mevlana’yr nasil ele alacaginin sinyallerini kitabinin 6n
sOziinde vermistir. Mevlana’y1r ger¢ek anlamda tanimak icin, dis alemine degil; i¢
alemine bakilmasi gerektigini savunmustur. Mevlana’nin 6ziinli gérebilmenin daha
onemli oldugunu su sozleri ile vurgulamistir: “Mevlana’yr okuyan oglu Alaeddin
Celebi ile arasi nasildi, Sems’i tanidiktan sonra ailesini ithmal mi etti? sorularina
cevap aramamali. Bunalimda bogulan ruhunu mutlu kilabilmek icin teselliyi

Mevlana’nin ruhunda aramali.” (Yagmur, 2010).

Romanini biyografik olarak tamimlayan yazar, Mevlana’nin oliimi ile de
romanini sonlandirmistir. Bu yiizden Secaattin Tural’in da kitabinda belirttigi gibi bu

kitaba roman demekte zorlaniyoruz. Tural, bunun sebebini Sinan Yagmur’un
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menkibevi olaylart aynen kullanmasina, kurgu icine dahil etmemesine baglar:
“Roman demekte zorlaniyoruz, ciinkii yazar, eserinde higbir kahramana ya da
hadiseye derinlik katma ihtiyact duymadan, menkibevi rivayetleri aynen alintilayarak
Mevlana’ya ve Sems’e ait sozleri adeta diyaloglara dontistiirmiis” (Tural, 2011: 94).
Tural, ayrica bu durumu yazarin Mevlevilige olan yakinhigmma da baglar.
Mevlana’nin gelecek kusaklar igin tasidigi 6nemi vurguladigindan kurmaca
olaylardan yararlanmak yerine, eserini tamamiyla tarihi ve menkibevi kaynaklara
dayandirdigimi belirtir. Sinan Yagmur, bu elestirilere maruz kalacagini anlamis
olacak ki bir sdylesisinde, bu iddialara sdyle cevap vermistir: “Kendi kafanizdan
kuramazsiniz. Onun mutlaka ilmel yakin, aynel yakin ve hakkel yakin
mertebelerinden ge¢ip orada demlenmesi gerekir. Aksi takdirde eser kisir olur.”
Tasavvuf edebiyatinda kalemin giiciiniin hikmet ve himmetten geldigini, tasavvuf
edebiyatinin hayale ve kurguya degil; hakikate dayandigimi sdyler. Ancak yazar bir
anlatinin roman olabilmesi i¢in, dis diinyadaki ¢ergeve olaylarin, romanin kendine
Ozgli, sanatsal diinyasindaki kurmaca ile harmanladigini unutmus gibidir. Selguk
Cikla’nin da makalesinde belirttigi gibi; roman hayatin gerceklerini, kendi i¢
gercekligi haline getirerek sunar (2002: 116). Buradan hareketle yazarin roman
formuna aykiri bir sdylemde bulundugu goriiliir. Ciinkii eserlerin tarih ya da

biyografi kitaplarindan ayrilmasi i¢in bir¢ok noktada kurmacaya ihtiyaci vardir.

Sinan Yagmur, Mevlana iizerine uzun yillar ¢alisma yapmis bir yazardir.
Gostermis oldugu cabalar sonucu elde ettigi birikimleri, romaninda gostermek
istedigini goriiyoruz. Yazarin Tolga Akpinar’a vermis oldugu roportajda, Mevlana
hakkinda yirmi altt yil siiren bir arastirma ic¢inde oldugunu belirtmistir. Ayni
roportajin devaminda, romanini yazmak i¢in Mevlana’nin dogdugu ve Anadolu’ya
gelirken ugradigi tiim duraklara ugradigini, hatta kitabinin son bolimiini
Mevlana’nin dogdugu odada yazdigimi belirtmistir. Tebrizli Sems kitabmnin 6n
sozlinde belirttigi gibi, askin pirlerini yazmak i¢in tasavvufun tozunu yutmanin
gerekli oldugunu savunur. “Tasavvufun tozunu yutmayanlar, Konya’nin yolunu

tutmayanlar ne derece dogru anlayabilirler beni?” (Yagmur, 2010: 7).

Olkan Ozyurt’a vermis oldugu roportajda ise, romaninda Mevlana’ya nigin yer
verdigi ile ilgili ipuglar1 vermistir. Toplum olarak Mevlana’nin 6ziimsenmedigini,
Mevlana sevgisinin sadece insanlarin dudaklarinda oldugunu dile getirmistir. Bizim

Mevlana’yr ¢ok konustugumuzu ancak bir tiirli yasamadigimizi, diger milletlerin
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Mevlana’y1 bizden daha iyi tanidiklarini ifade etmistir. SGylemlerinden ¢ikarilanlara
gore, Sinan Yagmur eserinde Mevlana’yr okurlarina hissettirebilmeyi amaglamistir.
Mevlana’yr anlamanin yolunun Sems’ten gectigini diisiindiigi i¢in de eserinde

agirlikli olarak, Sems’in Mevlana’da ask atesini nasil harladig iizerinde durmustur.

Romaninda, Sems’in Mevlana’nin yalnizligini bitirmek i¢in geldigini vurgular
Sinan Yagmur. Yalmizligin ge¢mesi i¢in de beklemenin 6neminden bahseder.
“Havva’yr Adem’in yalnizligini bitirmek i¢in yaratmisti. Ne merhemi olmadan agri
ne de doygunluk olmadan aglik var olamaz. Yalmzligin ilac1 beklemekten gecer,
¢linkii yalnmizlik sadece zamanin bir oyunudur.” (Yagmur, 2011: 91). Mevlana’nin
Sems’i bekledigi i¢in ona kavusabildigini distiniir. Yaptigi bir soyleside,
Mevlana’nin Sems’i kirk yil bekledigini, beklemesini bildigi i¢in Sems’in de ona
gelmeyi bildigini ifade etmistir. Beklemenin hamliktan pismeye dogru, geciste

goriinmeyen bir yol oldugunu belirtmistir.

Roman, Mevlana’nin Sems’ten 6nceki ve sonraki hayatini tarihi gerceklikten
kopmadan olay orgiisii araciligiyla bizlere yansitmistir. Diger romanlarda oldugu gibi
Mevlana’nin diyar diyar dolasip sonunda Konya’ya ulagsmasmin bir gaye iizerine
oldugu belirtilmistir. Babast Bahaeddin Veled, kendisine Anadolu igin
gorevlendirildigini daha yola ¢ikmadan sdylemistir. Yazar, Mevlana’nin sehir sehir
gezmesini bal arisina benzetmistir. “Onlar icin doldum tastim. Diyar diyar dolasip
bal yapmak icin cicek cicek beslendim. Simdi paylasmak zamanmydi.” (Yagmur,
2011: 80).

Romanda ana karakter Mevlana imis gibi goziikse de gelip Mevlana’nin
olgunlagsmasin1 sagladigi i¢in merkezde Sems ve onun diigiinceleri vardir. Sems,
Mevlana’nin kendi igindeki askla tanigsma seriivenine rehberlik etmistir. Yazara gore
Mevlana; gurbetin, yalmzligin ¢ileli yollarindan Sems olmadan gegemezdi.
Mevlana’nin ancak Sems’e benzediginde, onun gibi kendisini insanlara kapattiginda
olgunlagmaya basladigini diistinmektedir. Aska ylriiyiisiinlin ritmini Sems sayesinde
buldugunu, onun sayesinde aski nasil aramasi gerektigini 6grenip hayati daha derin
ve daha hisli yasamaya basladigini savunur. Sems’in kendisi i¢in degerini,
dostluklarin1 kiskanan esi Kerra Hatun’a su sozlerle ifade etmistir: “Bana kim teselli
verdi? Me’yus ve muhta¢ kalbimi kim sevindirdi? Sems yetismeseydi imdadima,

akibetim nasil olurdu” (Yagmur, 2011: 85).
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Mevlana’nin ve Sems-i Tebrizi’nin birbirlerine kavusmadan once, i¢lerinde
bitmeyen ve bir tiirli yeri doldurulamayan eksiklik, romanda dikkat c¢eken
unsurlardandir. Diger romanlarin aksine Askin Gézyagslar: romaninda, her iki taraf da
bir goniil yoldasi aramaktadir. Ozellikle Sems’in sdylemis oldugu “Bekledigin

bendim. Aradigim sendin. Ben Sems’inim.” ciimlesi bunun kanitidir.

Yazar, bu iki ask yolcusunun birbirini arayislarini dua ile baglamistir. Hocast
Seyyid Burhaneddin’in “Yalniz olmayacaksin. Cok biiyiik bir dost sana ayna olmaya
gelecek™ soziinli hatirlayan Mevlana, o dostun gelmesi i¢in Allah’a dua eder. Sems
ise rliiyasinda gormiis oldugu, yillardir bekledigi dostu ile 6lmeden 6nce kavusmak
i¢in dua eder. Duasinin kabul olmasi karsiliginda, basini feda etmeyi kabul etmistir.
Yazar, iki Hak asigin1 menkibelerde anlatilanlar tizerine, ilk olarak Sam’da
karsilastirmistir. Bu karsilasmayi, bazi yazarlar riiya yolu ile verirken; Sinan

Yagmur, onlar1 pazarda gergekten bulusturmustur.

Sems’in gelmesi ile degisim yasayan Mevlana, dostu Sems’in yaptigi gibi tiim
kapilarin1 diinyaya kapatir. Herkesten uzaklasip uzlete cekildigi bu donem, gergek
manada asik olmayr basardigi donemdir. Mevldna’nin ask atesinde pismeye
baslamasi ve yazarin ifadesiyle bu atesin koziindeki 6zii gérmesi, Celaleddin’i
Mevlana yapan en onemli unsurlardir. Zaten roman her ne kadar Mevlana’y:
anlatiyor gibi goziikse de alt yapisinda agk vardir. Sinan Yagmur, asil gayesinin ask
oldugunu, kitabin1 yazma seriivenini anlatirken de “Onlarla birlikte ¢iktigim icsel

yolculuklar sonrasinda kitaplarimi yazdim” diyerek dile getirmistir.

Romanda Mevlana’nin diinyevi sevdalardan tamamen vazgegtiginin, Sems
sayesinde biitiin derdinin Allah olmasinin alt1 ¢izilmistir. Higbir zaman makam
derdine diismedigi, diinyada rahathk aramadigi Kerra Hatun’un agzindan sdyle
anlatilmistir: “Nerede sana yakisan rahatlik! Makamin giin gectikce yiikselirken nigin
rahatimiz bag asagi disiiyor?” (Yagmur, 2011: 63). Hi¢ olmazsa ¢ocuklarimiz rahat
bir hayat yasasinlar diyen Kerra Hatun’a Mevlana, “Babam gibi bir baba olmak,
hayatimin gayesidir.” diye cevap verir (Yagmur, 2011: 64). Bu ciimleden babasinin,
Mevlana i¢in ne kadar degerli oldugunu bir kez daha goérebiliyoruz. Zaten hayatini
sekillendiren dostlarina vermis oldugu bu sifatlar durumu en iyi sekilde 6zetlemistir:
“Hayatimin sertaci babam, seydasi Seyyid Burhaneddin ve sevdasi Sems’tir.”

(Yagmur, 2011: 59). Bu iigleme Okay Tiryakioglu’nun “Mevlana-Ask Beni Sende
Oldiiriir” adli kitabindaki benzetmeyi akla getirmektedir. Tiryakioglu da kitabinda
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Sems-i Tebrizi’yi gilinese, Selahaddin Zerkubi’yi aya, Hiisameddin Celebi’yi de
yildiza benzeterek boyle bir iicleme yapmistir. Bu iki yazarin kullanmis olduklari

isimler farkli olsa da birbirlerini animsatmaktadir.

Mevlana’nin diistinceleri, romanda dostlar1 ile yaptigi diyaloglar ile bize
yansitilmaya calisilmistir. Bu kisimlar, romanda didaktik yOoniin de agir bastigini
gostermektedir. Yazar, 6zellikle bazi kisimlarda kurguyu tamamen birakip eserinin
bilgi y1gim1 haline gelmesine sebep olmustur. Ilahi askin nasil olmasi gerektigini
tasavvufi bilgilerle kendi diisiincelerini harmanlayarak, zaman zaman da ayet ve
hadislerden yararlanip anlatmaya ¢alisgmistir. Bu agidan bakildiginda, Elif Safak’in
Agk romani ile aralarinda benzerlik oldugu soylenebilir. Elif Safak, kitabinda askin
sirlarin1 kendince maddelestirerek kirk kural igcinde aktarirken; Sinan Yagmur, bu
sirlart Mevlana’ya yoneltilen sorularin cevaplarinda aktarmayi tercih etmistir. Sultan
Veled, askin sirrin1 babasina Sems’in sdyledigini; kendisinin de bu sirdan mahrum
olmak istemedigini soyler. Bunun {izerine Mevlana’nin agzindan bu sirlar dokiilmeye
baglar:

... Askn sirr1, su yerine susuzlugu aramaktir.
Askn sirr1, rahmani nefesin parcast olmaktir.
Askin sirri, kusurlarimizin farkina varmaktir.

Agkin sirr, her seyi O’nun nuruyla gérmektir.

Asm sirr1, hem as1k hem masuk olmaktir... (Yagmur, 2011: 213)

Askin sirlar1 disinda tasavvufi terimler hakkinda, sema ve ney hakkinda da
ayrintili bilgiler verilmistir. Mesnevi'nin yazilma seriiveni anlatilirken ilk on sekiz
beyti romanda kendisine yer bulmustur. Hiisamettin Celebi, koca bir bilgi deryasinin
bu beyitlere aktigimi diistiniir. Bu beyitlerin agiklamalarinda, ney sesinin ayrilik

acisindan dolay1 yanik oldugu anlatilmistir.
2.3.5. Okay Tiryakioglu-Mevlana & Ask Beni Sende Oldiiriir
2.3.5.1. Mevlana & Ask Beni Sende Oldiiriir Romanin Kimligi/Konusu

Yazdig tarihi romanlar ile kisa siirede genis okuyucu kitlesi yakalayan Okay
Tiryakioglu'nun Timas Yaymlar1 tarafindan yayimlanan on altinci romani olan
Mevlana-Ask Beni Sende Oldiiriir, Subat 2011°de yaymmlanmir. On iki boliimden
olusan eser, Aralik 2017°de sekizinci baskisini yapmustir. incelenen baski, 2016°da
¢ikan yedinci baskisidir. Eserde, Mevlana hakkindaki tarihi ve menkibevi bilgiler

kurmacaya tasinmistir. Bahaeddin Veled’in ailesi ve sevdikleri ile Belh’ten goc
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etmesi ile baslayan roman, Konya’da Mevlana’nin vuslati ile sona erer. Kitapta
Belh’ten Konya’ya uzanan maddi yolculugun yaninda, Mevlana’nin agk ile yaptigi,

bilginlikten alimlige uzanan manevi yolculugun izleri anlatilir.
2.3.5.2. Mevlana & Ask Beni Sende Oldiiriir Romanin Ozeti

Roman, Belh’te Sultanii’l-Ulema ve Serafeddin Lala arasindaki konusmalar ile
baslar. Belh’te ¢ikan dedikodular tizerine Belh sultani, bir tilkede iki sultan olmaz
diyerek sehrin anahtarini Sultanii’l-Ulema’ya sunar. Bahaeddin Veled, sirtina
yiiklenen emanetin agirhigini artik tasiyamayacagini belirterek sehirden go¢ etme
karar1 alir. Bahaeddin Veled, esi Miimine Hatun, ogullar1 Alaeddin Muhammed ile
Hiidavendigar diye seslendigi Muhammed Celaleddin ve miiritlerinden olusan kiigiik
bir kafile ile yola ¢ikar. Ilk duraklar1 Nisabur olur. Kendilerini orada Feridiiddin
Attar karsilar. Feridiiddin Attar, Esrarname adli meshur eserini c¢ok sevdigi
Mevlana’ya hediye eder. Mevlana’daki 15181 goren Attar, Bahaeddin Veled’e
“Umarmm ki yakin bir gelecekte oglun alemde goniillere ates salacak, onlari
yakacak!” diyerek Mevlana’nin biiyiik bir alim olacaginin sinyallerini verir. Yine bir
cuma namazi ¢ikisi, babasinin arkasindan yiiriiyen Mevlana’ya sdylemis oldugu
“Hayret! Bir irmak, koca bir ummani pesine takmis siiriikleyip gidiyor.” sozii biiyiik

bir yank1 uyandirir.

Gittikleri yerlerde kalmalar1 i¢in yapilan tiim teklifleri reddeden Bahaeddin
Veled, kafilesi ile beraber Bagdat’a, oradan da hac vazifelerini yapip Larende’ye
gelirler. On sekizine basan Mevlana, Gevher Hatun ile burada evlenir ancak annesi
Miimine Hatun’u, hemen ardindan da agabeyi Alaeddin’i kaybedince diinyasi basina

yikalir.

Bahaeddin Veled ve kafilesinin son duragi Konya olur. Bahaeddin Veled,
emaneti Konya’ya ulastirmanin huzuruyla hayata goézlerini yumar ve Allah’a
kavusur. Oliirken oglunu emanet edecegi baska bir kisinin gelecegini haber verir. O
kisi, Seyyid Burhaneddin’dir. Tirmiz taraflarindan gelecegini, ona teslim olmasin

sOyler.

Seyyid Burhaneddin, diisiinde Bahaeddin Veled’in kendisine oglu Mevlana’y1
emanet ettigini gorir. “Seyhim oglu Celaleddin Muhammed yalniz kaldi, beni
beklemekte. Diyar-1 Rum’a gé¢gmek, onun emaneti olani teslim almak borcumdur

benim...” diyerek Konya’ya gelir. Seyyid Burhaneddin, Mevlana’y1 eksik olan
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bilgilerini tamamlamasi i¢in Halep’e ve Sam’a gonderir. Orada Muhyiddin Ibnii’l
Arabi ile tanisir ve onun eserlerine yogunlasir. Sik1 bir egitimle gegen yillardan sonra

Ibnii’l Arabi, Mevlana’nin artik Konya’ya dénebileceginin miijdesini verir.

Mevlana, Sam’daki son giinlerinde hocas1 Seyyid Burhaneddin’e bir hediye
gotlirmek igin garsiya ¢ikar. Carsida gezerken bir giilabdan begenir ancak kimseden
tek kurus kabul etmeyen Mevlana, parast yetmedigi i¢in giillabdani alamaz. O sirada
karsisina ellili yaslarini ge¢cmis, siyah kegeden ciibbesi ve kiilahi ile esrarengiz bir
gorlintii sunan Sems ¢ikar. Sems, Mevlana’nin kolunu tutup “Ey méanalar aleminin
sarrafi! Beni bul... Beni anla...” der. Mevlana, ne olduguna anlam veremeden Sems
ortadan kaybolur. Mevlana, o aksam hiicresine son kez dondiigiinde, begendigi

giilabdanin odasinda oldugunu goriir.

Mevlana Konya’ya dondiiglinde, bir siire sonra Gevher Hatun vefat eder.
Seyyid Burhaneddin de ¢ikan dedikodular {izerine Mevlana’nin zarar gdrmemesi igin
gitmek ister. Mevlana, hocasina neden gitmek istedigini sordugunda; Seyyid
Burhaneddin, “Buraya gii¢lii bir goniil aslan1 yoneldi evladim. O gelip dogrudan seni
bulacak. Ben de bir din aslaniyim. Bizim birbirimizle ge¢inmemiz muhaldir.
Birbirimize agir geliriz.” der. Gilinler sonra hocasinin vefat haberi gelir. Mevlana,

Konyali dul bir hanim olan Kerra Hatun ile ikinci kez diinya evine girer.

Mevlana bir giin medreseden eve donerken, kalabalig1 yarip atinin dizginlerini
tutan adami tanir. O adam, Sam’da “beni bul” diyen Sems’ten baskasi degildir.
Mevlana’yr denemek i¢in ona su soruyu sorar: “Hz. Muhammed mi biiyiiktiir yoksa
Beyazid-1 Bestami mi?” Mevlana’nin bu suale cevabini ¢cok begenen Sems, aradigi
dervisi buldugunu sdyler. Mevlana, o giinden sonra tiim vaktini bir hiicrede Sems ile
gecirmeye baglar. Sems, Mevlana’ya sema etmesini 0gretir. Bu durumdan rahatsiz
olan insanlar, Sems hakkinda ¢esitli iftiralar ¢ikarmaya baslar. Bu dedikodulardan
yorulan Sems, Mevlana’ya zarar gelmemesi icin bir gece ortadan kaybolur. Sems’in
gidisinden sonra yikilan Mevlana, Sems’in Sam’da oldugu haberini alir. Iki oglunu
Sems’i bulmasi i¢in oraya gonderir. Sultan Veled, Sems’i geri donmesi i¢in ikna eder

ve Sems bir kez daha Konya’ya gelir.

Konya’ya Mevlana ile goriismek isteyen lic misafir gelir. Adamlarin niyetini

onceden tahmin eden Sems, misafirler ile kendisi ilgilenmek ister. Misafirler sorular
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ile tartisma baglatir. Mesele Kadi’ya kadar gider. Sems’in cevaplarimi duyan Kadi,

Sems’i hakli bulur, adamlar sehirden uzaklastirilir.

Mevlana, Sems’in bir kez daha gitmesinden korktugu i¢in, onu evlathg Kimya
ile evlendirmek ister. Sems, yasindan dolayr Kimya Hatun’un Alaeddin ile
evlenmesinin uygun olacagini belirtir. Mevlana, oglu ile konustugunu, oglunun da bu
izdivaci destekledigini anlatir. Ancak bu evlilikten ¢ok kisa bir siire sonra, Kimya
Hatun vefat eder. Kendisine yine gesitli iftiralar atilan Sems, “Bu sefer ortadan dyle
bir kaybolacagim ki kimse izimi dahi bulamayacak!” dedikten bir siire sonra,
fitnecilerin zorbaligina kurban gider ve yedi bigak darbesi ile sehit edilir. Sems’in
6ldiigiine inanmak istemeyen Mevlana, Sems’i bulmak i¢in Sam’a gider. Giderken
talebeleri ve dersleri ile ilgilenmesi ig¢in Hiisameddin Celebi’yi birakir. Sam
sokaklarinda can yoldasini bulamayan Hiinkar, aradiginin aslinda kendisi oldugunu

fark edip Konya’ya tekrar geri doner.

Aylar birbirini takip ederken, giinlerden bir giin Mevlana Konya carsisina
dogru yola ¢ikar. Bir kuyumcu diikkanindan gelen ses kendisini cezbeder ve o sesi
araya araya Selahaddin Zerkubi’nin diikkdninin 6niine kadar gelir. Diikkkandan gelen
seslerle kendinden gegen Mevlana, sokagin ortasinda sema etmeye baslar. Bunu
goren Kuyumcu Selahaddin, ¢iraklarma “Daha hizli vurun, altinlar telef olur diye
korkmaymn!” diye seslenir. Sonra da sokaga firlayip, Mevlana’ya katilir. Biitiin
altinlarm1 halka yagmalatan Selahaddin, Mevlana’nin halifesi olur. Mevlana; can
yoldasinin, Sems’in 1518511 Selahaddin’de goriir. Ancak timmi birinin bdyle yiliksek
bir makama ulasmasi, fitneciler tarafindan hi¢ hos karsilanmaz. Ona da Sems’e
oldugu gibi suikast diizenlenir. Zerkubi, odasina dogru gelen karaltilar1 fark edince
basarili olamazlar. Mevlana, bu olayr 0grendiginde, dedikodular1 kesmek i¢in

Zerkubi Hazretlerinin kiz1 Fatima Hatun’u, oglu Sultan Veled’e almaya karar verir.

Aradan yillar geger ve sahipsiz kalan Konya, Mogollarin Bati Ordularn
Baskumandani1 Baycu Noyan tarafindan kusatilir. Sehri terk etmesi istenen Mevlana,
sehri terk etmek yerine karsiki tepeye ¢ikip namaz kilar. Tepede asasi ile eseledigi
topraktan su cikar. Tepeden inen su kalenin Oniinde iyice artar. Noyan, saskin bir
halde sehri kusatmaktan vazgecer. Boylece Konya Mogol saldirilarindan korunmus

olur.
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1258 yilinin son glinlerinde Selahaddin Zerkubi de sonsuzluga adim atar.
Zerkubi, vasiyetnamesinde; cenazesine neyzenlerin katilmasini, bir diigiin senligi

iginde sema ede ede gomiilmek istedigini sGyler.

Yine yalniz kalan Mevlana, yeni sohbet arkadasi Hiisameddin Celebi’nin 1srar1
lizerine Mesnevi'yi yazmaya karar verir. Hiisameddin, yazmay1 kabul ederse,
kendisinin de sdyleyecegini belirtir. Mesnevi bittikten sonra aniden rahatsizlanan
Hiinkar, odasina Sadreddin Konevi’yi ¢agirir. Namazini Konevi’nin kilmasim
vasiyet eder. Oliim gecesini diigiin gecesine benzeten Mevlana, 17 Aralik giinii

sevdigine kavusur.

2.3.5.3. Mevlana & Ask Beni Sende Oldiiriir Romaninda Mevlana Tasvirleri ve

Tahlilleri

Okay Tiryakioglu, romaninda karsimiza daha ¢ocuk yasta akranlarindan farkl
oldugu hissedilen bir Mevlana ¢ikarir. Mevlana’nin yast kii¢iik olmasina ragmen
ilimde c¢ok hizli ilerledigi, ona hocalik yapan Serafeddin’in agzindan sdyle
anlatilmistir: “Aslinda Celaleddin’in, efendimizin kiiciik oglu olmasina ragmen zahiri
ve batini ilimlerde agabeyinden katbekat hizli ilerleyisi, hocas1 olarak beni dahi
saskinliga diisiiriiyor. Daha yedi yasindaki bu cocuk bos degil kardesim.”
(Tiryakioglu, 2016: 36). Serafeddin’in mektuplastigit Hamza da Mevlana’nin her

zaman farkli oldugunu dile getirmistir.

On dort yasina basan Mevlana, viicudu zayif ve ¢elimsiz ama keskin bakislari
ile insanin ruhuna dokunan biri olarak tasvir edilmistir. “Artik on dordiine basmak
tizereydi. Ela gozlerinin o keskin ve miisfik bakislari, sesinin dingin tonuyla
birlesiyor, son zamanlarda hayli tekrarladig1 iizere, muhataplarinin yiireklerine
apansiz, atesin bir muhabbet saliyordu. ince bedeni halen ¢ok zayifti...”
(Tiryakioglu, 2016: 54). Mevlana’nin bu ¢elimsizligi az uyumas:t ve az yemek
yemesi ile ilgilidir. Bahaeddin Veled’in, karsisinda oturan oglunu sagliksiz buldugu
su ciimlelerden anlasilmaktadir: “Giiliimseyerek, karsilikli oturdugu oglunun giir
kara sakallar1 itinayla kisaltilmig, her zamanki gibi solgun, zayif ama ince hatlari

zarif yliziine bakt1” (Tiryakioglu, 2016: 71).

Eserde Mevlana’nin kiictikliikten itibaren okumayi, dinlemeyi ¢ok sevdigine de
vurgu yapilir. Celdleddin’in kitaplara asik oldugu, yasitlarina gore daha erken

okumaya bagladig1 belirtilmistir. “Kitaplara asiktin sen Celaleddin, okumay1 c¢ok
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kiigiiciikken sokmiistiin ama dinlemek ayr1 bir tat verirdi sana.” (Tiryakioglu, 2016:
73). Sonrasinda Mevlana’nin babasma verdigi “Dinlemek, olmanin ilk esigi derdin
baba” cevabi, Mesnevi'nin neden “bisnev” kelimesi ile basladigi sorusuna yanit
gibidir.

Ayrica Mevlana’nin keskin zekasi sayesinde sorunlar1 ¢6zdiigii, bu sayede de
halkin giivenini ve saygisint kazandig belirtilmistir. Kendisine duyulan hayranligi
menfaatlerinde kullanmayan hatta tam tersi halkin arasina karismaktan kaginan bir
Mevlana anlatilmistir. Halktan kagisinin sebebi de Mevlana’nin agzindan soyle dile
getirilmistir:

... Kalabaliktan hazzetmiyorum. Benim halktan kacisimin sebebi, onlarin
el 6pmek ve onlimde egilip saygi gostermek istemeleridir. Gergi iizerime
alinmam, babamin hatrina yaparlar ama yine de pek rahatsiz olurum.
Nefsim bu isten kendine pay ¢ikarir diye korkarim. Gariplere,
kimsesizlere ve yoksullara olan diiskiinligiim de bundan kaynaklanir
(Tiryakioglu, 2016: 90).

Anlatictya gére Mevlana, babasindan gelen sohretten rahatsizlik duyar.
Sohbetleri esnasinda Ibnii’l-Arabi, bu sohretin Mevlana igin bir imtihan oldugunu
sOylese de bu yilikii omuzlarinda tasimakta zorlanan bir Mevlana gorilir. Yazar,
miitevazi bir hayat igerisinde yasayip Sadece kendi i¢ yolculugu ile ilgilenmek
isteyen Mevlana portesi ¢izmistir. Aldig1 egitimlerle ruhunu yiikseltirken, nefsini
daha da alcalttigindan bahsedilmistir. Etrafinda itibarli, makam sahibi kisiler yerine

fakir, toplum tarafindan hor goriilmiis insanlar olduguna dikkat ¢ekilmistir.

Babas1 Bahaeddin Veled’den 6grendiklerini uyguladigina, babasi gibi onun da
diinya malindan uzak durduguna da yer verilmistir. Maddi sikintilart hi¢cbir zaman

sorun etmedigi hatta bu durumdan memnun oldugu goriiliir:

. Mevlana da bir yildir bas edilmesi gii¢ bir maddi sikintiyla yasar
olmustu. Ama o bu durumu hi¢cbir zaman fazla Onemsememisti.
Fakirliginden zevk aliyor, gurur duyuyordu. Bizzat Peygamber’in kendisi
de fakir degil miydi? Babasmin go¢ yillarinda yaptigi gibi, verdigi bazi
zorlu fetvalarin karsiliginda 6denmesi adet olan kii¢iik paralarla yetiniyor,
kimseden tek kurus hibe ya da hediye almiyor, durumunu ise hi¢ belli
etmiyordu (Tiryakioglu, 2016: 105).

Mevlana, “vuslatim” dedigi Olim gilinlinde bile dogru bildiklerinden
vazge¢meyip insanlara nasil faydali olabilecegini diigiinmiistiir. Kur’an’in ve Hz.
Muhammed’in izinden gittigini belirtmistir. Tiim hayatt boyunca uyguladiklarini
sevenlerine de duyurmak istemistir: “Sozlerimi tiim sevenlerimize ve insanlara

duyurunuz, ben size, gizli ve asikar olarak Allah’tan korkmanizi tavsiye ederim...
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Insanlarin en hayirlisi, insanlara faydali olandir. Séziin en hayirhis1 da az ve 6z

olandir.” (Tiryakioglu, 2016: 246).

Az yemeyi, az uyumayi, az sdylemeyi hayat felsefesi haline getiren, hayatini
“hamdim, pistim, yandim!” diye Ozetleyen Mevlana’nin, romanda da tarihi ve

menkibevi kaynaklara gore tasvir edildigi gortliir.

2.3.5.4. Mevlana & Ask Beni Sende Oldiiriir Romaninda Anlaticinin Bakis Acisi

ve Mevlana Yorumu

Roman on iki boliimden olusur. Okay Tiryakioglu, romanin1 Bahaeddin
Veled’in Belh’ten gogii ile baslatir; Mevlana’nin Allah’a kavusmasi ile bitirir.
Tiryakioglu, Mevlana’nin tasavvufi 6gretilerinden ¢ok, hayati iizerinde durmustur.
Zaman zaman tarihi bilgiler de vererek doneme 151k tutmaya caligmistir. Yazar,
anlatim teknigi olarak bazi kisimlarda mektubu kullanmistir. Boylece tarihi bir
gercegi, mektup gibi 6znel bir metin yoluyla anlatarak kurmaca yoniinii artirmak
istemistir. Emel Kefeli’nin sdylemiyle, ¢oksesliligi saglamak i¢in mektup, ideal bir
tekniktir: “Roman/hikayelerde bilgilendirmek, kisinin i¢ diinyasini, bilingaltin
yansitmak, ¢oksesliligi saglayarak bir fikri tartismak, hatta polemige girmek veya
elestiri amaciyla kullanilan bu teknigin en belirgin 6zelligi bir “itiraf dili” olmasidir.”
(Kefeli, 2016). Mehmet Tekin de ayni goristedir: “Mektup tekniginin bir diger
meziyeti de birden fazla karakterin devreye sokulmasiyla birlikte farkli bakis

acilarina bagvurma imkani saglamasidir.” (2010a: 226).

Yazarin, romaninda hem tarihi bilgilerden hem de Eflaki’nin anlattig
menkibelerden yararlandigimi gériiliir. Ozellikle Mevlana’nin Konya iizerindeki
etkisini anlatmak i¢in, Baycu Noyan ile aralarindaki menkibeye de yer vermistir.
Mogollarin kumandani Baycu Noyan, Konya’y:r kusattiginda Mevlana kimseye
aldirmadan tepeye namaz kilmaya ¢ikmistir. Bu duruma sinirlenen Noyan, derhal
ok¢ularima Mevlana’yr vurmalar1 i¢in emir verir. Hi¢bir ok hedefine ulagsmayinca,
kendisi atina atlayip tek basina halletmeye karar verir. Attig1 oklar hep kendisine
doniince Mevlana’nin manevi giicli oldugunu anlar. Askerlerine, “Bu nasil biri
bdyle? Anadolu’nun her sehrinde buna benzer tek bir adam olsaydi, bu halk bize asla
yenilmezdi. Bu adamin gazabina ugramamak lazim.” diyerek sehri kusatmaktan
vazgecer. Eflaki’nin kitabinda gecen menkibeye gore, Mevlana, bu olaydan sonra

Konya sehrine Medinetii’l Evliya (veliler sehri) lakabin1 vermistir (2012: 242).

99



Yazar, ozellikle emanet kavramini leitmotiv olarak kullanmistir. Romanin
cesitli yerlerinde Bahaeddin Veled’in biiyiilk bir emanet tasidigi vurgulanmistir.
Bahaeddin Veled, lalasina “Hem de bir emanetimiz vardir ki artik omuzlarimiza
tyiden iyiye ¢okmiistiir agirhigi. O ylizden gdogmemiz elzemdir.” der (Tiryakioglu,
2016: 8). Gitmemesi i¢in kendisi hakkinda tiirlii dedikodular ¢ikaran Sultan’a hakkini
helal ederken, bu karart kendi basina vermediginin altin1 ¢izer. Go¢ ettikten sonra,
Sultan Harzemsah’in onca i1srarina ragmen yolculuguna devam etmek isteyen
Bahaeddin Veled, bu yolculugun Allah’in rizasi i¢in oldugunu sdyle dile getirir: “Biz
bir emanet tagiyoruz canlar; bu yolculugun elemlerine ve istiraplarina razi olmak
Cenab-1 Hakk’in rizasin1 kazanmaya vesile olacaktir...” (Tiryakioglu, 2016: 28). Son
nefesini verirken, gorevini tamamlamanin verdigi huzurla ogluna son sozleri sunlar
olur: “Ben emaneti teslim ettim artik Celaleddin. Gorevim tamam oldu yavrum. Artik

yolum dosta.” (Tiryakioglu, 2016: 74).

Romanda, Mevlana'nin aski kesfetmesiyle baslayan manevi yolculugu ve
hamlik evresinden pisme evresine gecisi goriliir. Okay Tiryakioglu, tarihi bilgilerin
1s18inda, Mevlana’nin hayatini kurgusal zemine tagimistir. Ancak tarihi kisiliklerin
romana aktarilmasi hususunda pek mesafe alamamigtir. Cilinkii Mevlana diginda
hicbir karakter derinlemesine tahlil edilmemistir. Bu bilgi 1s1ginda romanin asil

kahramaninin Mevlana oldugunu sdylenebilir.

Kimi boliimlerde Mevlana’nin ogullar1 Sultan Veled ve Alaaddin Celebi’nin
menkibelerden bilindigi kadariyla 6zellikleri de verilmistir. Ancak sunu belirtmeliyiz
ki yazar Alaaddin Celebi hakkinda, diger yazarlarin aksine olumlu bir portre ¢izer.
Diger eserlerde Alaaddin; Sems’i kiskanan, Kimya Hatun’un Sems ile
evlenmesinden dolay1 ona diisman olan hatta bu yiizden Sems’i 6ldiiren yedi katilden
birisi olarak gosterilirken, incelemis oldugumuz romanda bu kurgunun tam aksini
gormekteyiz. Sems ortadan kayboldugunda, Mevlana onu aramasi i¢in Sultan
Veled’in yaninda kii¢iik oglunu da gonderir. Sems, oyun arkadasi Nikos’a gelenlerin

kim oldugunu tanitirken sunlari sdyler:

Bunlar goniil sultanimizin ogullaridir Nikos. Biiyiikk olan Sultan
Veled’dir. Mevlana’mizin bir esidir. Hatta bilmeyenler onlar1 kardes
sanir. Kemal yolunun sadik bir yolcusudur. Bu goérkemli yigit de
Alaeddin Celebi’dir. Sultanimizin kii¢iik ogludur. Esasli bir muharibi
andirsa da agk ordusunun sadik erlerindendir.” (Tiryakioglu, 2016: 146).

Mevlana, Sems bir daha gitmesin diye evlatligi Kimya Hatun’u Sems ile

evlendirirken bu olumlu diisiincelerin yine devam ettigi goriilir. Mevlana, Kimya
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Hatun’un evlilik yas1 geldigini ima ederken Sems, onu Alaeddin Celebi ile yakistirir.
Mevlana, oglunun uygun olmadigini sdylediginde Sems, su sozlerle Aldeddin’i dver:
“Bence Alaeddin pek uygundur. Yasi yasina, boyu boyuna, huyu huyuna denktir.
Kimya gibi bir giizele, Aldeddin gibi bir yigit uygundur. O Onde gidenlerden,
muhabbetimizin pek bir kavi oldugu essiz bir delikanhdir...” (Tiryakioglu, 2016:
170).

Sultan Veled ise tiim yazarlarda oldugu gibi yine ¢ok sevilir, Mevlana’ya
benzerligi yoniiyle oviiliir. Sems, ikinci kez ortadan kaybolmadan once Mevlana’ya,
Sultan Veled hakkinda sunlari soyler: “Benim Allah vergisi iki halim vardir: Bir
basim, Gteki sirrimdir. Bagimi, tam bir samimiyetle senin yoluna feda ettim. Sirrimi

da Veled’e verdim.” (Tiryakioglu, 2016: 157).

Babasinin vefatinin ardindan hasretlik ¢ceken Mevlana, atesini bir nebze de olsa
once Seyyid Burhaneddin’de sondiiriir. Seyyid Burhaneddin namazlar1 uzatma-
sindan, rekatlar1 karigtirmasindan dolay1 Mevlana’nin yanina yakistirilmaz. O yine de
emanetine sonuna kadar sahip ¢ikar. Mevlana’y1 lediin ilmini 68renmesi i¢in Sam’a,
oradan da Halep’e gonderir. Mevlana, Ibnii’l-Arabi’nin 6nderliginde Evhadiiddin
Kirmani ve Sadreddin Konevi gibi degerli zatlarin meclislerinde ilmini tamamlar.
Vazifesini tamamladigini diisiinen Seyyid Burhaneddin gitmek ister. Neden gitmek
istedigini soran Mevlana’ya Sems’in gelecegini haber verir. Mevlana’ya bu zatin kim

oldugunu anlattig1 bu boliim, Mevlana ve Sems iliskisinin 6zeti gibidir:

Senin bu glizel yiizinii daha da solduracak, tath dilini daha da
ballandiracak; agk denizinin, bugiine kadar ancak kiyilarinda ayaklarini
slatarak oyalandigini gérmeni saglayacak hakiki bir Allah eri. Nasibin
ondandir oglum. Bizler, tim hocalarin; seni bugiine kadar ancak onun
tedrisatinin mukaddimesine eristirebildik. Bundan sonra onun tasarrufu
altinda olacaksin; ama o seni irsat ederken, sen de onu irsat edeceksin.
Ciinkii sen dyle birisin ki, kiymetli cevherin 6ziinden durmaz tasar oldu.
Senin her adimin irsattir gorebilene bundan sonra... (Tiryakioglu, 2016:
115).

Bu yiizden Sems ile Mevlana’nin kavusmasi, iki denizin kucaklasmasina
benzetilmistir. Sems, geldikten sonra Mevlana’nin alt1 ay insan i¢ine ¢ikmamasi,
biitlin vaktini Sems ile ge¢irmesi Konya halkini Sems’e karsi dolduran sebepler
olmustur. Bunlarin iistiine bir de Mevlana’nin sema etmesi atesi daha harlandirir.
Yazar, okuyucularina Sems’in agzindan sema toreni hakkinda bilgi de vermistir.
“Sema esnasinda her hareketin ilahi bir anlam1 vardir. Carh atmak, yani donmek

Allah’t her yonde gérmeyi ve her yonden feyz almay: ifade eder. Ayak vurmak,
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nefsin ayaklar altina alinip ezilmesi, onun galebe ¢alinmasi demektir. Kollar1 yanlara
acmak kemale yonelistir. Semada secde ise nihal kullugun esasidir.” (Tiryakioglu,

2016: 128).

Sems, ikinci kez ortadan kayboldugunda askin hasretiyle yanan Mevlana, artik
olgunluk evresine dogru gelmistir. Sems’ten sonraki yoldaslari ile atesini bir nebze
sondiirse de hicbir zaman Sems’in onda biraktig1 boslugu dolduramamistir. Mevlana
i¢in “kimse Sems degildi ama onun nurundan bir zerre bile tasiyan herkes sevilmeye
degerdi.” demistir. Bu yiizden Sems’i giinese, Selahadddin Zerkubi’yi aya,
Hiisameddin Celebi’yi de yildiza benzetmistir (Tiryakioglu, 2016: 228). I¢indeki ask
atesi artik kendisini yakmaya bagladiginda so6zler diline dokiilmeye baslar. Bdylece
Hiisameddin Celebi’nin 1srarlar iizerine de Mesnevi’sini tamamlamis olur. Yazar,
“bisnev” diye baslayan Mesnevi’ye de Bahaeddin Veled’in nasihatlerinin ilham
oldugunun sinyallerini daha 6nce vermistir. Bahaeddin Veled, hasta yataginda son
nefeslerini verirken, ogluna dinlemenin 6neminden bahseder. “Kitaplara asiktin sen
Celaleddin, okumay1 ¢ok kiiciiclikken sokmiistiin ama dinlemek ayr1 bir tat verirdi

sana.” ... “Dinle oglum; dmriince hem oku hem dinle...” (Tiryakioglu, 2016: 73).

Tiryakioglu'nun eseri, Mevlana’nin hayatini esas alan ancak daha ziyade onun
askta kaybolan yonii ve bu baglamda yasadigi sikintilar, can yoldaslar1 sayesinde
gecirdigi tasavvufi degisimler {izerine odaklanan, kurmaca ile harmanlanmis
biyografi niteligi tasimaktadir. Ayn1 zamanda bir hayat hikayesi verilirken, aralara
tasavvufi dersler de sikistirmayr ihmal etmeyen yazar, ¢ocuklugundan vuslatina
kadar bir tarihi sahsiyetin dogusunu, ger¢eklerden kopmadan bize anlatabilmeyi

amagclamistir.
2.3.6. Hasan Sarac-Kor
2.3.6.1. Kor-Askin Merkezi Mevlana’ya Yolculuk Romaninin Kimligi/Konusu

Hasan Sara¢’in dordiincii romam1 Kor-Askin Merkezi Mevland’ya Yolculuk,
2014 yilinda okuyucu ile bulusmustur. Yirmi bir ayr alt béliimden olusan roman,
Timas Yaymlar: tarafindan basilmustir. Incelenen baski da Eyliil 2014’te ¢ikan
baskisidir. Mevlana ve Mevleviligin fon olarak kullanildigi romanda, kendi i¢
diinyalarina ve Mevlana’ya yolculuk yapan ii¢ farkli kisinin yollarinin nasil kesistigi
anlatilmistir. Romanda Mevlana dogrudan bir roman karakteri olarak bulunmasa da

Ogretileri, felsefesi tim romana islenmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir yolculuk
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romant sayilan eserin varig noktast da Konya’da yapilan Seb-i Arus torenidir.
Torenlere katilmak i¢in Konya’ya gelen ti¢ kisinin farkli hayat hikayeleri ve icsel

degisim Oykiileri romanin olay orgiisiinii olusturur.
2.3.6.2. Kor-Askin Merkezi Mevlana’ya Yolculuk Romanimnin Ozeti

Roman ii¢ ana karakterlerden biri olan Cemal’in yatakhanede gordiigii bir riiya
ile baglar. Konya’nin Bayavsar adl1 bir kdyiinde babaannesi ile yasayan Cemal, hem
Oksiiz hem yetimdir. Evlerine gelen Mevlana sevdalisi bir neyzen olan Yunus Efendi,
Cemal’e aile yadigar1 olan neyini hediye eder. Cemal, babaannesi vefat edince
Istanbul’a yatili olarak okumaya gider. Maddi durumu vyeterli olmadig1 igin
tiniversiteye gidemez ve askerlik yapmaya karar verir. Askerligi bitince hemen is
bulamayan Cemal, parasi bitince babaannesinin verdigi sikkeleri bozdurur. Carsida
tamstig1 Sarraf ihsan adinda bir kuyumcu, tamdig1 bir kuyum atélyesinde Cemal’e is
bulur. Haftanin alt1 giinii bu atdlyede ¢alisan Cemal, isinde ilerler ve sadekar olur. Bu
arada atolyede calisan Nihal adinda bir kiz1 da igten ige sever. Yillardir yalniz
yasayan Cemal’in tek dostu Yunus Efendi’nin yillar 6nce kendisine verdigi neydir.
Yillardir koyiine gitmenin, Yunus Efendi’yi bulmanin hayali ile yasar. Hayalini
gerceklestirmek icin bir trene atlaylp Konya’ya gitmeye karar verir. Riiyalarinda
siirekli Yunus Efendi’yi goren Cemal, onu Mevlana’nin kabrinde bulacagini anlar.
Yanindan hi¢ ayirmadig1 neyi ile bindigi trende, arkasinda oturan yabanci bir kadin
ve onun yaninda oturan Tiirk bir erkek dikkatini ¢eker. Bu yabanci kadm, ingiliz
kokenli, Cambridge Universitesi’nde “Mistisizm ve Varolusculuk” iizerine doktora
yapan Evelyn’dir. Evelyn, tez hocast Tim Price’nin ricast lizerine Moskova
Universitesi’nin her yil diizenledigi “Dinler Felsefesi” adli bir konferansa baska bir
katilimcinin yerine gitmek zorunda kalir. Orada bir Sufi profesor olan Azeri asilli
Rustam Akmatova ile tamsir. Akmatova, Moskova Universitesi’nde &gretim
gorevlisidir. Bu tanisma Evelyn’in ig¢sel yolculugunu tamamen degistirir. Evelyn,
iilkesine donene kadar Rustam Hoca ile her giin bulusup tasavvuf, sufizim ve

Mevlana tizerine sohbet ederler.

Evelyn, zengin bir aileden gelmesine ragmen, yalniz bir ¢gocukluk getirdigi i¢in
mutsuzdur. Annesi ve babasi ayrilmig, babasi Evelyn’in okulundaki bir hoca ile
birlikte Amerika’ya yerlesmistir. Bu yiizden babasiyla dahi artik sadece telefonda
goriisiirler. Rustam Hoca, Evelyn’e Konya’ya gidip Mevlana ile tanigmasini tavsiye

eder. Bu ziyareti de yaklasan Seb-i Arus torenlerine denk getirmesini Onerir. Bu
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dostca yapilmus teklifi kabul eden Evelyn’e, Rustam Hoca’nin Istanbul’da yasayan
yegeni Mustafa eslik eder. Bu yol arkadasligini Mustafa’dan rica eden kisi de bizzat
dayisidir.

Mustafa, otuz bes kirk yaslarinda maddiyata 6nem veren bir bankacidir.
Isinden ve nisanhisindan ayrildig1 i¢in zor zamanlar gegirmektedir. Hava degisimi
olacagini diisiindiigli icin de bu teklifi kabul etmistir. Evelyn ile ¢iktiklar1 bes saatlik
yolculukta kimi zaman tartigirlar Kimi zaman kimseye anlatamadiklari sorunlarini
birbirine acarlar. Kaza ve kader kavramlar1 hakkinda konusurlarken Evelyn’in gozii
Onlerinde oturan Cemal’in neyine iligir. Cemal, yaninda oturan emekli Matematik
Ogretmeni olan Sezen Hanim’1n istegi {izerine gdzii gibi baktig1 neyini ona gosterir.
Evelyn, Cemal’den neyini isteyip bakmak ister. ilk defa bir neyi yakindan gérmenin

mutlulugunu yasar.

Bu arada Sezen Hanim, Cemal’e numarasini verip bilet ayarlayabilecegini
sOyler. Cemal ile tekrar otelde bulusmak i¢in anlasirlar. Cemal, Seb-1 Arus’dan dnce
koytine gidip Yunus Efendi’yi arastirir. Arastirmalar1 sonucu Yunus Efendi’nin yillar
once 0ldiigiinii, kendisine de iki tane mektup biraktigin1 6grenir. Bu mektuplardan
ilkini okudugunda, babaannesi Kerime Hatun ile Yunus Efendi’nin amca g¢ocuklari
oldugunu ve ikisinin de Selahaddin Zerkibi’nin kizi Hediye Hatun’un soyundan
geldiklerini 6grenir. Mektupta kendisine verilen sikkelerin de Giircli Hatun’un gelin
evine gonderdigi ¢eyizliklerden oldugu yazmaktadir. Ikinci mektubunda da Mevlana
Tirbesi’nin yapilis hikayesini anlatmistir. Yunus Efendi Cemal’den goniil goziiyle
bu tiirbeyi gezmesini, ecdadina bir Fatitha okumasini ister. Kiiclik bir gezintiden
sonra Seb-i1 Arus toren alanma giderler. Cemal ve Sezen Hanim, diinyanin dort bir
tarafindan gelen insanlarin doldurdugu salonda, sema torenini izlerken ¢ok 6zel bir
yolculuga ¢ikan Mustafa ve Evelyn’i goriirler. Izledikleri torenin biiyiisiine kapilan
Mustafa ve Evelyn c¢ifti, iglerindeki agk atesinin de yanmaya basladigini hisseder.
Yol boyunca kaza ve kader kavramlarini tartisan ikili, bdylece hem ilahi askin hem

de kendi asklarinin merkezinde olduklarini fark ederler.

2.3.6.3. Kor-Askin Merkezi Mevlina’ya Yolculuk Romaninda Mevlina

Tasvirleri ve Tahlilleri

Romanda Mevlana dogrudan anlatilan bir karakter degildir. Mevlana, sadece

diisiinceleri ile {i¢ farkli insanin hayatina dokunan bir mutasavvif olarak karsimiza
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cikar. Cemal, Mustafa ve Evelyn, Mevlana’nin kilavuzlugunda agkin merkezine ve
kendilerine dogru yolculuk yaparlar. Mevlana, bir roman kigisi olarak
kurgulanmadigi ig¢in i¢ diinyas1 ya da fiziki tasvirleri romanda mevcut degildir.
Yazar, Onur Ataoglu ile yaptifi sdyleside; Mevlana’nin zaman kavramina
hapsolmayacak kadar giiclii oldugunu gostermek i¢in romaninda gilinlimiiz
insanlarina yer verdigini ifade etmistir. Ayrica bazi hayali unsurlarin gercek
Ogelerden daha tesirli olabilecegini belirtmistir: “Bu baglamda riiyalarin, hayallerin,
duygularin, ¢ogu kez etten kemikten somut varliklardan daha etkili olabilecegine
inantyorum.” (Ataoglu, 2014). Bu diisiincelerinden dolay1 da romaninda Mevlana’ya

dogrudan yer vermemistir.

2.3.6.4. Kor-Askin Merkezi Mevlana’ya Yolculuk Romaninda Anlaticinin Bakis

Acis1 ve Mevlana Yorumu

Hasan Sara¢, romaninda Mevlana’y1 evrensel bir mutasavvif, diisiinceleriyle
insanlara yol gosteren bir rehber olarak yorumlamistir. Mevlana’nin Bati1 diinyasinda
bilinen sair kimliginden daha fazlas1 oldugunu, gélgesini herkese yetiren ulu bir ¢inar
edasiyla tiim evreni kucakladigini anlatmistir. Rustam Hoca, Evelyn ile yaptigi
sohbette Mevlana’yr su sozlerle tanitir: “O dini insanlara sevdirerek Ogreten bir
ruhani lider, evrensel ¢apta bir sair, filozof, kendini ylice Yaradan’in yoluna adamis
bir Miisliimandi.” (Sarag, 2014: 56). Mevlana, bu romanda birbirinden bagimsiz ii¢
hayat hikayesini birbirine baglayan, ti¢ farkli kiginin kaderini birlestiren bir kilavuz

olarak ¢izilmistir.

Yazar, Batil1 bir kisiye Mevlana’nin tanitilmasint Dogulu bir 6gretim iiyesi
vasitasiyla yapar. Boylelikle Mevlana’nin Dogu literatiiriindeki isimlerinin ve
yaptiklarmin detayli olarak aktarilmasina imkan saglanir. Moskova Universitesi’nde
profesdr olan Rustam Hoca, Ingiliz olan Evelyn’e insanoglunun yeni kesfettigi aski,
Mevlana’nin bundan sekiz asir 6nce bulup insanlara gdstermeye g¢alistigini anlatir.
Evelyn, Bat1 diinyasinda Rumi olarak bildikleri Mevlana’dan bahsedildigini anlamaz.
Rustam Hoca, bunun iizerine Mevlana’nin Pir, Hiidavendigar, Rumi gibi isimleri
oldugundan bahseder. Bati diinyasinda Anadolu topraklarna Rum Diyari
denildiginden dolayr Mevlana’y1r Rumi olarak andiklarini séyleyen Evelyn, hocasina
Mevlana’nin 6zel bir anlam tasiyip tasimadigi sorusuna soyle cevap alir: “Mevlana
aslinda ‘efendimiz’ demektir. Seyh oldugu i¢in miiritleri, yani onun bilgeligine

hiirmet edip pesinden giden takipcileri kendisine Mevlana demisler. Bir rivayete gore
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bu adi kendisine uygun goren kadim dostu, goniil ve yol arkadast Sems’tir.” (Sarag,
2014: 68). Evelyn, Mevlana’y1 sadece Islam diinyasinin iinlii sairlerinden biri olarak
tanmimaktadir. Bunun iizerine Rustam Hoca, Mevlana hakkinda bilinen eksiklikleri

tamamlar:

Sair mi dediniz? Evet, Rumi’nin siirsel bir dille yazilmig bir¢ok eseri
vardir. En ¢ok bilineni de Mesnevi’dir. Bu yiizden Mevlana’ya ya da sizin
onu bildiginiz adla Rumi’ye, Bati’da sair goziiyle bakildigi da dogrudur.
Ama o bir sair olmaktan &te bir Islam bilgini, diinya capinda bir
mutasavviftir. Anadolu topraklarinda gercek kimligine kavusan cok
degerli bir filozoftur (Sarag, 2014: 52-53).

Evelyn, Mevlana’y1 Rustam Hoca’nin anlattiklariyla; diger kahraman Cemal de
Yunus Efendi’nin kendisine biraktigi mektuplarla tanir. Mevlana hakkinda uzun
uzadiya biyografik bilgiler verilen romanda, bu bilgilerin anlatilis tarzi okuru sikar.
Ciinkii yilladir gérmedigi birisinden mektup alan Cemal, Mevlana hakkinda
ansiklopedik bilgilerle karsilasir. Ya da hi¢ tanimadigi biriyle yolculuk yapan

Evelyn, bu bilgileri sanki dersteymis edasiyla Mustafa’ya anlatir.

Mevlana’nin kadim dostu olan Sems’e ise, Mevlana’nin igindeki ildhi atesi
yakmas1 yoniiyle romanda yer verilmistir. Mevlana ve Sems’in birliktelikleri birkag
yilla sinirli olmasina ragmen birbirlerindeki aski gorebildiklerinden bahsedilmistir.
Sems’in hamdim diyen Mevlana’yr pisirdigi su sekilde anlatilir: “Mevlana, tek
basma bir hazinedir, bilgedir, kadmil insandir. Ama ylreginin derinliklerinde
hissettigi ve kendisinin de sdyledigi gibi heniiz yeterince ‘olmamistir’. Sems’le
tanisana kadar.” (Sarag, 2014: 69). Sems’in o ilahi atesin kivilctmi olma haline
geldikten sonra Mevlana’nin atesiyle goniilleri tutusturdugu, 1s1g1yla karanliklar:

aydmlattig belirtilir.

Romanin genelinde yolculuk metaforunun hakim olmasi, dikkat ¢eken
hususlardan biridir. Ug kahraman da trenle Konya’ya yani Mevlana’ya giderken bir
yandan da igsel yolculuga ¢ikar. Farkli hayatlardan gelen bu yolcular, Mevlana
yolunda birlesirler. Bu ii¢ kisinin maddi ve manevi etmenler sayesinde yeni bir
kisilige ulagsmalari, romana bildungsroman 6zelligi katmistir. Hikmet Asutay, bu tarz
romanlarda genellikle kahramanlarin yolculuga ¢iktigina deginmistir: “Genellikle
kahramanlara belli bir donemde yol goriiniir. Bu bir tiir gezidir. Bu gezi, kahraman
icin olgunlasma ve kendini bulma gezisidir.” (2012: 30). Hasan Sara¢ da yapmis
oldugu bir sdyleside, romanini bu sekilde kurgulamasinin nedenini sdyle izah eder:

“Onlarin bir tiinele girip 6z benlik sorgulamasindan nasil gectiklerine okurlarimin
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bizzat sahit olmasini istedim. Konya’da son bulan o yolculukla birlikte bu kadim
sehrimizi ve Mevlana hakkinda fazla bilinmeyen tarihi gercekleri nasil yeniden
kesfedebileceklerini hayal etmeye calistim.” (Ataoglu, 2014). Romanda da
Mevlana’nin bir ask yolcusu oldugu hatirlatilarak, aslinda her insanin bir yolculuk
icinde olduguna dikkat ¢ekilmistir. Tasavvufta “seyr-u siiliik” olarak adlandirilan bu
stirecte Hakk’a ermek icin manevi bir yolculuk yapilir. Ayrica edebiyatimizda
yolculuk 6gesinin kimlik bunalimindan kagisi, kendi gercekliginden ve dis diinyadan
uzaklagip i¢ diinyaya donmeyi temsil etmesi de kahramanlarin hikayeleri ile uyum

gostermistir:

Her seyden 6nce de Yaradan’in askiyla yanip tutusan bir yolcudur. Bir
agk yolcusu... Tiim hayatin1 vuslat 6zlemiyle, Allah’ina kavusma, onunla
bir olma yoluna adamig bir yolcu. Aslinda hepimiz birer yolcu degil
miyiz? Bast sonu belli bir hayatta, farkli yollar se¢en yolcular... (Sarag,
2014: 53).

Yine Mevlevilikte onemli bir yeri olan sema manevi aleme yapilan bir
yolculuk, semazenler de kendilerini bu yola adamis yolcular olarak yorumlanmistir
(Sarag, 2014: 267). Sarag, siirekli dikkat ¢ektigi bu temayi, romaninin “Siiriiklenis”
adli boliimiinde Martin Buber’den aldig1 “Her seyahatin, yolcuya malum olmayan

gizli bir menzili vardir” séziiyle de tagclandirmastir.

Mesnev: ve Divan-i Kebir’den alinan beyitler romanda sik sik kullanilmistir.
Ozellikle Mesnevi’nin ilk on sekiz beytinde yer alan ney, sufizmin sembolii olarak
goriilmiistiir. Aile yadigar1 neyi Cemal’e veren Yunus Efendi, kamigliktan koparilan
neyin hikdyesini de anlatir. Mevlana’nin neyi dinleyince ¢ok hiiziinlendiginden,
adeta mest oldugundan bahseder. (Sarag, 2014: 21). Mevlana’nin Mesnevi’ye bu
nedenle neyi anlatarak basladigi anlatilir. Kamisliktan ayrilip feryat eden ney, asil
vatanindan ayr1 diisen insani simgelemektedir: “O kamisin ney olurken ge¢irdigi
evreleri, nefsi terbiye etme ve kul olmay1 kabullenme asamalarina benzetip kamil
insan olmanin zorluklarini anlatiyor.” (Sarag, 2014: 167). Evelyn de Fars¢ada “na”,
“nay” kelimelerinin kamis anlamina geldigini hatirlar ve ney kelimesinin kdkeninin

buradan geldigini yorumlar.

Kor—Askin Merkezi Mevlana'ya Yolculuk romaninda, menkibevi rivayetlere hi¢
yer verilmemis; Mevlana bir karakter olarak kurgusal zemine taginmamistir. Yazar,
Mevlana’nin hayatindan ¢ok, ask ile Allah’a nasil baglandigi, ¢iktig1 bu yolculukta

nasil bir degisim yasadigi ile ilgilenmistir. Ask yolculugunda kendini pisiren
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Mevlana’nin manevi degisimi, sekiz asir sonra Cemal, Evelyn ve Mustafa’nin

yolculuklarinda somutlastiriimistir.
2.3.7. Devrim Altay-Sems-i Tebrizi ve Mevlana
2.3.7.1. Sems-i Tebrizi ve Mevlana Romaninin Kimligi/Konusu

Tiirk biiyliklerinin hayatlari ile ilgili calismalar yapan Devrim Altay’in yazmis
oldugu roman, 2009 yilinda okuyucusu ile bulugsmustur. Alter yayincilik tarafindan
basilan roman, 110 sayfa ve 17 kiiciik boliimden olusur. Romanda, Mevlana’nin
Belh’ten Anadolu’ya yaptigi yolculukta, nasil bir degisim gecirdigi ve Celaled-
din’den Mevlana’ya doniisiimiiniin nasil gerceklestigi anlatilmistir. Elimizdeki baski

Aralik 2017’ye aittir.
2.3.7.2. Sems-i Tebrizi ve Mevlana Romaninin Ozeti

Roman, Belh’te Sultanii’l-Ulema diye anilan Bahaeddin Veled’in Fahreddin
Razi ile goriismesiyle baslar. Fahreddin Razi, ortaya attig1 yanlis dedikodularla
padisah ve Bahaeddin Veled’in arasini bozar. Mogol istilasindan dolay1 da iizgiin
olan Sultanii’l-Ulema, haksizliga ugradig i¢in hac vakti geldiginde go¢ etmeye karar
verir. Padisah yaptig1 hatanin farkina varip gitmemesi i¢in ricada bulunsa da
Bahaeddin Veled, kararindan dénmez. ilk duraklart olan Nisabur’da Feridiiddin
Attar’in misafiri olurlar. Attar, cok sevdigi Mevlana’ya Esrarname adli kitabini
hediye eder. Kitab1 aldi81 i¢in cok mutlu olan Celaleddin, ileride Attar gibi biiyiik bir
sair olmanin hayalini kurar. Nigabur’dan Malatya’ya, oradan da Karaman’a gelirler.
Karaman’da Feridiiddin Attar’in Mogollar tarafindan 6ldiirildigii haberi gelir. 1224
yilt oldugunda Mevlana’nin annesi Miimine Hatun, ondan aylar sonra da agabeyi
Alaaddin vefat eder. iki 6liim sokunu iist {iste yasayan Bahaeddin Veled ve kiigiik
oglu Celaleddin, biiyiik iizlintli yasarlar. 1225 yilinda, Mevlana, Lala Serafeddin’in

kizi Gevher Hatun ile evlenir. Bu evlilikten Sultan Veled ve Alaaddin diinyaya gelir.

En parlak donemini yasayan devletin basina Alaaddin Keykubat gelir ve Konya
baskent olur. Keykubat, ilme 6nem verdigi i¢in ulemalar1 sehrine toplar. Bahaeddin
Veled’e de Konya’ya gelmeleri icin davet mektubu gonderir. Sultan’in davetini
kirmak istemeyen Sultanii’l-Ulema ve kafilesi, boylece Konya’ya gelir. Ancak 1231
yilinda Bahaeddin Veled vefat eder. Babasinin oliimiinden sonra adeta yikilan
Mevléana, kimseyle goriismemeye baslar. Biitliin halk onu babasinin yerine gegmesi

ve vaaz vermesi i¢in ikna etmeye ¢aligsa da Mevlana, kendini hazir hissetmedigini
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soyleyerek gelenleri geri gonderir. Riiyalarina giren babasinin telkinleri bile onu ikna

edemez.

Bahaeddin Veled’in 6grencisi Seyyid Burhaneddin riiyasinda hocasini goriir.
Mevlana’nin yalmiz kaldigimmi 6grendikten sonra o da Konya’ya gelir. Mevlana’yi
Halep’e egitime gonderir, onu yetistirir. Mevlana Halep’te Sems ile karsilagir ve
taslar hakkinda konusurlar. Mevlana, yedi y1l Halep’te kaldiktan sonra, {i¢ defa kirk
giinliik halvete girer. Halvet sonunda odaya giren Burhaneddin, Mevlana’nin
yiiziiniin nurla doldugunu goriir. Mevlana’nin artik kendisine ihtiyac1 kalmadigin

diistinen Seyyid Burhaneddin, Konya’dan ayrilir.

Ikinci hocas1 Seyyid Burhaneddin’in 6liim haberini alan Mevlana, yine yalniz
kalir. Bir gilin sokaklar1 gezerken Sems ile karsilagirlar. Merakli bakislarin arasinda
Sems, Hz. Muhammed mi daha biiyilk yoksa Bayezid-i Bistami mi? diye sorar.
Istedigi cevabi alan Sems, aradig1 dostun Mevlana oldugunu anlar. O giinden sonra
tim vakitlerini birlikte geciren ikili, halkin tepkisini ¢ekmeye baslar. Mevlana
vaazlarimi vermedigi igin kinanir. Pirlerini geri kazanmak isteyen halk, Sems’i
6liimle tehdit eder. Bunun iizerine Sems, aniden Konya’y1 terk eder. Dostu gittikten
sonra yine odasina kapanip kimseyle goriismeyen Mevlana, Sems’in Sam’da
oldugunu 6grenir. Biiylik oglu Sultan Veled’i Sems’i geri getirmesi i¢in Sam’a
gonderir. Geri donen Sems’i, bir daha gitmemesi i¢in Kimya ile evlendirir. Sems’i
tekrar karsilarinda goren 6fkeli bir grup, bir gece Sems’i gizlice 6ldiiriir. Mevlana,
Sems’ten kalan boslugu Selahaddin Zerkubi ve Hiisamettin Celebi ile doldurmaya
calisir. 1273 yili yiiksek atesten dolay1 yataktan ¢ikamaz hale gelen Mevlana, 17

Aralik giinii diinya alemine veda eder.
2.3.7.3. Sems-i Tebrizi ve Mevlana Romaninda Mevlana Tasvirleri ve Tahlilleri

Romanda, Mevlana daha ¢ok dgretileri ve tasavvufi goriisleri ile yer aldigindan
dolay1 tasvirler de ylizeysel olarak verilmistir. Genel olarak Mevlana, babasinin
terbiyesi ile yetisen, kiigiikliiglinden beri okumaktan, dinlemekten zevk alan biri
olarak tasvir edilmistir. “Celaleddin ¢ok c¢aliskandi. Her zaman babasinin ona
sOyledigi her seyi can kulagiyla dinlerdi. On bes yasina gelmisti ve derslerinden arta
kalan bos vakitlerinde babasinin miiminlere verdigi vaazlar1 dinlemekten biiylik zevk
alirdi.” (Altay, 2017: 39). Babasimin Oliimiinden sonra kendisini diinyaya kapatan

Mevlana’ya, hocas1 Seyyid Burhaneddin, kiigiikliikten beri 6grenme azmiyle dolu
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oldugunu, egitimini yarida birakmamasi gerektigini soyler. (Altay, 2017: 54).
Mevlana’daki bu azmi goren tek kisi Seyyid Burhaneddin degildir, Feridiiddin Attar
da daha kiigiik yasta babasinin arkasinda yiiriiyen kiiclik Celaleddin i¢in Sultanii’l
Ulema’ya “Sen bir irmaksin; ama oglun pesinde biiyliyen bir okyanus olacak”

(Altay, 2017: 29) diyerek ondaki 15181 fark ettigini dile getirmistir.

Ayrica karsimiza tevazusu ile herkesi kendine hayran birakan bir Mevlana
cikarilmistir. Devrim Altay, bu tasvirlerin yaninda Mevlana’ya cok da alisik
olunmayan bir miza¢ yiiklemistir. Romanda Mevlana, tizlintiisii ile kendini odasina
kapatan huysuz ve asi bir ¢ocuk gibi gosterilmistir. Zira bunun en iyi Ornegi,
Mevlana’nin riiyasina giren babasinin sdzlerini bile umursamadigini anlatan su

cumlelerdir:

Bir gece riiyasinda banasini gordii. Sultan-1 Ulema ona:

“Halka vaaz ver, egitimine devam et.” dedi, ama bu sozlere aldirmadi.
Gtinler boyle gegerken babasi her giin onun riiyasina girip dilegini tekrar
etti; ancak Celaleddin kilin1 kipirdatmadi. Ustelik hicbir sey yapmadigi
gibi kimse ile gériismedi (Altay, 2017: 52).

Romanda Mevlana edilgen yapida ¢izilmis, baskalarinin yonlendirmesine agik
bir karakter olarak tahlil edilmistir. Mevlana’y1 en ¢ok etkileyen isim Sems-i Tebrizi
olmus, yaptiklari ile Mevlana’y1 degistirmistir. Bunun disinda Hiisamettin Celebi’nin

etkisi de anlatilan su boliimde agikca kendini hissettir:
Hizli adimlarla yanlarina vardi. Sonra usulca Mevlana’ya yaklasip ona
bugiin halka vaaz verip vermeyecegini sordu.
“Vermeyecegim.”
“Herkes sizden vaaz bekliyor,” dedi Hiisam.
“Dedim ya bugiin vermeyecegim.”

“Ama efendim,” dedi Hiisam, “Giinlerdir vaaz vermiyorsunuz. Pek ¢ok
miirit ve halk tedirgin.” Celaleddin-i Rumi biraz diisliniince hatali
oldugunu fark edip Hiisam’a,

“Haklisin,” dedi. “Sems ile sohbete baglayinca vaktin nasil gectigini

anlamiyorum. Bugiin 6gle namazindan sonra vaaz veririm.” (Altay, 2017:
92).

Bu diyalogdan da anlasilacag: {izere, Sems geldikten sonra kendi kimligini
unutan bir Mevlana karsimiza c¢ikar. Bu husus da Mevlana’nin karakterini pasif
kilmaktadir. Devrim Altay, ¢cok yonlii bir kisiligi olan Mevlana’y1 Sems’e ve diger

insanlara karsi1 olan tavirlariyla karakterize etmistir.
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2.3.7.4. Sems-i Tebrizi ve Mevlana Romaninda Anlaticitmin Bakis Acgis1 ve

Mevlana Yorumu

Eserde, Mevlana romanin imkanlar1 dahilinde anlatilmak istenmisse de bu
basarili bir sekilde uygulanamamistir. Eserin geneline bakildiginda, roman
gercekligini disarida birakan bir yapi olusturuldugu goéze c¢arpmaktadir. Roman
kurgu, bakis agist ve tslup yoniinden oldukga zayiftir. Devrim Altay, Mevlana’nin
hayatin1 kronolojik olarak anlatmayi tercih etmistir. Fakat zaman zaman kurmacanin

imkanlarindan faydalanmistir.

Genel olarak menkibelerin izinde devam eden romanda, tarihi gergekliklere
bazen dikkat edilmedigi de goriiliir. Ornegin Mevlana’nin ikinci esi Kerra Hatun,
romanda Sems oldiikten sonra hayatimiza girer. Oysa ¢ogu anlatida Kerra Hatun’un
Mevlana’yr Sems’ten kiskandigina, kocasiin biitliin vaktini Sems ile ge¢irdigi icin
liziildliigline sahit olurken; bu romanda kiskangliklar1 yapan Mevlana’nin ilk esi
Gevher Hatun olarak ele alinmigtir. Gevher Hatun, kocasi ile ilgili endiselerini Sultan
Veled’e soyle anlatir: “ ‘Ben yine endiseliyim. Bu adam bir an evvel buradan
ayrilsa’, dedi. ‘Baban ne benimle, ne ¢ocuklariyla, ne de ¢evresiyle ilgileniyor. O,
Konya sehrinin miiderrisi, miiftiisii oldugunu unutuyor.” dedi. ‘Halk ondan hizmet
bekliyor. O ise o adama uyup bir odaya kapanip hi¢ disar1 ¢ikmiyor.” ” (Altay, 2017:
97).

Bunun disinda Sems ve Mevlana’nin ilk karsilagsmalarinda da farklilik vardir.
Elbette romanci eserinde gercekleri birebir yansitmak zorunda degildir, yorumlama
hiirriyetine sahiptir ama okuyucu biyografik anlatilarda roman ger¢ekliginin kismen
de olsa hakikatle ortiismesini beklemektedir. Romanda, Mevlana Sems ile ilk olarak
Halep’te karsilasir. Mevlana, eski bir yapidaki taslari incelerken Sems gelir ve
kendini tanitir. Tas hakkinda bilgi verip ortadan kaybolur. Bu bolim Eflaki’nin
anlattigr karsilasma menkibesinden farklilagtirilmistir. Ciinkii  Eflaki’ye gore,
Mevlana ve Sems, Sam’da bir carsida karsilagirlar ve Sems “Ey manalar aleminin
sarrafi, beni bul, beni anla.” diye seslenip ortadan kaybolur (Eflaki, 2012: 47). Ayrica
Sems, daha sonra Mevlana’ya bu karsilagmalarini anlatirken, sordugu soruyu
duymadigi i¢in yanindan ayrildigimi itiraf eder: “Yillardir kendime dost olabilecek
bir insan ariyordum. Yillar 6nce seninle yolda karsilastim ve sana soru sordum. Ama
sen sorumu duymadin. O zaman senin dostun olamayacagini diislinlip yanindan

ayrildim; fakat yillar sonra seni tekrar goérdiim bu sefer sordugum soruya cevap
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verdin.” (Altay, 2017: 88). Sems’in Mevlana’yi ilk basta yetersiz bulmasi, sadece bu

romanda olan bir yorumdur.

Devrim Altay, tarihi bir kisilik olan Mevlana’yr gintimiiz diline gore
konusturmus, dénemin dil anlayis1 ile tutarhilik yakalayamistir. Ornegin Sems’in
kendi ugruna basini feda ettigini 6grenen Mevlana’nin “Aman Tanrim boyle diyerek
beni mi buldun?” tepkisi, romanda askida kalan bir ciimledir. Ciinkii bu ifade, biiyiik
bir Islam Aaliminin sdylemeyecegi sozlerdendir. Yazar, bu tavriyla Mevlana’yi
giiniimiiz genglerine yakinlastirma niyetindedir. Yine baska bir 6rnek, Mevlana’nin
hocasina karst geldigi sozlerde giin yiiziine ¢ikar. Seyyid Burhaneddin, sarayina
davet eden valinin teklifini geri ¢evirince Mevlana su tepkiyi verir: “Saray davetini
red etmek dogru olmadi. Halvete daha sonra da girerdim. Sen istemedigin i¢in kabul
edemedim.” (Altay, 2017: 68). Hicbir zaman mala, miilke, satafata tamah etmeyen
Mevlana’nin boyle bir ciimle kurmasi beklenmeyecegi icin, kullanilan sozler

gerceklik anlayisina ters diismektedir.

Romandaki bagka bir ayrinti, Mevlana’nin sair olma hayali ile biiylimesidir.
Mevlana’nin, Sems gelene kadar sair olmayi istememesi menkibelerde anlatilir.
Ancak bu romanda, Mevlana daha kiiglik yasta sair olmay1 kafasina koymus bir kisi
olarak tarif edilmistir. Feridiiddin Attar’in hediye ettigi kitaptan sonra, Mevlana’nin

ileride biiyiik bir sair olma hayali kurdugu s6ylenmistir (Altay, 2017: 30).

Cogu romancinin ana tema olarak kullandigi donilistim, bu romanda da
kendisine yer bulmustur. Ozellikle Sems’in hayatlarma girdikten sonra Mevlana’nin
degisimi, esini kiskanan Gevher Hatun’u dertlendirir: “Esim, Mevlana bugiine kadar
ciddi, agirbagh biiyiik bir bilgindi. Biiyiik bir fikir adamiydi. Sems’in gelisi onun
diinyasini alt iist etti.” (Altay, 2017: 103). Gevher Hatun’un bakis agisi, Mevlana’nin
Sems’i bulduktan sonra, kendisini ihmal ettigi diislincesinden dolay1 olusmustur. Bu
olumsuz disiinceler, Sems’in Mevlana’yr nasil biiyiik bir alim yaptigimi fark
edemeyenlerin i¢ sesi olarak romana taginmistir. Bir yandan da Sems’in babasi,

oglunun Mevlana tizerindeki olumlu etkisinden bahsetmektedir:

Arkadasin iyi bir kalem olacak. Sen evvellerin, ahirlerin bilgilerini,
hakikatlerini onunla paylasacaksin, dedi. O da senin adina o bilgileri izhar
edecek. Hikmet irmaklari senin kalbinden onun diline akacak. O bilgileri
harf ve ses kiyafetine sokup, o kiyafetlerin riitbesini de senin adinla
anacak, dedi... (Altay, 2017: 98).
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Bu cilimlelerden, yazarin ¢oklu bakis acisim1  kullanarak, romanim
zenginlestirmeye c¢alistigi yorumunu yapabiliriz. Devrim Altay, romaninda tarihi
bilgilere ve 6giit igeren degisik hikayelere de yer vermistir. Konya adinin tasvir
anlamina gelen ikon sozciigiinden geldiginin anlatilmasi ya da Horasan adinin Farsga
giinesin dogdugu yer anlamina geldiginin agiklanmasi, tarihi bilgilere O6rnek
verilebilir. Bu bilgilerin disinda, tarihi kisilikleri olan Haci1 Bektasi Veli ve Yunus
Emre, romanda dolayli da olsa kendini hissettirmektedir. Bahaeddin Veled’in ogluna
verdigi su nasihat, akillara Yunus Emre’nin “Ilim Ilim {lmektir” siirindeki dizelerini
getirir: “Alim olmak icin ilim bilmek, adam olmak igin kendini bilmek gerekir.”

(Altay, 2017: 48).

Romana genel olarak baktigimizda, menkibevi malzemenin 6ne ¢ikmis oldugu
goriilmektedir. Devrim Altay, romanin1 Mevlana’nin biyografik hayatini temel alarak
olusturmay1 tercih etmistir. Menkibelerle beslenen Mevlana portresi, roman sanati
altinda yeniden kurgulanmaya c¢alisilmis, ancak menkibevi rivayetlerin giiniimiiz
diliyle ifade edilmesinden Oteye gecilememistir Mevlana’nin i¢ diinyas: ile ilgili
higbir beseri duyguya yer verilmemis olmasi da bu sav1 giiglendirmektedir. Romanda
bilinen tarihi gergekligin ana dokusu ¢ok fazla degistirilmemis, tarihin izin verdigi

bosluklar yazarin 6znel diinyasinda kurmaca ile doldurulmustur.
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UCUNCU BOLUM
3.1. Mevlevilik

Mevlana’nin biiyiik oglu Sultan Veled tarafindan kurulan bir tarikattir. Adim
“Efendim” anlamina gelen “Mevlevi” kelimesinden almistir.  Adnan
Karaismailoglu'nun belirttigine gore, “Mevlevi lakabi, Allah, sahip, efendi gibi
anlamlar tasiyan ‘mevla’ kelimesine nisbet ya’s1 eklenerek olusturulmus bir kelime
olup ‘mevlaya mensup’ anlamindadir.” (2001: 32). Batida semadan dolay1 “donen
dervigler” veya “raks eden dervisler” diye bilinir (Lewis, 2010: 469). Bu tarikata
intisap edenler, Mevlana’yr kendilerine pir ve miirsit olarak kabul etmislerdir.
Mevlana’nin giinlimiizde bu kadar sohretli olmasini oglu tarafindan kurulmus

Mevlevilik tarikatina bor¢lu oldugu sdylenebilir.

Mevlana hayattayken halifeleri vardir, sema torenleri icra edilmektedir ancak
bu gelenekler bir tarikat g¢ergevesi i¢inde degil, gelisigiizel yapilmaktadir. Bu
gelenekleri sistemlestiren kisi Sultan Veled olmustur. Necip Fazil Duru, Riza
Duru’nun Mevleviname adli eserinde kaleme aldigi Mevlevilik ile ilgili yazisinda;
miiritlerin terbiyesi, sema ayinlerinin diizenlenmesi, bin bir giin halvete girip ¢ile
cekmeleri gibi usullerin de Sultan Veled zamaninda diizenlendiginden bahsetmistir
(Duru, 2012: 7). Yani Mevlana zamaninda Mevlevilik tarikatinin sadece 6zii vardir,
bir tarikat kimligi yoktur. Mevleviligin kimlik kazanmasinda en biiyiik pay Sultan
Veled ve oglu Ulu Arif Celebi’ye aittir denilebilir. Ulu Arif Celebi, Ahmet
Kabakli’nin ifadesiyle, bu teskilati daha da genisletip koklestirmistir (2011: 70).
Hiisameddin Celebi’nin hizmetleri ile teskilatlanma yolunu agtigni diisiiniirsek,
Mevlevilik tarikatinin temellerini atan dort isim ortaya ¢ikmis olur. Bu dort kisi, Asaf
Halet Celebi’nin sozleri ile soyle dile getirilmistir: “Hiilasa edilmek 1azim gelirse
Mevleviligi Mevlana ilham etmis, Celebi Hiisamiiddin ihya etmis, Sultan Veled
kurmus, Ulu Arif Celebi de te’kid etmistir.” (2015: 159).

Mevlana’nin ahirete gogmesinin ardindan tarikatin basina Celebi Hiisameddin
gelmistir. Hiisameddin’den sonra makami Sultan Veled devralmistir. Sultan Veled,
babasinin vefatindan sonra cesitli illere halifeler gonderip zaviyeler acarak bu
tarikatin yayilmasii saglamistir. Boylece Konya disinda da yayginlagsmaya baslayan

Mevlevilik, kurulus siirecini tamamlamistir. Niifuzlu kisilerin yardimiyla agilan
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Mevlevihaneler sayesinde, tarikat saglam bir yaprya kavusmustur. Ozellikle Galata
Mevlevihanesi’nin agilmasi ile istanbul, Konya’dan sonra en énemli Mevlevi sehri
haline gelmis ve tasavvufl anlayis, edebiyat ve sanatiyla basli basina bir kiiltiir ortami
teskil etmistir (Tanriokur, 2004). Sultan Veled’den sonra da “Celebi” diye anilan
ogullari, torunlar1 halifelik koltuguna oturmuslardir. Boylece “Celebilik” makami

olusmus, Sultan Veled’in soyundan gelenler bu sifat1 kullanmaya baglamislardir:

Sultan Veled’in irsad makamma oglu Ulu Arif Celebi’yi birakmasi
tarikatin tarihinde doniim noktasi olusturmus ve bu olayin ardindan
Mevlevilik “gelebi” unvaniyla anilan Mevladnd soyuna mensup seyhler
tarafindan temsil edilmeye baslanarak Konya Mevlana Dergahi ve
celebilik makami Mevleviyye tarikatinin idare merkezi haline getirilmistir
(Tanriokur, 2004).

Genellikle isimden sonra kullanilan Celebi sifati, yalnizca Hiisameddin’in
isminden Once gelmektedir. Bunun sebebi de Hiisameddin’in Mevlana soyundan

olmadigini belirtmek i¢indir.

Mevleviligin teskilatlanmasinda en biiyiik paya sahip olan Mevlevihaneler,
tarikatin sosyal ve kiiltiirel ayagii olusturmustur. Ilk tekke Konya’da kurulmustur.
Bu tekke, sonra agilan tiim tekkelerin merkezi konumundadir. Bu yilizden “asitane,
huzur, huzur-1 Pir, asitane-i pir” olarak da anilir (Duru, 2012: 9). Mevlevi tekkeleri,
islevlerine gore asitane ve zaviye olarak ikiye ayrilir. Dergahta derece olarak dnemli
bir Kisinin tiirbesi varsa oraya asitdane, onun disindakilere de zaviye denilir.
Asitaneler zaviyelerden daha biiyiik oldugu igin, zaviye seyhleri derece bakimindan
asitane seyhlerinden asag1 sayilmaktadir. Zaviyelerde sadece sema yapilabilir,
disaridan gelen konuklar agirlanabilir; ama cile buralarda g¢ekilmezdi. Asitaneler,
semahane, tiirbe, mescid, matbah-1 serif, meydan-1 serif, dede hiicreleri, selamlik ve
harem dairesinden olugsmaktadir. Dervisler ¢ile denilen manevi egitimlerine mutfakta
basladiklarindan dolayi, asitanelerde oncelikle bulunmasi gereken mimari birim,

matbah-1 seriftir (Tanriokur, 2004).

Mevlevilik denilince akla gelen ilk usullerden biri sema’dir. Alberto Fabio,
semanin, sufiligin bastan itibaren var oldugunu, Mevlana ve tarikatinin sema
hareketine yeni bir soluk getirdigini ifade etmistir. Fabio, Sema’y1 manevi bir konsere
benzetmistir: “Bati terminolojisini kullanacak olursak sema bir manevi oratoryo,
manevi bir konserdir.” (Ambrosio, 2012: 181). Ancak Batililarin géziinde bir musiki
ve dans olarak goziiken sema, Mevleviler i¢in ¢ok derin anlamlar igerir. Sema,

insanin agk ile Allah’a yonelip onda yok olmasi, fenafillaha erisip kendi nefsini
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terbiye etmesi anlamina gelir. Semazen sag eli ile Allah’tan aldigi rahmeti, sol eli ile
tiim insanliga gonderir. Semazenlerin tizerlerinde “tenndire” denilen genis etekli bir
elbise, baslarinda sikke, sirtlarinda “destegiil” denilen uzun kollu yelek bulunur. Bu
kisvelerin her biri, bir simgeyi tasimaktadir. Mevleviname adli eserde, bu simgeler su

sekilde 6zetlenmistir:

Hirka dervisin kabri, tennuresi kefeni, kiildh1i da mezar tasi olarak
yorumlanir. Semahane kainati simgeler. Sag tarafi goriinen ve bilinen
madde alemi, sol taraf mana alemidir... Kudiimiin ilk vurusu, Allah’in
‘ol” emrinin anlatimidir. Ney, insan-1 kdmili simgeler. Ney’in {iflenmesi
[srafil’in ‘sur’u iiflemesini simgeler. Kalkarken yere el vurmak
hem’ol’manin, hem de ‘sur’u isitince kabirden kalkmanin simgesidir.
Semaa baslarken semazenlerin siyah hirkalarini tizerlerinden ¢ikarmalari
hakikate dogmay1 simgeler (Duru, 2012: 34).

Necip Fazil Duru, 16. yy’den sonra Mevleviligin kentli bir nitelik tagimaya
basgladigin1 belirtir (2007: 121). Mevleviligin bu yoniiyle yabancilarin ilgisini
tizerinde toplayan bir tarikat haline geldigine dikkat ¢ekmistir. Asaf Halet Celebi de
bu tarikatin daha ¢ok kentli kesime, okumuslara hitap ettigini bu niteligi ile de
Bektasilikten ayrildigini ifade eder: “Yine bir Tiirk tarikati olup askere ve avama
dayanan Bektasiligin aksine, Mevlevilik daha ziyade okumuslara, havassa ve
sanatkarlara inhisar eden bir ocakti.” (Celebi, 2015: 95). Bu alginin olusmasinda,
Mevlevihanelerin diisiince, edebiyat, masiki ve irfan yuvalari gibi hareket etmesi

etkili olmustur.

Mevlevilikte bes makam bulunmaktadir. Bunlar derecelerine gére seyh, halife,
dede, can ve muhiptir. Bunlardan tekkeyi idare edenlere, dervislere dogru yolu
gosterenlere seyh denilir. Seyhler, yonetici konumundadir. Manevi bir agirliklari
yoktur. Seyhlerin gorevleri arasinda tarikata girmek isteyenleri kabul edip etmemek,
Mesnevi okutmak ve tekkenin mallarin1 yonetmek vardir. Halife, sinirh bir ¢evrede
miiritleri yetistiren kisidir. Dede, asitanelerde ¢ilesini tamamlamis, meydan-1 serifte
bu unvani almis olanlardir. Dede olabilmek i¢in en az {i¢ yil dergahta kalma sarti
vardir. Bu tekkelerde ¢ile ¢ekmekte olanlara da can ya da talip denilmektedir. Bu
canlardan dervis olabilmeleri i¢in ikrar verip cile ¢cikarmalar1 istenir. Ikrar vermek bir
dervig aday1 olan canin kendisini tamamiyla tarikata adadigini ifade eden bir cesit
ahitte bulunmasidir (Demirci, 2008: 126). Matbahta bin bir giinliik cileyi
tamamlayan bu dervisler, sonunda dede unvanini kazanip dergdhta hiicre sahibi
olurlar. Cileleri sona eren canlar, tekkede kendilerini yetistirmek zorundadir.

Dergdha girmis olanlardan Mesnevi okumalari, sema etmeleri istenmektedir.
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Tekkelerde yetismeyen ama Mevlevilige sevgiyle bagli olanlar da muhip olarak

anilmaktadir.

Bu kadar tine sahip olmus tarikata miirit olarak girebilmek de kolay olmamustir.
Mevlana’nin yolundan gitmek isteyen dervisler, bin bir ginlik bir ¢ileyi
tamamlamak zorundadir. Mevlevilikte c¢ilenin bir olgunlasma egitimi oldugunu
sOyleyen Mehmet Demirci, bin bir glinlin sebebini riza kelimesine baglar: “ ‘Riza’
kelimesinin ebced hesabiyla karsiligi 1001 sayisina tekabiil eder. Bu iligki sebebiyle
cileyi tamamlamakla ‘riza’ arasinda bir bag kurulmak istenir.” (2008: 124). Egitime
alinan canlarin, sadece hizmet isleri ile ugrasmasi istenmez; yetenegiyle ilgili meslek

edinmeleri de saglanir:

Dergahta bir tiir hizmet cilesiyle nefsini tasfiye etmeye girisen cilekes
can, matbah kapisinin yanindaki saka postunda ii¢ glin murakabe
vaziyetinde oturur ve diger matbah canlarini seyreder, ¢ileye soyunmaya
ikrar verirse on sekiz giin siireyle ayakcilik hizmetine verilirdi. Hizmet
sonunda uygun goriiliirse, dergaha geldigi ilk elbiseyi ¢ikarip tenniire
giyer ve boylelikle matbah cani olurdu. Can, Mevlevi ¢ilesinin basladigi
matbah-1 serifin dedelerinin yonetimindeki pazarciliktan ¢amasirciliga,
bulasikciliktan held temizligine kadar on sekiz degisik hizmet tiiriini
yerine getirirdi. Cilekes canlar bu hizmetlerin yaninda kabiliyetleri
oraninda sema meski ve sanat faaliyetlerine yonlendirilip saatgilik,
ascilik, mobilyacilik gibi dallarda meslek edinmeleri saglanir, Dogu ve
Bat1 dilleri &gretilip ¢esitli ilim dallarinda yetistirilirlerdi (Tanriokur,
2004).

Hizmetini tamamlamis olanlara dede unvani bir meydanda toplanilarak verilir.
Bu térene kapidan ge¢me de denilmistir (Duru, 2012: 20). Asaf Halet, dedelerin
ocakta 6gretmen konumunda oldugunu belirtir: “Ciinkii dede demek, Mevleviligin
muallimi demekti.” (Celebi, 2015: 105). Gilndiizleri vazifeleri disinda istedigi
mesguliyetle ugrasabilen muhibler, geceyi dergahin catis1 altinda gegirmek
zorundadir. Bir gece bile geceyi disarida gegiren dervislerin ¢ilesi bozulur, tekrar
basa donmek zorunda kalir. Yani izin almadan disar1 ¢ikan dervislerin ¢ilesi kirilmis
olur (Eraydin, 2016: 366). Bu cile nefsi terbiye etmek, sabir ve tevazu kazanmak
amaciyla c¢ekilir. Bu disiplini yoneten, ¢ileye giren dervisleri yetistiren kisi de “as¢1
dede” unvanina sahip kisidir.

Asc1 Dede’nin soziinden ¢ikan, sug isleyenler “kiistah” olarak anilir. En biiyiik
sucu isleyenler dergahtan kovulur yani yolsuz edilir. Bu kisilerin ilk olarak hirkasi

elden alinir, sonra ayakkabilar1 disart dogru gevrilir. Bu durumda dervisin higbir s6z

sOylemeden dergahi terk etmesi beklenir.
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Cilesini tamamlayip Mevlevi olmus dervisler, Mesnevi’yi anlamak i¢in Farsca
da ogrenmektedirler. Bunun disinda edebiyata, musikiye sanata da ilgi duyanlar
sayesinde Mevlevi dergahlari, bir ilim yuvasi haline gelmistir. Inci Enginiin de bu
tarikatin sanat ve ilim sayesinde gelistigini diisiinmektedir: “Mevlana’nin 6liimiinden
sonra kurulan Mevlevilik, bir tarikat olarak onemini yiiksek bir kiiltiir yaratmis
olmasina borg¢ludur. Miizik, siir, hat sanatlar1 basta olmak iizere ylizlerce sanatkar,
Mevlevi tekkelerinde yetismistir.” (Enginiin, 2007: 581). Mevlevilerde kuyumculuk
en ¢ok ilgi durulan mesleklerin basinda gelir. Bunun disinda hattatlik, ¢ilingirlik,

kalemtraggilik gibi meslekler de ¢ok tercih edilmektedir.

Tekkelerde on sekiz hizmet kolu vardir. Hiiseyin Top, Mevlevi Usil ve Addb:
adli eserinde, bu hizmet kollarinin olugsmasin1 Mevlevilikte on sekiz sayisinin ugurlu
ve bereketli sayilmasina baglamistir (2007: 41). Abdiilbaki Golpinarli, on sekiz

sayisin1 Mevleviler i¢in 6zel kilan nedenleri sdyle izah eder:

Dokuz gogiin hareketi dort unsuru izhar etmis; goklerle bu unsurlardan,
cansizlar, bitkiler ve canlilar dogmustur. Boylece hepsi on sekiz olur.
Arapga’da son rakam, bin oldugu i¢in tafsil yoniinden bir, bin sayilarak
“on sekiz bin dlem” denmistir ki maksat budur. Ayni1 zamanda, Allah’in
adlarindan olan ve daimi diri anlamina gelen “Hay” admin ebced
hesabinda tutari, on sekizdir. Var olan ve Varlik dleminde bulunan herkes
ve her sey, bu ada mazhardir. Mesnevi’nin ilk on sekiz beytini de, bizzat
Mevlana yazmstir. Biitiin bu miilahazalar, on sekiz sayisimin kutsalligina
sebep olmustur (Golpiarl, 2017: 46).

Mevlevilikte mezarlik yerine susanlar anlaminda “hamusan” tabiri
kullanilmaktadir. Hamus, aynt zamanda Mevlana’nin kullandigi mahlaslar
arasindadir. Derviglerin de kendilerini anlatirken genellikle “fakir” kelimesini
kullandiklar1 goriliir. Sen veya siz yerine de “nazarim” ifadesi tercih edilir.
Mevlevilikte bu hususlar gibi tarikata 6zgii kullanimlar s6z konusudur. Bunlara
ornek olarak sunlar gosterilebilir: Isik yerine ¢erag, sobayr yakmak yerine sobay:
uyandirmak, 6lmek manasinda sirlanmak ya da gogmek, 15181 sondiirmek anlaminda
15181 dinlendirmek, ikram edilen bir seyi istemiyorum yerine ganisiyim gibi tabirler
basta Mevlevilik ve Bektasilik olmak tizere diger tarikatlarin da kullandig1 6zel

sOylemlerdir.

“Sumat” dedikleri sofrada yemege ekmek ve tuzla baslayan Mevlevilerin
kendilerine 6zgii sofra diizenleri de vardir. Yemege “Ha! Sumata sala!” diyerek
davet edilir. Su igen birisi varsa digerleri kasiklarini birakip onu beklerler. Asaf

Celebi’nin anlattifina gore, seyhlerden ya da as¢it dedelerden biri su igerse “ask
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olsun” denilir, onlar da niyadz ederler. Yemegin sonunda seyh Mevlana’nin
gazelindeki su beyti okur:
Ma siifiyan-1 rahim, ma tablahar-1 sahim

Payendeler yarab in kasera vii hanra

(Biz bu yolda yiiriiyen siifileriz; biz Padisah’in yani Allah’in sofrasinda
yemek yiyoruz. Ya Rab! Bu kaseyi ve sofray1 daim et!) (Celebi, 2015:
123).

Yemegin sonunda da usul geregi “giilbank” ya da “giilbenk™ denilen dua
yapilmaktadir. Mevlevilikte her is igin ayr1 bir giilbenk vardir.

Tekkelerin kapatilmasi ile Mevlevilik tarikati tarih olmustur ancak Mevlevilige
gosterilen ilgi uzun yillar boyunca devam etmistir. Giiniimiizde de Mevleviligin, hem
Mevlana’nin eser ve diigiincelerinin hala etkisini kaybetmemesi hem de sema, musiki
ve siire dayali yapis1 sayesinde popiilerligini yitirmedigi goriilmektedir. Tanriokur,
bu popiilerligin sebebini bu tarikatin Tiirk sanat ve Kkiiltiiriine yaptig1 etkiye
baglamistir: “Mevlevilik, tarih boyunca halk tabakalarindan devlet adamlarina kadar
toplumun her kesiminden insanlarin manevi hayati iizerinde etkili olmus, birer giizel
sanatlar akademisi gibi ¢alisan Mevlevi dergahlarindan bir¢ok alim, arif ve kamilin

yant sira Tirk kiiltiir ve sanatinin en 6nemli temsilcileri yetismistir.” (Tanriokur,

2004).
3.2. Mevlana ve Mevleviligin Birlikte Ele Alindig1 Romanlar

Bu boliimde incelenen iki roman, ¢alismamizin II. boliimii ile ortaklik gosterir.
Bahsedilen romanlarda Mevlevilik ile ilgili unsurlara da rastlanmigtir. Ancak
Mevlevilik ile ilgili niteliklere bu boliimde yer vermenin daha uygun oldugu
diistiniilmiistiir. Daha 6nce bahsedildigi i¢in romanlarin kimligi ve 6zeti, bu boliimde

tekrar verilmemistir.
3.2.1. Elif Safak: Ask

Ask romaninda Mevlevilik unsurlari, Sems’in Mevlana ile kavusacag vakit
gelene kadar bekledigi Bagdat’ta, Baba Zaman’in zaviyesinde karsimiza ¢ikar.
Romandaki Comez adli karakter, dergadhta cile ¢ekmektedir. Mevleviligin kurali
geregi cilesini matbahta yapmak zorunda olan muhip, romanda Comez’dir. Cileye
giren dervisleri yetistiren As¢t Dede, romanda da yer alir. Mevleviler i¢in ¢ok énemli
olan temizlik, As¢1 Dede’nin Comez’e ettigi nasihatlerden biridir. Ancak, dervislik

i¢in uygun mesrebe sahip olmayan Comez, bu ¢ileyi siirekli sorgular haldedir:
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Bu zaviyeye geleli neredeyse alti ay oldu ama ilk giinden beri Asgi
Dede’nin iki eli yakamda. Ha bire karsima gecgip “Temizlik ibadettir,
ibadet temizlik!” diye nutuk atiyor. Gaddar adam! Onun zoruyla her giin
it gibi ¢alistyorum. Bu iskencenin adina nasil “manevi terbiye” diyorlar,
bir anlayabilsem! Yagh tabaklar1 yikamanin, yerleri ovmanin neresinde
maneviyat olabilir ki? (Safak, 2010: 83).

Comez, bir Mevlevi dervisinde olmasi gereken 6zellikleri tasimamaktadir. Asci
Dede, arkasini doner donmez isleri birakir, kapilari dinler, siirekli soylenir.
Yakalandiginda da c¢ile geregi dayak yer. Kendisine susmasi tembih edilse de
dinlemez, siirekli halinden sikdyet eder. Bunun iizerine As¢t Dede, ona bir
Mevlevilik kuralin1 hatirlatir: “Bana bak, dervis olmaya niyetin varsa su tahta kasik
kadar suskun olacaksin evlat! Pabuc¢ kadar dil, miirit kisminin vasiflar1 arasinda
sayllmaz. Az konus ki, cabuk pisesin!” (Safak, 2010: 83-84). Comez, aylardir
zaviyede bulunsa da bir tiirlii nefsini terbiye edemez. Kendi yaptigi islerle dervis
olmay1 bagdastiramaz. Asci Dede’den imtihaninin bin bir giin oldugunu
ogrendiginde o kadar dayanamayacagini diisiiniir. Bin bir giin ¢ile ¢cekmek de
Mevlevilikte ilk kurallardan biridir. Ancak bu ¢ileyi tamamlayanlar dervislik yolunda
ilerleyebilmektedir. Cileleri biten muhipler, merasimle hirka giyer, ta¢ takar. Baba
Zaman’1n tekkesinde ¢ilenin ilk kirk giinii hiicrede gegcmektedir. Comez de kirk giin
hiicrede kaldiktan sonra As¢1 Dede’nin yanina cirak olmustur. Cahil Talip diye isim
takilan Comez, merasim hirkasi giyebilmek i¢in Asc¢1 Dede’nin zorlu imtihanlarindan
gecmek zorunda oldugunu Ogrenir. Yine de kendisine verilen emirlerin disina
¢ikmamaya g¢alisan Comez, Sems-i Tebrizi dergaha geldikten sonra iglerini birakip
kap1 dinlemek i¢in kacar. Mutfakta As¢1 Dede’ye yakalandiktan sonra kendisine
Mevlevilik usullerine gore yol verilir: “Onun geldigi gece mutfaktan sivistim diye
Asct Dede feci bir dayak atti. Sirtimda sira sira kizileik sopalart kirdi. Sonra
ayakkabilarimi aldi, uglar1 disar1 bakacak sekilde kapinin 6niline koydu. Boylece
tekke adabina uygun bicimde ‘evlat, gitme vaktin geldi’ diyordu.” (Safak, 2010:
114). Mevlevilikte en kati disiplin cezalarindan biri, ayakkabilarin ucu disarn
cevrilerek dergahtan kovulmaktir. Comez de bu cezaya carptirilir. Baba Zaman,
dervis olmaya mayasmin uygun olmadigin1 sdyleyerek, Comez’i dervislikten atar

yani Mevlevilik tabirine gore yolsuz eder.

Romanda dergahtaki derviglerin meclise ¢agrilma yontemine de yer verilmistir.
Canin ¢almasi, dervislerin toplanmasi gerektigini isaret eder: “En nihayet mutfaktaki

bakir canin caldigini isittik. Hepimiz meclise c¢agiriliyorduk. Odaya varinca en
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¢omezinden en kidemlisine tiim dervisleri oturur vaziyette buldum. Cemberin tam

ortasinda miirsit vardi.” (Safak, 2010: 101).

Ask romaninda; Baba Zaman, As¢1 Dede ve Comez karakterlerine yer verilerek
Mevlevilik ile ilgili unsurlar okura sunulmustur. Ancak Elif Safak, burada goze
carpan iki hataya diismiistiir. Bunlardan birincisi Mevlevihaneler asitane ve zaviye
olmak {izere ikiye ayrilmaktadir. Cile, zaviyelerde degil; asitanelerde ¢ekilir. Ancak
romanda COmez adindaki dervis adaymin, Baba Zaman’in zaviyesinde ¢ilesini
doldurdugu goriiliir. Ikinci hata da Mevlana daha hayatta iken Mevlevilik tarikatinin
teskilatlanmis bir yapiya girmis gibi gosterilmesidir. Zira Mevlevilik tarikatinin
Mevlana’nin oGliimiinden sonra Sultan Veled tarafindan kuruldugu, Mevlana

zamaninda Mevleviligin sistemli olmadig1 bilinmektedir.
3.2.2. Hasan Sarac¢: Kor-Askin Merkezi Mevlana’ya Yolculuk

Kor romaninda Mevlevilik unsurlari, daha ¢ok Cemal karakteri ile karsimiza
cikmaktadir. Mevlevi dervisglerinin en c¢ok tercih ettigi mesleklerin basinda
kuyumculuk gelmektedir. Romanin baskahramanlarindan Cemal de bir kuyum
atdlyesinde ¢algir. Isinde ilerleyip sadekarhiga yiikselir. Trende tamistigi Sezen
Hanim’a kuyumculuk ile ilgili 6grendiklerini aktarirken kendisi de bu meslegin kisa

zamanda ruhuna isledigini fark eder.

Bir bagka husus Mevlevilik tarikatinin yayilmasi ile ilgili verilen bilgilerdir.
Romanda Mesnevi’'nin yol gostericiligi, bu tarikatin hizla yayilmasindaki en biiyiik

etkenlerden biri olarak gortilmiistiir:

Mesnevi igin bir bakima Kur’an-1 Kerim’in yorumudur diyebiliriz ya da
Mevlana’nin Yaradan’a ulasma yolculugunda miiritlerine ¢izdigi yol. O
yol sayesinde Anadolu topraklarinda pek ¢ok tarikat zaman iginde eriyip
giderken Mevlevilik, Batililarin tabiriyle Sufilik, hala ve giderek artan bir
hizla diinya tizerinde yayiliyor (Sarag, 2014: 70-71).

Bu yayilmada semanin etkisi olup olmadigini soran Evelyn, Rustam Hoca’nin
verdigi bilgilerle aydinlanir. Rustam Hoca, gergek sufinin sema yapmak i¢in Mevlevi
olmadigini, Mevlevi oldugu i¢in sema yaptigin agiklar (Sarag, 2014: 71). Daha sonra
da Sultan Veled’in sema ayinlerinin kurallarini belirleyip giinlimiizdeki yapiy1
olusturduguna deginir. Yunus Efendi’nin Cemal’e biraktigi mektupta da
Mevleviligin Istanbul’a uzanan yayilma seriiveni anlatilmistir: “Konya’ya ilk tekke
insa edildi ve Mevlevilik hizla yayilmaya baslad1. Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u
fethinden sonra da Mevlevilik Istanbul’a kadar uzand1.” (Sarag, 2014: 229). Yunus
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Efendi bu anlattiklarindan sonra az bilinen bir hikdyeyi nakleder. Verdigi bilgiye
gore, Selahaddin Zerkubi’nin ikinci kizi Hediye Hatun, sarayin yazi hocasi olan
Hattat Nizam Celebi ile evlenir. Anlatilanlara gore bu ¢ift, dergahta ikilik ¢ikmasin
diye kendi rizalar ile Balkanlar’a gogerler. Orada Mevleviligi yasatmaya, tanitmaya
devam ederler (Sarag, 2014: 229). Hediye Hatun evlenirken parasiz kalan Selahaddin
Zerkubi’nin yardimina Mevlana kosar ve Giircii Hanim’dan ¢eyizlik isterler. Yunus
Efendi’nin mektubunda yazdiklarina gore, Cemal’in babaannesi Kerime Hatun ve
Yunus Efendi, bu Hediye Hatun’un soyundan gelen son temsilcilerdir. Cemal,
babaannesinin kendisine verdigi sikkelerin de Gilircii Hanim’dan kaldigint 6grenir.
Boylece yazar, bu hikaye ile roman kahramanlarindan Cemal’in hikayesi birlestirmis

olur.

Mevleviligin sembolii haline gelen sema ve ney, romanda kendilerine daha ¢ok
yer bulmuslardir. Katildiklar1 Seb-i Arus torenlerinde sema merasiminin nasil oldugu
anlatilmistir. Mevlevilerin en karakteristik kisveleri olan sikke, tenniire ve dervis
hirkas1 yillardir orijinalligini muhafaza etmektedir. Bu kiyafetleri sema icin
hazirlanan dervislerin {izerinde de goriiriiz: “O sirada basinda sikkesi, iizerinde
hirkasi, etekleri yere kadar uzanan tennuresiyle bir semazen salona girip baskdseye
bir post koydu.” (Sarag, 2014: 267). Kirk kadar semazenin sirayla salona girip yay
gibi dizilmeleri, ardindan uzun siyah ciibbesiyle semazenbasinin gelmesi ile téren
baslar. Mevlevilikte saygi ve selamlagma gelenegi olan “bas kesmenin” ardindan
semaya kalkilir. Daha sonra siyah hirkalar ¢ikartilarak tennureler ile toren devam
eder. Maddi unsur olarak kullanilan bu kisveler, zamanla manevi bir degeri
simgelemeye baglamislardir. Bu simgelerin bazilarina romanda da yer verilmistir:
“Nefsin simgesi siyah ciibbelerinden soyunmus, kefeni temsil eden bembeyaz
tennureleriyle tiim meydani doldurmustu semazenler. Her doniiste etekleri dort bir
yana savrularak 6lmeden Once Oldiim ve sana geldim ey Rabbim der gibi askla

dontiyorlardi.” (Sarag, 2014: 269).

Ney ise hem hikayesi ile hem de teknik bilgileri ile romanda ayrintili bir
sekilde anlatilir. Neyi Cemal’e veren Yunus Efendi, kamisin iki ucundaki halkalara
“parazvane” denildiginden ve ne ise yaradigindan bahseder. Ney {iiflenirken agizligin
catlamasin1 6nlemek icin takilan “baspare”yi de gosterir. Bunlarin yapilisini ve hangi

maddelerden yapildigini da anlatir.
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Ayrica romanda Celebilik makaminin ne oldugu da agiklanmistir. Sezen Hanim
ve Cemal, Mevlana Miizesini gezerken, miizeyi ¢evreleyen dort kapidan birine
Celebiyan denildigi aktarilir (Sarag, 2014: 255). Kapidan gecerken Sezen Hanim,

Mevlana’nin soyundan gelenlere Celebi denildigini agiklar.

Romanda Mevlevilik ana tema olmadig: i¢in verilen hususlar da sinirlidir.
Mevlevi adetlerinden, bin bir giin ¢ekilen cileden, sofra adaplarindan, cezalarindan
bahsedilmemistir. Mevlevilikle ilgili ritiieller de romanlastirllmamis, kahramanlar
araciligiyla salt bilgi olarak aktarilmistir. Hasan Sarag’in Kor-Askin Merkezi
Mevldna’ya Yolculuk adli romani hakkinda tam anlamiyla Mevlana ya da Mevlevi
romant denilemez. Ancak yukarida bahsedilen hususlarin eserde kullanilmasi, bu

romanin ¢alismamiza dahil edilmesine sebep olmustur.
3.3. Mevleviligi Konu Alan Romanlar

3.3.1. Thsan Oktay Anar: Suskunlar

3.3.1.1. Suskunlar Romaninin Kimligi/Konusu

Thsan Oktay Anar’in ilk basimi 2007 yilinda yapilmis olan Suskunlar adh
romaninda ana karakter Eflatun’un gbziinden fantastik bir hikaye anlatir. Romanin
fletisim Yaynlar1 tarafindan Kasim 2018’de yirmi birinci baskis1 ¢ikmustir.
Elimizdeki inceleme, yirminci baskiya aittir. Roman, Yegah, Diigdh ve Segah

basliklarini tasiyan {i¢ ana boliimden olusur.

Thsan Oktay Anar’mn postmodern bir anlayisla kaleme aldig1 Suskunlar romant,
tarithten felsefeye, musikiden tasavvufa kadar bircok bilimi kullanmas: ile edebiyat
diinyasinda kendine genisce bir yer bulmustur. Mevlevilik ile ilgili bilgilerin de yer
almasi bakimindan calismamiz i¢in Onem arz etmektedir. Basim tarihinin 2007

“Mevlana Yili”’na denk gelmesi, dikkatleri iistiine ¢eken bir baska husus olmustur.
3.3.1.2. Suskunlar Romaninin Ozeti

Yegah boliimii, ihtiyar bek¢inin  Yenikapt Mevlevihanesi’'nde Asim’in
hayaletini gérmesi ile baslar. Bekgi, ¢evresindekilere bu olayr anlatir ama sarhoslar
disinda kimseyi inandiramaz. Ayni hayalet Giilabi adinda bir kiptiye de goziikiince
olayin dogru oldugu anlasilir ve hayalet hikayesi dilden dile yayilir. Asim’in ruhunun
diinyada kalmasinin sebebi de yillar 6nce esir pazarindan aldigi Alessandro Perevelli

adindaki ciicedir. Cok iyi musiki bilen bu ciice, Asim’a da bir anlagsma karsiliginda
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bestelerini 6gretir. Ciice, bu anlagmaya gore hem ozgiirliigiine kavusur hem de
Asim’in kazandiklarindan pay alir. Bu sayede 6zgiir kalan ciice, din ve tasavvufta
kendini yetistirip camide vaaz vermeye baslar. Musikisi ile Istanbul’'un gdzde
sanat¢ilarindan biri haline gelen Asim, Neva adinda bir gilizele asik olana kadar
vaazlarina devam eder ve “Ciice Efendi” olarak anilmaya baglar. Neva’nin
giizelligini goriince ciice de kiza asik olur. Asim, kiz1 etkilemek icin bir saz semaisi
yazar. Saz semaisini dinleyen ciice, ¢ok kiskanir. Neva’nin bir baskasina asik olma
thtimalini disiiniince ¢ildirir ve Asim’1 6ldiirmeye karar verir. Bunu fark eden Asim,
clicenin isaret parmagini keser ama igtigi sarap yiiziinden sizinca ciice tarafindan
oldirilir. Ciice, aski anlatan semaiyi degistirip nefreti anlatan bir semai haline
getirir. Bu semaiye domuz yagi siirlip Neva’'nin kapisindan igeri atar. Asim’in

hayaleti bu semai yiiziinden Kalin Musa’nin torunu Davut’a musallat olur.

Davut, Hizir Pasa’nin mehteraninda kos c¢alan Kalin Musa’nin torunudur.
Babasi Veysel Efendi, veremle ugrasir. Hizir Pasa, kara sevdaya tutulan yegeni i¢in
Veysel’e is verir. Ancak Veysel, hiiziinlii sarki ¢alinca pasanin yegeni 6liir. Pasa da

Veysel Efendi’yi zindana attirir.

Davut ve ikizi Eflatun, yillar 6nce annesi Goncagiil ve dayisi tarafindan Veysel
Efendi’nin kapisina birakilmistir. Kalin Musa’nin bakacak durumu olmadig igin,
ikizlere Musa’nin kardesi Hiiseyin bakar. Davut, meyhanede saz heyeti ile birlikte
kemenge ¢almaktadir. Meyhaneden c¢ikinca hayalet hikayeleri anlatilan sokagin
basinda dururlar. Arkadaslar1 o sokaga girmek istemez ama Davut, onlar1 dinlemeyip
tek basma sokaga girer. Davut, bu lanetli sokakta Neva adindaki kiza asik olur.
Neva’nin annesi Davut’a saz semaisi verip kizin bagindaki beladan kurtarmasini

ister. Davut, bu semaiyi her ¢aldiginda Asim’in hayaleti ortaya ¢ikar.

Veysel Efendi’nin diger oglu Eflatun ise gaipten sesler duydugunu sdyledigi
icin eve hapsedilir. Yedi sene odasinda kilitli tutulur. Bir giin kendisini ¢agiran bir

ses duyar, evden kagip bu sesin nereden geldigini bulmaya caligir.

Romanin ikinci boliimii olan Diigah, Eflatun’un bu ¢agriyr bulmak i¢in sokak
sokak gezmesi ile baslar. Eflatun, bu sesin Galata Mevlevihanesi’nden geldigini
anlar. Kulagina gelen 1slik sesinin de ney oldugunu 6grenir. Bunun {izerine dergahta
kalip ¢ile ¢gekmeye baslar. Cilesi bitince seyhi ona ney verip calmasimni ister. Hig

bilmedigi halde tiim perdeleri ¢alabilen Eflatun, sabah odadan ¢iktiginda hem sagir
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hem dilsiz olur. Mevlevihane’nin seyhi de Neyzen Ibrahim Dede’dir. Davut,
semainin sirrin1 ¢dzemedigi icin Ibrahim Dede’ye gelir. Neyzen Ibrahim, yazinin

Asim’a ait olmadigini anlar ve Davut’tan semaideki agirligi kaldirmasini ister.

Bu siralarda kehanetleri hep dogru ¢ikan Yedikule kahini, Batin Efendi’nin
oglu Zahir’in ortaya c¢ikacagi haberini yayar. Ayrica Kostantiniye’nin en giizel
musiki ¢alan yedi sanatgisindan sadece biri, Batin Hazretlerinin kendi neyinden
ifledigi “hayat veren nefesi” sayesinde Oliimsiiz olabilecektir. Sehirde sirasiyla
musiki iistatlarmin cesetleri bulunmaya baslar. I¢ine yilan kagmis olan Tagut,
kendisine oliimsiizliigii vaat ettigi Ciice’yi yardimcist olarak alir ve bu cinayetleri
ciiceye islettirir. Neyzen Ibrahim Dede; Giilabi, Meymenet, Amin, Kirkor ve
Bagdasar’dan sonra siranin kendisinde oldugunu anlar ve Davut’a mektup birakir.
Mektubunda asil ney ustasinin Eflatun oldugunu, onu korumasi gerektigini yazar.
Giinler sonra cesedi bulunan Ibrahim Dede’ nin Eflatun’u korumak i¢in ney ¢almaya
basladigr anlasilir. Tagut, Ciice’ye esas ney ustasinin Eflatun oldugunu soyler.
Bunun iizerine Ciice, Eflatun’u kacirir. Tam Eflatun’u 6ldiirecekken Davut onlar
bulur. Ciice Eflatun’a ates eder, kardesinin 6ldigiinii géren Davut da Ciice’yi
oldiriir. Davut, arkasinda beliren Batin Efendi’nin hayat nefesini Eflatun’a iifleyerek

onu 6liimsiiz kildigini goriir.

Yedikule Kéhini kehanet aynasina bakar ve gelecegi goriir. Agtig1 savasta
yenilince Ofkeden deliye donen, kapkara bir aleve doniisiip ortadan kaybolan
Tagut’u; semaisindeki hatanin diizelmesi ile 6zgiirliigline kavusan Asim’1 goriir.
Neva’nin dinledigi semai ile Davut’a asik oldugunu; Mevlevihane’nin mutfaginda
kahve dovmeye devam eden Eflatun’un seneler sonra dergdhtaki Suskunlar
Haziresi’ne defnedildigini goriir. Daha 6nce tek goziinii kaybeden kahin, bdylece

ikinci goziinii de kaybeder. Eflatun gibi o da suskun olur.
3.3.1.3. Suskunlar Romaninda Anlaticinin Bakis Ac¢is1 ve Mevlevilik Yorumu

Romanda Mevlevilik hususuna bakildiginda, ¢ok fazla malzemenin yer aldigi
goriilmektedir. Kullanillan mekanlarin  basinda gelen Yenikapt ve Galata
Mevlevihaneleri, Mevlevilik i¢in zemin olusturmuslardir. Romanin Yegah
boliimiinde, ihtiyar bek¢i duydugu sesi takip ettiginde karsisinda Yenikapi
Mevlevihanesi'ni goriir. “Evet! Insanm1 kahreden o gicirti, semahéanede

‘dondiiklerinde’ etekleri agilan tennureleri ve baslarinda sikkeleriyle, Mevlevi
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dervislerinin haftada iki kez mukabele icra ettikleri binadan geliyordu.” (Anar, 2018:
12). Bekginin gordiigii hayaletinin baginda da Mevlevi kiilahi, Gistiinde de tennure
vardir. Sema ederken etrafina mavi bir nlr yaymaktadir. Bek¢i, durumu canlara
haber vermek istese de o saatte kimsecikleri bulamaz. Birinci boéliimde bir de
Pereveli Iskender’in Mevlevilik hakkinda kétii diisiincelerine yer verilmistir. Pereveli
Iskender namidiger Ciice Efendi, tam bir Mevlevi diismanidir. Musikiyi kiifiir sayan
Clice, verdigi vaazlarda konuyu hep Mevlevi dervislerine getirir. Bu Ciice, kendince
semanin ve musikinin kafirlik olduguna hiikkmetmis birisidir. Bunlarla da yetinmeyip
Mevlevileri sarhoslara benzeten Ciice Efendi, “Iste bunlar, ‘musiki ve sema’1 bir
ibadet olarak goren Mevlevilerdir. Gidin bu zindiklarin dergahlarina! Ve onlar
seyredin. Onlar ellerini agmis doniip dururlarken suratlarina bir bakin! Sarhoslardan

bir farklar1 var m1?” diyerek Mevleviligi asagilar (Anar, 2018: 177).

Romanda Mevleviligi anlatan asil kisim Diigah bolimiidiir. Alaatin Karaca,
“Suskunlar’in Sik1 Oykiisii” adli yazisinda Mevleviligin romandaki sik1 drgiilerden
biri oldugunu ifade etmistir: “Bunun yaninda Mevlevilik adabina, riitbelerine,
Mevlevihane'nin isleyisine, ney ve musikinin Mevlevilikteki yerine iliskin bilgiler de

Suskunlar’in sik1 6rgiisiinii olugturmakta.” (Karaca, 2008).

Cocuklugundan beri garip 1slik sesleri duyan Eflatun, bir giin duydugu gel
cagrisi iizerine evden kacar. Istanbul’un bir¢ok farkli yerinde kendisini ¢agiran sesi
arar. En sonunda aradigi sesin Galata Mevlevihanesi’nden geldigini fark eder.
Binadan igeri girdiginde, otuz kadar Mevlevi dervisini dokuz yiiz doksanlik tespihle
zikir ¢ekerken bulur. Bu dervislerin kisveleri soyle anlatilmistir: “Baslarinda ‘sikke’

dedikleri uzun serpuslari, sirtlarinda ise diigmesiz ve iliksiz siyah hirkalar1 vardi.”
(Anar, 2018: 120).

Eflatun, igeri girip dergdhin seyhine kendisini ¢agiranlarin onlar mi1 oldugunu
sorar. Mevlevi gelenegine gore, seyhler sikkesine destar sararlar. Galata
Mevlevihanesi’nin seyhi Ibrahim Dede’nin de sikkesinde destdr vardir. Seyh,
Eflatun’a “Biz insanlara ‘gel’ diyenleriz. Dogru yere geldin.” cevabini verir (Anar,
2018: 122). Sonra geleneklerine gore Eflatun’u selamlar ve niye g¢agirdiklarinin

sebebini agiklar:

Gozlerinin i¢i giilen seyh, usil geregi, kalkmadan dnce yeri Optii ve
‘Evet’ dedi. ‘Senin temiz kalbine ihtiyacimiz var. Bazilar1 var ki buraya
gelir ve huzur bulur, yine bazilar1 var ki buraya gelir ve bizler onda huzur
buluruz.” Diger canlar da yeri Oplip ayaga kalktiklarinda, seyh ellerini
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gogsiinde capraz yapti ve hafifce egilip Eflatun’u selamlad1 (Anar, 2018:
122).

Dervis hiicrelerinin bulundugu kisma girdiklerinde Eflatun, siirekli duydugu o
muhtesem sesin ney oldugunu 6grenir. Bunun iizerine neyi 0grenmek i¢in yemin
eder ve Mevlevihane’de kalmak ister. Bu istegini su sekilde kelimelere doker: “Ben
artitk neyin 1shiginin, ayrica onu isitmemiz i¢in bize kulaklar ve dediklerini
anlamamiz i¢in bir de goniiller veren Mevla’nin asigiyim. Artik buraya aidim ve

destur verilirse, burada kalmak istiyorum.” (Anar, 2018: 142).

Mevlevi gelenegine goére, mutfakta bin bir gilinliik cileye girmesi gereken
Eflatun, sirasiyla ayakegi, pazarci, somatgi, meydanci, kandilci ve tahmisg¢i olur.

Semazen bas1 tarafindan sema ogretilir. Boylece basina sikkesini takar:

Seyh Ibrahim Dede Efendi’nin de ikrariyla, dervislerin atesten
gomlegini giymeye karar veren Eflatun, {i¢ giin boyunca saka postunda
dizleri iizerinde oturup uyumadan, uyuklamadan, yemeden, i¢meden,
konusmadan ve hattd kimildamadan c¢ile doldurmustu. Bu siire sonunda
bagina takmasi i¢in ylinden bir arakkiye, {izerine giymesi i¢in genis etekli
bir tennure ve beline baglamasi icin de bir elifi nemed verildi. Mutfakta
gececek tam bin bir giinliik ¢ilesinin baginda, ¢ivili tahtada semézen basi
tarafindan kendisine sema &gretildi ve bdylece hakettigi sikke denilen
serpusu basina takti (Anar, 2018: 143).

Romanda dervislerin mutfakta yaptiklari islere gore almis olduklart sifatlara da
ayrintili olarak yer verilmistir. Biitiin ayak islerini yapanlara ayakci, aligveris
yapanlara pazarci, sofralar1 kurup kaldiranlara somatgi, erenlere cezvede kahve
yapanlara meydanci, dergahin kandillerini yakanlara kandilci, dibekte kahve
dovenlere de tahmisgi denildigi anlatilmistir. Davut’un anlattiklarina gore ikiz
kardesi Eflatun, ¢ilesi bin bir giin slirmesi gerekirken on sene boyunca dibekte kahve
dover (Anar, 2018: 156). Eflatun, romanin sonunda kéhinin gérdiigiine gore hayatina

tahmisgi olarak devam eder, hi¢gbir zaman dedelik sifatina erisemez.

Cilenin mutfakta gecirildigi Mevlevilik geleneginde, mutfak ve sofra adabi

onemli bir yer tutar. Tuz ve ekmekle baslanan yemeklerin sonunda giilbenk cekilir.

A%

Yemek pisince “H00 somata sald” ¢agris1 yapilarak canlara duyurulur. Bu ustller

romanda da kendine s0yle yer bulmustur:

Bu sirada kazanci dede ‘Hakk berekatini vere! Yiyenlere nar-1 imén ola!
Dem-i Hazreti Mevlana, sur-1 Atesbaz-1 veli, Hi diyelim, Ha! Diye bir
giilbang cektikten sonra canlarin tekmili, bir agizdan ‘HGOGG!” diye
bagirdilar. Yemek pismisti. Nitekim az sonra, semahanenin sol tarafinda

salada!’ diye bagirarak kardeslerini yemege ¢agirdi (Anar, 2018: 130).
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Ayrica canlarin mutfaga girerken “bas kesmek” denilen saygi gosterisini
yaptiklarina ve yemekte asla konusulmamasina da deginilmistir. Aslinda yemekte
sadece diinyevi konular konusulmaz, digerleri konusulabilir. Yazar, burada bu

ayrintitya inmeye gerek duymamustir.

Bu hususlar disinda Mevlevilige 6zgii soylemler da dikkat ¢ceker. Mevlevilik ve
Bektasilik tarikatlarina 6zel kullamimlardan olan “fakir” tabiri, Neyzen Ibrahim
Efendi tarafindan kullanilmaz. Bu durum diger dedelerin nazarindan kagmaz.
“Neyzen Ibrahim Dede, Mevleviler arasinda kabul gérmiis ve ragbette olan bir kurala
uymaz, yani kendisinden bahsederken ‘ben’ yerine ‘fakir’ zamirini asla kullanmaz,
‘gittim’ veya ‘geldim’ demek yerine ‘fakir gitti’ ve ‘fakir geldi’ demezdi.” (Anar,
2018: 140-141). Kendisine sasiranlara daha fakir bile olamadigini sdyleyip bir giin
gercek bir fakir olabilmek i¢in dua ederdi (Anar, 2018: 141).

Yine iki Mevlevi’nin usullerine gore selamlagmasina “gdriismek™ denilmek-
tedir. Romanda Neyzen Ibrahim Dede ve Eflatun’un yeri 6piip oturduktan sonra
goriistiikleri belirtilir. Ayn1 zamanda Ibrahim Dede, Eflatun’a “Ask olsun!” tabirini
kullanir. “Ask olsun” ya da “ask vermek” Mevlevilikte hos geldin anlamina
gelmektedir. Yazar, bu kullanimlar1 bilmeyenler i¢in agiklama geregi duymustur: ...
Ibrahim Dede, ‘Ask olsun!’ dedi. ‘Hos geldin’ yerine bu kelimeleri sdylemek bir
Mevlevi edebindendi.” (Anar, 2018: 143).

Romanin farkli yerlerinde de “bas kesmek” tabiri gecer. Bas kesmek,
selamlagma usullerinden biridir. Lanetli ev olarak bilinen Rafael’in evinin 6niinden
gecen dervigler, nigcin bu evden her gecislerinde bas kesmekte olduklarina anlam
veremezler. Romandaki kullanimina bakildiginda, bas kesmenin bir sevgi gosterisi
olarak kullanmildig1 goriiliir. Mevlevilikte bir bagka saygi gosterisi de kapiya dogru
geri geri ylrlimektir. Canlar, karsisindaki dervise sirtlarint donmeyi saygisizlik
olarak gordiikleri igin odadan ¢ikarken geri geri ¢ikarlar. Galata Mevlevihanesi’nde
de kahve getiren bir canin bu usulii yerine getirdigine s0yle deginilmistir: “Az sonra
mutfakta ¢ile dolduran canlardan biri tepsi icinde dort fincan kahveyle geldi. Bu
ikram herkese tek tek sunulduktan sonra kapiya dogru geri geri yiirlidii ve bas kesip

¢ikt1.” (Anar, 2018: 211).

Romanin adim aldigi “Suskunlar” kavrami, yani siik(it yurdu anlamina gelen

“hamisan”, Mevlevilikte mezarlik yerine kullanilan bir tabirdir (Duru, 2012: 12).
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Romanin bagkahramanlarindan Eflatun da bir Mevlevi dervisi oldugu i¢in, 6ldiikten
sonra suskunlarin gomiilecegi yere defnedilir. “Galata Mevlevihane’sinin mutfak-1
serifindeki dibekte kahve dovme isini birakmadi ve higbir zaman da bir Mevlevi
dedesi olmadi. Bu onun oldugu kisi olmaya devam edecegi anlamina geliyordu.
Seneler sonra kalbi durdugunda, defnedilecegi yer de belliydi: Suskunlar Haziresi.”
(Anar, 2018: 268). Alaattin Karaca, hamus olmayi insan-1 kamil olabilmekle
iliskilendirmis ve Eflatun’un bir hamus oldugunu ifade etmistir: “Orada, neyle
biitiinlesir, Hakk'in sesini duyar; bu nihal noktada aslina doner; yani 'hamus olur.
Hamis olmak, Tanri'yla bir olmak, O'na ulagsmaktir.” (Karaca, 2008). Nitekim
Ibrahim Dede’nin Davut’a yazdigi mektubunda “...Eflatun, yegah perdesinde karar
etti ve Yaradan’la, yegahta yekviicut oldu. O anda ‘Ene’l Hakk’ demeye bile gerek
duymad1.” ciimleleri de vahdet-i viicut kavramma isaret eder. ibrahim Dede

mektubunun devaminda

Eflatun’un bir suskun oldugunu kasteder (Anar, 2018: 241). Yusuf Aydogdu da

ve sessizligi sessizce dinleyenler oldu” diyerek

makalesinde, Eflatun’un romandaki suskunlardan biri oldugunu sdyleyerek aym
hususa deginmistir (Aydogdu, 2015: 248). Ney iifledikten sonra sagir ve dilsiz olan
Eflatun gibi romanin sonunda kéhin de aynaya bakinca kor olur. Kehanet aynasina
bakip gelecegi goren kahin de bdylece suskunlar arasina girer: “Tipki sessizligi
dinleyen Eflatun gibi, kdhin de sustu. Belki de susmak, gergegi anlatmanin tek

yoluydu.” (Anar, 2018: 268).

Thsan Oktay Anar, postmodern anlayisla kaleme aldi§i romaninda
metinlerarasiliktan, ironiden, iistkurmacadan yararlanarak c¢ok sesli ve girift bir
roman ortaya ¢ikarmistir. ilk boliimde birbiriyle iliskilendirilmekte giicliik cekilen i¢
hikayelerin sirlar1 son béliimde ¢dziilmiistiir. Handan Inci, “Anar'm Romanlarinda
Bengal Kaplanlar1” adli yazisinda yazarin geleneksel anlati kaliplarini, postmodern
teknikler iginde yenileyerek 6zgiin bir roman diinyasi kurdugunu belirtir (2011: 34).
Ayn1 yazisinda Mevlevi kiiltiiriinlin romanda temel bir izlege doniistiiglinii anlatir ve
askin cennete yiikselten bir duygu olarak kullanildigindan bahseder. Ask, hakikate

ulastiran bir yol olarak goriiliir.

Giirsel Korat da Suskunlar romaninda goriilen ve goriilmeyen arasinda bir
maceranin  kovalandigina  dikkat ¢ekmistir (2011: 24). Nitekim yazarin
kahramanlarina verdigi isimler de bu hususa isaret eder. Zahir (goriinen) ile Batin

(gorlinmeyen) her ne kadar baba ogul olarak gosterilseler de birbirlerine tamamen
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farkli noktalarda dururlar. Yine ses anlamim1 da barindiran Neva ismi, suskunlarin

anlatildig1 bir romanda tesadiifi se¢ilmemistir.

Ihsan Oktay Anar’in ¢ogu romaninda yaptign gibi Suskunlar romaninda da
masals1 unsurlarin giindelik hayatla harmanlandig goriiliir. Bunun en i1yi 6rnegi cogu
Kisi tarafindan goriilen Asim’in hayaletidir. Omer Tiirkes, Suskunlar’in bu yoniiyle
Binbir Gece Masallari’na benzedigini belirtir: “Suskunlar diliyle, islubuyla, anlatma
sehvetiyle, fantastik o6geleri, kisi, mekan ve hikdye zenginligiyle Binbir Gece
Masallari’n1 hatirlatiyor.” (2011: 41). Ayrica Batin tarafindan iiflenen hayat nefesi de
romana fantastik bir boyut kazandirmistir. Ancak hayat nefesi ile 6limsiizligl
yakalamasi gereken Eflatun, kahinin aynada gordiigiine gore olir ve Hamusan’a

defnedilir. Bu durum okuyucunun belirsizlik duygusuna kapilmasina sebep olur.

Sonug olarak Suskunlar romani, Mevlevi kiiltiiriinii postmodern bir anlayisla
kaleme alan ¢ok sesli bir roman olmustur. Mevlevi tekamiilleri ve musikinin agirlikli
olarak yer aldig1 romanda, hakikati arayis da yan izlek olarak romanin biitiiniine
yayillmistir. Yazarin romanin girisinde Mevlana’dan yaptigi “Kulak eger gercegi
anlarsa gdzdiir.” alintisi, sessizligi suskun olarak dinleyenler i¢in daha bir anlamli

hale gelmistir.
3.3.2. Sadik Yalsizu¢anlar-Diyamandi
3.3.2.1. Diyamandi Romaninin Kimligi/Konusu

Sadik Yalsizuganlar tarafindan kaleme alinan Diyamandi romani, 2015 yilinda
yayin diinyasma girmistir. H yayinlarindan ¢ikan kitap, glinlimiizde Yaman Dede
olarak bilinen Diyamandi’nin Mevlana aski ile tanigmasini ve bu ask ile beraber
hayatinin degismesini anlatir. Yani bu romanda, Diyamandi’den Yanan Dede’ye
uzanan uzun bir varolus yolculugu anlatilmistir. Mektup formunda yazilan
Diyamandi romaninin elimizdeki baskisi, Mayis 2016’da ¢ikmis {iglincii baskisidir.
Roman, yiiz yirmi ii¢ mektuptan olusur. Yazilan mektuplarda Yaman Dede’nin

hayatinin 6zetlenmesi, esere biyografik roman niteligi de kazandirmistir.
3.3.2.2. Diyamandi Romaninin Ozeti

Gergek ismi Diyamandi olan Yaman Dede, yazdigi mektuplarda hayatini
ansiklopedik bilgi seklinde kronolojik olarak 6grencilerine anlatir. Bu mektuplarin
ozeti su sekildedir: 1884 yilinda Talas’ta dogan Diyamandi, Kayseri Rumlarindan

iplik tiiccar1 Yuvan Efendi ile Afurani Hanim’m ogludur. Kiiciik yasta ailesi ile
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birlikte Kastamonu’ya gogerler. Diyamandi’nin gonliine diisen ask tohumu, yedi yil
kaldigi Kastamonu’da atilir. Lise ikinCi smiftayken Farsca hocasi, tahtaya
Mesnevi’nin ilk on sekiz beytini yazar. Bu beyitlerde anlatilanlara asik olan
Diyamandi’nin gonliine ates diismiis olur. O glinden sonra Miisliiman olmayanlara
zorunlu olmayan din derslerine bile girip can kulagiyla hocalarini dinlemeye baslar.
Ailesinden gizli Miisliman olur. Dersler ilerledikce ufku genisleyen, edebiyatin,
Mevlana’nin miidavimi olan Diyamandi’ye arkadaslari Yamandi Molla demeye
baglar. Okulunu basariyla bitiren Diyamandi i¢in Kastamonu glinleri sona erer.
Yiiksekdgrenim igin Istanbul’a gider. Ve Istanbul’da Hukuk Mektebi’ne kaydolur.
Istanbul’da Mevlevihane’yi kesfeder ve orada Ahmet Remzi Dede’nin egitimine
girer. Ahmet Remzi Dede sayesinde Mesnevi denizine dalar. 1942 yilinda ismini

Mehmet Kadir olarak degistirir.

Diyamandi, ya da namidiger Yaman Dede, bir giin rilyasinda Mevlana’nin ney
tifledigini goriir. Mevlana’nin kirpiginin ucunda elmas pargast vardir. Mevlana,
zamanindan once bu aleme geldigini sdyleyerek Yaman Dede’yi geri gonderir. Bu

riiya, Yaman Dede’nin i¢indeki kivileim halinde olan agk atesini iyice tutusturur.

Miisliman oldugunu kimseye sdyleyemeyen Diyamandi, kirk iki y1l boyunca
ibadetlerini gizli bir sekilde yapmaya calisir. Ancak bu durum etrafinda duyulunca
patrikhane, esine baski uygular ve bu sebeple yuvasi dagilir. Herkes Yaman Dede’yi
din degistirdigi i¢in diglamaya baglar. Mesnevi okuya okuya delirdigini iddia ederler.
Babasi Miisliman oldugu icin kizi ile kimsenin evlenmek istemeyecegini ileri
stirerler. Bu sebepler yiiziinden kiz1 ile de aras1 acilir. Yaman Dede, yine de eski esi
ve kizin1 ihmal etmez, onlarla siirekli iletisim kurmaya galigir. Hatice isminde kendisi

gibi Miisliiman bir kadinla ikinci evliligini yapar.

Uzun zamandir hem avukatlik hem de degisik okullarda 6gretmenlik yapan
Yaman Dede, dersleri ¢ok fazla artinca avukathigi birakir. Fitratina uymadigim
diisiindiigi avukatlhigi biraktiginda, derin bir nefes alir. 1962 yilinda yakalandig

hastalik yiiziinden vefat eder.
3.3.2.3. Diyamandi Romaninda Anlaticinin Bakis Acisi ve Mevlevilik Yorumu

Tirk dilinin en giizel naat 6rneklerini veren Yaman Dede, ilk mektubunda

hayatinin anlatmaya deger olmadigini, hayatinin birkac siire ve mektuba gémiilmiis
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gozyasindan ibaret oldugunu soyler (Yalsizuganlar, 2016: 8). Yaman Dede’nin bu

ifadesinden Mevlana’nin tevazusunu kendisine 6rnek aldigi anlasilir.

Yazar, romana carpici bir giris climlesi baglar. Bu iki climle, Yaman Dede’nin
hayatinin 6zeti gibidir: “Kizim bir giin anlayacaktir... Mevlana beni onlardan almadi,

beni benden aldi...” (Yalsizuganlar, 2016: 6).

Yaman Dede’nin 6grencilerinden birine yazdigi mektuplarda, ask atesinin
kendisini giinden giine nasil yaktigini anlatir. Ama Yaman Dede, bu yangindan
olduk¢ca memnundur. Kendini agka teslim ettigini su sozler ile anlatir: “Mevlana’nin
gonliime diisiirdigi ates biiylidii, biitiin benligimi sardi. Alev alev yantyordum.
Yaniyordum, ama beni yakan alevler ayn1 zamanda bir anne Opiisii gibi tatliydi.
Bunu anlatacak bir kelime bulamiyordum.” (Yalsizuganlar, 2016: 9). Ayn1 zamanda

dervislige ait usuller, bu mektuplar araciligiyla okurla bulusmaktadir.

Yaman Dede, Ahmed Remzi Dede ile Mevlevi olabilmenin genel kurallarindan
biri olan Mesnevi’yi okumaya bagslar. Okuduk¢a Mesnevi’nin ucu bucagi olmayan
bir deniz oldugunu anlar ve adeta i¢inde kaybolur. Tam bir Mevlana asig1 olan
Yaman Dede, artik Mesnevihan olmustur ve bdylece Mevlevi dervisligine adim

atmistir. Bu essiz eseri okuduktan sonra, Mevlana’ya bir kez daha hayran olur:

Elimden tuttu, beni Mesnevi denizine daldirdi. Ufkum genisledi, inancim
artti. Mevlana’nin yiiceligi karsisinda {irpermeye basladim. O denizde
neler yoktu ki... Kainatin sirlari, insanin i¢ diinyasinin derinligi... bu
derinlik beni sarhos ediyordu. Askin alevden ummani beni alip
gotiriiyordu... Mesnevi’yi bitirdim. Aslinda Mesnevi beni bitirdi
(Yalsizuganlar, 2016: 14).

Mesnevi, onun i¢in bir cennet bahgesi gibidir. “Mesnevi vahdet diyaridir
yavrum. Bir hazinedir.” diyen Yaman Dede, hazinenin i¢inde bile sirlarin tam olarak
kesfedilemeyecegini diisiiniir. Yaman Dede, Mesnevi’yi bitirince dervislik yolunda
bir bagka adim olan ¢ileye girer. Onda kendisini gordiigii Esrar Dede’yi anlatirken,
cilenin zorluklarini hatirlar: “Mevlevi dervislerinin ¢ilesi agir oluyor. Uzun siiriiyor.
Goniillerinde Hakk’1n tecellisiyle birlikte 6miirleri de kisa oluyor. Cile bittikten kisa
bir siire sonra Hakk’a go¢iiyorlar. Geride bir s1z1 birakiyorlar.” (Yalsizuganlar, 2016:
15). Cileye giren dervislerin giydikleri elbiseler ve bunlarin anlamlart da soyle

anlatilmistir:

Yaman Dede, yazdig1 bir mektupta ¢ilenin mutfakta basladigini anlatir.
Mutfakta egitim géren dervislerin tennure denilen kiyafeti; hiicrede olan
dervislerin de destegiil adindaki kisveyi giydiklerinden bahseder.
Tennlire’nin nasil bir giysi oldugu hakkinda bilgiler verir: Dervislerin
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giydigi kolsuz, yakasi yirtmacgl, beli kirmali, o tatli entari Tennure...
Tennure’nin bir pargasi; Elifi Nemed Destegiil. ilkin asiklar tennure
giyince, bele Elifi Nemed sararlar, sonra iizerine salta seklinde Destegiil
giyerlerdi. Tennure ates demek kizim... Tennureye sald bile verilir.
Agsiklardan birinin tennuresinin etegi digerine dokununca, ‘Huzurunuza
mani oldum, affedin.” diye 6ziir dilenir (Yalsizucanlar, 2016: 149).

Mevlevi dervislerinin giydikleri 6zel kiyafetleri anlatilirken, konu I. Diinya
Savasi’nda Miicahidin-i Mevleviyye Alayi’na binbasi olarak gelen Abdiilbaki
Dede’ye gelir. Bu alayin baslarinda sikkeleri ve dervisane kiyafetleriyle merasim
yaptiklarna deginilir. Ayrica bu sikkelerin bir torenle giydirildiginden
bahsedilmistir. Béylece, Mevlevi dervislerinin en biiylik simgeleri olan sikke ve

tenniire, romanda kendisine yer bulabilmistir.

Yaman Dede, Remzi Dede’nin hayat hikayesini anlatirken, aslinda bir Mevlevi
tekkesinde neler yapildigimi o6zetlemistir:  “Akibet, tekkeye doguyor, goniil
terbiyesinden geciyor. Fars¢a Ogreniyor, edebiyat okuyor, giizel sanatlar talimi
goriiyor. Sonra asitaneye geliyor Yenikapt Mevlevihanesi’nde kaliyor. Celdleddin
sultan, tekbirle kendisine sikke giydiriyor.” (Yalsizuganlar, 2016: 78). Bu
anlatilanlardan dergahlarin bir egitim yuvasi olarak kullanildigi, sanatin her tiirliisii

ile ilgilenildigi sonucuna da varilabilir.

Yaman Dede’nin dervislik tekamiillerini anlattigi mektuplarda, bircok Mevlevi
terimine de rastlanir. Bunun en bariz 6rnegi, “ben” kelimesi yerine kullanilan “fakir”
ibaresidir. Romanda, Yaman Dede, kendisinden bahsederken siirekli bu tabiri
kullanir. Bu orneklerden ikisi soyledir: “Bu fakir hocan da hic¢bir ¢ocuguna higbir
zaman giicenmez.” (Yalsizuganlar, 2016: 154). “Ama bu fakir deden sarkiy1 ne
zaman dinlesem hiiziinlenirim.” (Yalsizucanlar, 2016: 90). Mevlevilikte yemek
yiyelim anlamma gelen “lokma edelim” tabiri de romanda kullanilmistir:
“Gegenlerde bir dostum kaleyi i¢inden aldi. Yemek yiyelim demedi. Lokma edelim
dedi. Asiklar Sultani’nin deyimini kullandi. Caresiz tamam dedim, teslim oldum.”
(Yalsizuganlar, 2016: 46). Romanda yakmak manasina gelen “uyandirmak” ve
kapatmak, gdmmek anlamindaki “sirlamak™ tabirleri de kullanilmistir. Yaman Dede,
Numan Halil Dede’nin Celebilik makami zamaninda zaviyeyi uyandirdigini
sOylemistir (Yalsizuganlar, 2016: 77). “Uyandirmak” teriminin, romanda daha ¢ok
irsad etmek manasini karsilayacak sekilde kullanildigi goziikiir. “Sirlanmak™ tabiri
ise, tekkelerin kapatilmasini anlatirken gecer: “Tekkeler sirlanmisti. Remzi dedem,

sohbetleri saadethanesine tasidi.” (Yalsizuganlar, 2016: 97). Ayrica selam
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gondermek manasint tasiyan ‘“niyaz dagitmak” teriminin kullanildigir goriiliir:
“Mevlevi ayinlerinde okunan bentlerden birini birlikte terenniim ediyoruz. Celebi
buyuruyor: bu parca okundugu zaman dervislere niyaz dagitilmasi adetti. Yani
bahsis... Siz de bize niyaz makaminda kalbinizin sevgisini verin, diyorlar.” (Yalsiz-

ucanlar, 2016: 159).

Yaman Dede, tiim hayatin1 dervislik edebine gore sekillendirmistir. Ne kadar
yanarsa yansin, hamliktan kurtulamadigimi diisiinmektedir. Ona gore bir dervis

kimseye hayir dememeli, kimsenin kalbini kirmamalidir:

Bir giin ¢ok sevdigim bir dostum, ‘Hadi gidelim’ dedi. Dervis, ‘Nereye?’
demezmis. Sadece evet dermis canim kizim. Ben dervis degilim.
Dervislik kim ben kim? Haddim mi evladim? Keske olabilseydim.
Rabbim nasip etseydi. Ama kalbimdeki ates beni pisirmeye baglamist1.
Hamdim. Pismek i¢in icimde bir ates tutusturdular. Bu yiizden ‘Hayir’
diyemiyordum. Biliyordum ki, biitiin dillerden seslenen O. Birisine hayir
demek, O’na demektir (Yalsizuganlar, 2016: 97).

Sadik Yalsizucanlar, romanin basinda anlattig1 iki dervisin hikdyesinde de bu
mesajt vermistir. Hikdyeye gore iki dervis, kilisenin yanindan gecerken Papaz
Efendi’ye selam verirler. Papaz, dervisleri iceri davet eder. Aylardan Ramazan’dir.
Derviglerin oruglu olduklarini unutan Papaz, onlara kahve ikram eder. Dervisler,
ikram1 geri cevirip adami kirmak yerine altmis bir giin kefaret orucuna razi olurlar.

Bu davranis, Yaman Dede’ye gore tam bir dervis hareketidir.

Yaman Dede, sadece nefsiyle miicadele eden, yerdeki tasi bile incitmeyen
derviglik mizacina sahiptir. Ruhunu ve bedenini sadece askla doldurmus, 6mriinii Hz.
Mevlana’nin yoluna adamis bir Hak asigidir. Allah’in adin1 duydugunda kendisinden
gecen Yaman Dede, ezani duyunca bile bayilir: “Hayir, evladim haywr, dedim.
‘lyiyim. Bir seyim yok. Az énce ezan-1 Muhammedi okundu. O’nun ismini duyunca
kendimi kaybediyorum. Ayakta duracak giiciim kalmiyor. Ya bir yere dayanmam ya
da oturmam gerekiyor.” (Yalsizucanlar, 2016: 71). Mevlana’nin aski ile yanmaya
basladiktan sonra ayr1 bir varlig1 kalmadigimi diisiiniir. Cevresindekilerin de bu agkla

tanigmasi i¢in dua eder.

Kendindeki agki fenafillah makamina erigebilmenin bir adimi olarak gortir.
Yaman Dede i¢in bu askin kapisini aralayan da Mevlana olmustur: “Mevlana’y1
okuyup da O’na dogru akmamanin imkan1 var mi1? O kadar ¢ok giizellik yansitiyor ki
bize, insan O’nu daha derinden kavradikca adeta buharlasiyor, ayri bir varlig

kalmiyor. Ask boyle degil mi efendim? ... Sizi yok edip yokluktan varlig
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buldurmuyor mu?” (Yalsizuganlar, 2016: 85). Yaman Dede, Mevlana’nin atesinden
kimin kalbine bir kivileim diisse, o kisinin yanip tutusacagimi diigiiniir. Kendisi de
gonliine diisen bu atesle, Diyamandi’den Yanan Dede’ye donlismiistiir: “Baslangicta
Diyamandi idim. Sonra Yamandi molla oldum. Sonra Yaman dede dediler. Sonra
Yanan dede ...” (Yalsizuganlar, 2016: 9).

Bir Rum vatandasinin Mevlana’ya bu kadar candan bagli bulunmasi, Yaman
Dede’nin cevresindeki insanlar1 hayrete distiriir. Bir avukatin Mevlevi sairlerini
bilmesi, Mevlana’nin eserlerini incelemesi onlar i¢in sasilacak bir seydir. Bu ylizden
Yaman Dede’yi ayiplarlar, baski ile yuvasini dagitirlar. Yaman Dede, Mevlana’yi
sevmenin bedelini esi ve kiz1 ile ayr diiserek dder. Ancak Yaman Dede, bir giin bile
bu durumdan sikayet etmez c¢ilinkii kendisini askla tanistiran kisinin Mevlana
oldugunu bilir. Bunu su sozlerle anlatir: “Beni ayipliyorlar evladim, hep o Ask
Sultani’ndan s6z ettigim icin beni kiniyorlar. Agzini agiyorsun Mevlana,
kapatryorsun Mevlana... Eee ne yapayim canim ¢ocugum, islam denilen bu saraya

ben o kapidan girdim. Mevlana kapisindan.” (Yalsizuganlar, 2016: 28).

Romanda Yaman Dede’nin disinda Mevlana ile goniil bagi kurmus bagka tarihi
sahsiyetler de vardir. Bunlardan biri, hayatinit Mevlana ve onun eserlerine adamig
olan Sefik Can Dede’dir. Sefik Can hakkinda, Mevlana’ya c¢ok asik oldugu ve evinde
on bin ciltlik bir kiitiiphane olusturdugu anlatilmistir. Yaman Dede, Sefik Can’in
kizina ders verdigi icin aralarinda kuvvetli bir dostluk olusmustur. Eserde bahsi
gecen baska bir isim, “Ben de miiridinim iste, Mevlana.” dizesinin sahibi Nazim
Hikmet’tir. Hikmet’in dedesi Nazim Pasa, bir Mevlevi dervisidir. Dedesinin tesirinde
kalan Nazim Hikmet’in adi, Mevlana’ya siir yazmasi bakimindan romanda
gegmektedir. Bunlarin disinda Yahya Kemal, Behget Necatigil, Fazil Hiisnii
Daglarca gibi isimlerin de romanda bahsi ge¢cmektedir. Yunus Emre ve Kadi
Burhaneddin ise siirleriyle roman1 zenginlestirmistir. Bu isimlerin disinda Hallac-1
Mansur sevdasi ile yanan Louis Massignon ve Konya’ya aradigi ruhu bulan Anna

Maria da romanda bulunmaktadir.

Genel olarak bakildiginda, Mevlana askiyla bilinen ve Tirk dilinde yazdigi
essiz naatlari ile taninan Yaman Dede'nin 6grencilerine yazdigi mektuplarda, ask ile
¢ikilmis bir varolus yolculugu anlatilmistir. Sadik Yalsizuganlar, Hristiyan bir kisinin
Mevlana’ya olan ilgisiyle gelen Miisliimanligi ve dervislik siirecini mektuplar

halinde okura sunmustur. Fatma Siikran Elgeren, romanin mektup formunda
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olmasinin yazar ve okuyucu arasinda daha samimi bir iliski dogurdugunu, bu sayede
de anlatilanlarin okuyucuya daha fazla tesir ettigini diisiinmektedir: “Romanin
mektup tiirlinde olmasi, yasananlarin Yaman Dede’nin kendi agzindan anlatilmasi ve
sahis kadrosunun sinirli tutulmasi, onun manevi tekamiiliinii okuyucuya samimi bir
dille ulagtirmanin yaninda, eserde Mevlana’nin tesiri ve Mevleviligin tezahiirlerinin
de on plana ¢ikmasimi saglamistir.” (Elgeren, 2018: 97). Romanda Mevlevilik,
manevi tekamil islevi ile 6n plana ¢ikmistir. Gergeklere olabildigince sadik kalinan
romanin, Mevlana aracilifiyla degisim yasayan Yaman Dede’nin Ogretileri ve

menkibeleri etrafinda sekillendigi soylenebilir.
3.3.3. A. Yilmaz Soyyer-Mevlevi
3.3.3.1. Mevlevi Romaninin Kimligi/Konusu

A. Yilmaz Soyyer’in Mevlevi adli romani, Post Yayinlar1 tarafindan EKim
2016’da Istanbul’da basilmistir. Elimizdeki baski da 2016 yilinda ¢ikan birinci
baskidir. “Yerylizii dergah bize...” climlesiyle baslayan roman, yirmi ii¢ bolimden
olusur. Yirmi yildan beri Alevi-Bektasi gelenegi lizerine arastirmalar yaptigini
belirten Yilmaz Soyyer, Mevlevilige yer verdigi tigiincii romaninda, Cumhuriyetin
kurulus yilarinda tekkesi kapatilmis bir Mevlevi dedesinin hikayesini ele alir. Yazar,
Mevleviligin yani sira Cumhuriyetin kurulmasinda yasanan sikintilara da temas eder.

Olay orgiisii iginde 1925-1926 Tiirkiye’sinin genel tablosu ele alinmistir.
3.3.3.2. Mevlevi Romaninin Ozeti

1925’te kabul edilen Tekke, Zaviye ve Tiirbelerin Kapatilmas1 Kanunu,
Mevlevi tekkelerinde yasayan dervisler tizerinde biiyiik bir sagkinlik yaratir. Savaslar
ve Tiirk Ocaklar1 toplantilari hari¢ tekkeden hi¢ ¢ikmayan Ali Dede, tekkenin diginda
okula bile gitmemistir. Bu yilizden tekkelerin kapatilmasi, onun issiz kalmasi
demektir. Esi Mehpare de yedi kusak Mevlevi bir ailenin kizidir ve Kiz Muallim
Mektebi mezunudur. Mehpare’yi kendisi gibi hem Mevlevi hem ittihatc1 olan ismail
aracihigiyla tanir. Ismail ve Mehpare’nin babalar1 da Mevlevihane nin seyhidir.
Mehpare, egitim seferberligi baslayinca yillardir kullanmadigi diplomasimni ¢ikarip
Ogretmen olmak i¢in miiracaatta bulunur. Tayini istegi lizerine memleketine ¢ikar.

Boylece Ali ve Mehpare'nin Anadolu macerasi baglamis olur.

Orada eski ittihatc1 arkadasi Yiizbast Nejat ile karsilasirlar. Teskilat-1

Mahsusa’ya bagl eski istihbarat¢ilardan olan Nejat, ayn1 zamanda vilayetteki ocak
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reisidir. Nejat, yeni gelen neslin Tiirkliik bilinci i¢inde yetismesi i¢in ugrasmaktadir.
Bu sebeple bir asevi agma niyetinde olan Ali’yi isteginden vazgegirir ve ona lisede
O0gretmenlik yapmasi i¢in imkan saglar. Tiirk gencliginin yetismesine dnem veren

Nejat, Ali ve Mehpare'nin kdylere gidip 6grenci toplamasina da yardimci olur.

Celaleddin ve Sems adinda iki ogullar1 olan Ali ve esi, koyde bulduklar
Sultan’1 da evlatlik alirlar. Sultan, yengesi tarafindan biiyiitiilen hem 6ksiiz hem de
yetim bir kizdir. Mehpare’de anne sefkatini bulan Sultan, ¢ok sevdigi Ali Bey’i de
babas1 olarak kabul eder. Ali Bey, okula gelen Felsefe 6gretmeni Nesrin’e de yardim
eli uzatir ve onu da amcalarinin konagi icinde bir eve yerlestirir. Nesrin, Fransa’da
felsefe tahsili yapmis oldugu icin Tiirk geleneklerinden uzaktir. Babasi el¢ilik yapmis
zengin bir pasadir. O da Ali’yi bir agabey, Mehpare'yi de abla olarak gormektedir.
Nejat, ilk geldiginde Nesrin’e karst on yargilidir. Ancak Nesrin’in torende siir
okumasindan sonra etkilenir ve ona asik olur. Askina karsilik bulamayan Nejat,
ocaktaki gorevinden de azledilince kendini daglara vurur ve akil hastas1 olur. Bir tiir
kara sevdaya yakalandigi anlasilan Nejat tedavi edilemedigi igin oliir. Okulda
ogretmen fazlasi oldugu diistiniilen Ali ise 6gretmenlik gorevinden uzaklastirilir.
Daha once ek is olarak yaptigi koyunculuk isini biyiiterek ekmegini ¢ikarmaya
calisir.

3.3.3.3. Mevlevi Romaninda Anlaticinin Bakis Acisi ve Mevlevilik Yorumu

Romanda ana karakter Galata Mevlevihanesi’nin as¢1 dedesi Ali Dede’dir. Ali
Dede, aym zamanda hem Canakkale hem Istiklal Savas1 gazisi bir Ittihatcidir.
Tekkesinin kapatilmasi ile hem issiz kalan hem de dedelik unvaninmi kaybeden Ali,

bundan sonraki hayatina Ali Bey olarak devam eder.

Romanda Ali’nin yasadiklar1 araciligiyla Mevlevilik ile ilgili bilgiler verilirken
bir taraftan da o yillardaki Harf inkilabi, Sapka Kanunu, Istiklal Mahkemeleri gibi
mevzulara yer verilmistir. 1925'te biitiin tekkeler gibi Mevlevi dergahlarinin
kapanmasi, romanin ¢ikis noktasi olmustur. Mevlevi dervisi olan Ali Dede’nin yeni

diizende hayat tarzin1 degistirmesi lizerinde durulmustur.

1925°te ¢ikan Tekke, Zaviye ve Tiirbelerin Kapatilmasi Inkilabi, Ali’nin
icindeki dervisligi sona erdirememistir. Ciinkii Ali Dede, Mevleviligi kendi hayat
tarz1 haline getirmeyi basarmis bir karakterdir. Dergdhlar1 kapandigi igin isyan

etmez, hosgori ile karsilar. Hatta dervisligin gegmiste kaldigini sdyleyen amcasini da
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hakli bulur: “Amca bey hakli miyd1? Biz eski ittihatgilar, eski dervisler, eski
savaggilar; hasili eskiler bir gegmis rilyasim1 gorerek mi yasiyorduk? Dervigligin,
tekkenin, kisvenin hiikmiinii icra etti§i o eski asirlarda kaldigini fark etmistim.”
(Soyyer, 2016: 55). Dergahlarda asil 6ziin kaybedilmeye basladigin1 “Dergahlar bin
yillik bir ¢mardilar, artik hiicrelerinde, koklerinde tasavvuf 6z suyu layiginca
dolasamiyordu. Agacin iriligine bakip 6zilin de saglam oldugunu zannediyorduk hep
ama bu gizli Olimii, kurtlar, solucanlar, kuslar, sincaplar dahi anlamislardi.”
cimleleri ile anlatmistir (Soyyer, 2016: 53). Dergahlarinin kapatilmasinda
kendilerinin de pay1 oldugunu diisiiniir. Asil anlatmak istediklerini anlatamayip onun
yerine semayl1, udu, tamburu asil unsur olarak gordiikleri ve gosterdikleri i¢in suglu
olduklarimi belirtir. Artik bir mekanlar1 olmasa da yeryiiziiniin kendilerine dergah
oldugunu diisiinen Ali, Mevleviligin tiim hayatin1 sardigin1 fark eder. Yasaklanan
clibbenin, tennurenin, Aayinlerinin ibadetlerini yapmaya engel olmadigimi
diisiinmektedir. Ismindeki unvan alinsa bile kendindeki o6ziin degismediginin
farkindadir: “Adin dede olmaz da bey olur, hoca olur; 6nemli olan sana ‘dede’
unvanini verenlerin sende gordiikleri 6z. Onu nasil adlandirdiklarinin ne ehemmiyeti
olabilir?” (Soyyer, 2016: 78). Ancak zaman gectikge bu duruma zannettigi kadar
kolay alisgamayacagini anlar. Yasaklanan ayinlerini, “gililbenk” dedikleri dualarini
icten ice 0zlemeye baglar. Kendini tutamayip herkesin i¢inde bir giilbenk ¢eken Alj,
bir yasagi c¢ignedigi i¢in pisman olur. Artik zorlanmaya basladigint su ciimlelerle

ifade eder:

flk giinlerde bu yasaklilik halinin bu kadar zorlu gegecegini idrak
edememistik; Mevlevilik megerse bizim biitiin hayat sahamiz1 kusatmis.
Yasaklanan sadece ciibbe ve dastar, giymeyiveririz; Aayin-i cemi
yapmayiveririz, namazimiz, orucumuz, kelime-i sahadetimiz ¢ok siikiir
serbest demistik. GOk kubbe dergdh, yer kiire meydan, gonlimiiz ayin-i
cemde daima diyor, bu sekilde de yasayabilecegimizi ifade ediyorduk.
Halbuki bunlar hi¢ de zannettigimiz kadar kolay degilmis (Soyyer, 2016:
61).

Romanda Mevlevilere 6zgii kullanimlara da sik¢a yer verilmistir. Ornegin Ali
kendisinden bahsederken fakir kelimesini kullanir. Mevlevilerde goriilen bu hitap,
Bektasilerde de vardir. Mevleviler, fakir diyerek kendilerinden bahsederler. Ben
kelimesi yerine “fakir”, sen kelimesi yerine, genellikle “nazarim” tabiri kullanilir.
Mevlevi dervislerine de “can” diye seslenildigi goriilmektedir. Olen kisiler igin
sirflamak tabiri kullanilir. “... en son merhum kayin pederimi sirladigimizda

gormiistim kendilerini.” (Soyyer, 2016: 30). Yine bu kullanimlara benzer sekilde
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Mevleviler arasinda cezbe hali goriilen dervislere erenler “Allah derdini artirsin”
diye dua eder. Romanda Mehpare'nin, kocas1 Ali’ye bu sekilde dua ettigi goriiliir:
-Oyleyse basimiza sikintiy aldik demektir.
-Allah derdini artirsin dedem...

-Amin sultanim eyvallah. ..

Bizim alemde en sik kullanilan sézlerden biriydi ‘Allah derdini artirsin’
ciimlesi. Hakikate, Hakk’a ancak cileyle dertle ulagilird1 (Soyyer, 2016:
185).

Bu hususlar disinda Mevlevilikle ilgili terimlere, uygulamalara, ritiiellere de
yer verilmistir. Bunlar, Mevlevi selamlagma usulii, yemek adabi, bin bir giinliik ¢ile,

Mevlevi kisveleri, Mesnevi sohbetleri, sema ve giilbenklerdir.

Iki Mevlevi Kkarsilastiklarinda birbirlerinin sag ellerini &perler. Buna
“goriigmek™ denilir. Romanda as¢1 dedenin bile karsisindaki ¢ocugun elini Optigi
anlatilir. Mevlevilerin bulustuklari zaman birbirlerine nasil niyazda bulunduklar1 da
anlatilanlar arasindadir: “... goriistiik yani karsilikli olarak sag ellerimizi kavrayip
basparmaklarimizi Optiik; sonra da ellerimizi kalbimiz hizasina dogru ¢ektik. Bu
aramizda edilen her keldamin sonsuza kadar kalpte sirlanacagini, agyare
aciklanmayacagmi isaret ederdi.” (Soyyer, 2016: 30). Niyazlasma, goz goze
gelmektir. Yine bir baska ritliel olan ayak miihiirlemek de goriismelerin usulleri
arasindadir. Sag ayagin basparmagi sol ayagin basparmaginin iizerine konularak
ayaklar da miihiirlenmis olur. Bu karsidaki insana deger verildigini gostermek icin

yapilir.

Romanda, Mevlevilerin yemek kiiltiiri {izerine bir¢ok ayrinti goze
carpmaktadir. “Sumat” denilen sofrada besmele ¢ekerek yemege tuz ve ekmekle
baslamak bir gelenektir. Yemege otururken kendilerine 6zgli davetleri vardir.
“Birazdan sofra kurdular salona, ‘somat’ tabir olunan biiyiik bir ortii serildi. Corbalar
dizilirken yenge hanim ayaga kalkip ‘hi, somata sald’ deyince hepimiz yemege
oturduk.” (Soyyer, 2016: 30). Ayrica giinde iki 6giin yemek yenildigi Ali’nin devlet
dairelerinde {i¢ 0giin yenilmesine alisamamasindan 6grenilir: “Kusluk ve aksam
olmak tizere iki vakit yemek yiyen biz Tiirkler de devlet dairelerinin saatle mesai
yapmalar1 sebebiyle ii¢ vakit yemeye baslamistik.” (Soyyer, 2016: 32). Sofrada
herkesin kendi Oniinden yedigine, birisi su igerken herkesin onu bekledigine de
deginilmistir. Ayn1 zamanda sofrada diinyevi konulara yer verilmedigi anlatilir:

“Bizim gelenekte sofrada diinya lakirtis1 pek edilmez, herkes dniindeki tepsiye kendi
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oniindeki kisimdan kasik sallar, birisi su icerken herkes kasigini birakarak onun
tekrar baslamasini beklerdi.” (Soyyer, 2016: 134). Dergahta as¢1 dede olan Ali, pilav
kazanim karistirirken bile kepgeyi bir usul ile salladigindan bahseder. Kazanda ¢ifte

vav ¢izilerek ebced hesabina gore Allah’in ad1 anilmis olunur.

Mevlevi olabilmek icin c¢ekilen bin bir giinlilk ¢ile romanda bahsedilen
hususlardan biridir. Geleneklere gére bin bir giin ¢ekilen ¢ileden sonra dede unvani
alimabilmektedir. Ali de tekkede meydanciliktan mutfaga, nevniyaz dervislikten
dedelige uzanan bir ¢ile donemi gecirdigini anlatir. Cilesini bitiren dervislerin
sikkesini seyh tekbirleyip tekrar basina giydirir. Bu téren Ali Dede’nin vasitasiyla
tanitilir: “Dergahta bin bir giin sonra dedelik dastarini kiildhima sarindigimda, ‘simdi
ne oldum acaba’ sorusunu sormustum kendime; gonliime bir sah ney iiflemesi
kivaminda dem seslerden bir cevap diismiistii: ‘Iste simdi nevniyaz dervis oldun,
hadi bakalim hizmete.”” (Soyyer, 2016: 104-105). Cilesi biter bitmez savaslar patlak
verince vatan asiyla yanip tutusan Ali Dede, kendini Canakkale’de bulmustur. Yine
Mevleviler arasinda mukaddes olan on sekiz sayisi da yazarin verdigi ayrintilardan
biridir: “Boyle bir giizel hali c¢ilenin son on sekiz gecesinde yasamisti fakir.”
(Soyyer, 2016: 122). Asaf Halet Celebi, bu duruma Mevlevilikte “nezr-i Mevlana”
dendigini belirtmistir (Celebi, 2015: 116). Canlar on sekiz giin disar1 ¢itkmaz sadece
tekke icinde gezebilirler. On sekiz giin sonra da Sems’e ziyarete gidilir. Dergahta Ali
Dede’nin aksine ¢ilesini tamamlayamayanlar da olmaktadir. Bu duruma ¢ile kirmak
denilir. Romanda Terzi Cemal, c¢ile kiranlardan biridir. “Cemal Usta bin bir giin
cileye soyunup sonunu getirememis, Mevlevi deyimiyle ¢ile kirmisti. Bu Mevleviler
arasinda hi¢ de hos kargilanmayan bir durumdu.” (Soyyer, 2016: 87). Yine de Cemal
Usta, yiiz kizartict bir su¢ islememesinden dolayr dervis olarak hayatina devam
edebilmistir. Dergahta ikrar verip hig ¢ileye girmeyen dervisler de vardir. Bunlara da
muhip denmektedir. Romandaki Neyzen Hasan karakteri de bir muhiptir. Neyzen
Hasan’in ¢ile ¢ekmese de sohbetlerle nefisini terbiye etmeye ¢alismasindan

bahsedilmistir.

Mevlevilere 6zgii kimi giysiler romanda da kendine yer bulmustur. Bu
kiyafetlerden en 6nemlileri tenndire, dervis hirkasi1 ve sikkedir. Tekke ve zaviyelerin
kapatilmasi ile bu giysiler de yasaklanmistir. Giyilemedigi i¢in sandiklara kaldirilan
bu kiyafetlerin kumaslari, koylerden toplanan Ogrencilerin giyinme ihtiyacim

karsilamistir. “Bodrumda dervis tennureleri ve hirkalarii ¢ikartmis, simdi hanimlar
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onlardan c¢ocuklar i¢in elbiseler uydurmaya calisiyordu. Kegeden yapilmis sikkeler
de onlan soguktan koruyacak basliklar, kukuletalar haline sokulacakti.” (Soyyer,
2016: 64). Mevlevi dervislerinin taktiklar1 kiilaha da “arakiye” denmektedir.
Romanda bunu kadinlarin da kullandigindan bahsedilir: “Basinda arakiye vardi,
arakiye biz Mevlevilerin ya cile ¢ikarmadan ya da evde, is yaparken vesaire
giydigimiz kege baglikti. Bunu hanimlar da giyerdi.” (Soyyer, 2016: 177). Dergahlari
kapatilinca Ali Bey, takim elbise giymeye baslamis; Mehpare de 6gretmen olunca

kanun geregi basini agmustir.

Her ne kadar ayinler yasaklansa da Amca Bey’in konaginda Mesnevi sohbetleri
devam etmektedir. Konaktakiler yemekten sonra siirekli bir araya gelip sohbet
ederler. Geleneklere gore bu sohbetlere Mesnevi’den sayfalar okunarak baglanir.
Mevleviler i¢in ¢ok degerli olan Pir’in kitaplarina saygi ¢cok biiytiktiir. Mehpare’ nin
Divin-1 Kebir’i 6piip basma koymasi buna drnek teskil eder. “Adettir, sohbete ya
Mesnevi’den birkag¢ sayfa ya da Divan’dan birkag siir okunarak baglanir. Mehpare,

Divan-1 Kebir’'i Amca beye getirdi, opilip basina koyduktan sonra uzatti.” (Soyyer,
2016: 51).

Sema ve ayin-i cem, Mevlevi tarikatinin vazgegilmez unsurlart olarak
romandaki yerlerini alirlar. Ozel giinlerde yapilan ayin-i cem sadece geceleri icra
edilmektedir. Semanin disinda sohbetin yapildig1 cerezlerin yendigi bir toplantidir.
Romanda ayin-i cemlerden tiim ayrintilartyla s6z edilmistir. Bu toplantilarda kapinin
karsisina seyhin postunun serildigi, iki tarafina dokuzardan on sekiz samdan
konuldugu, canlarin oniinde ¢erez ve serbetin oldugu anlatilmistir. Sohbet konusunu
bulmakta zorlanan Ali, Amca Bey’den yardimci olmasini ister. Amca Bey’in
buldugu beyti acgiklayip sohbeti bitirir. Sazlara destur verir ve ayin baglamis olur. Bu
semalarda kollarin agilmadig: ayrintisina bile girilmistir: “Burada selamlar arasinda
oturma olmazdi. Bir de eller mukabeledeki gibi acilmaz, gdgse yapisik sema
edilirdi.” (Soyyer, 2016: 79-80). Ayin bitince bir asr-1 serif okunur, sonra seyh
tarafindan giilbenk ¢ekilmesi ile toplant1 sona erer. Ali Dede, anlatmig oldugu ayinde
kendinden gecer. Asir okuyan kisinin sesi ile toparlanir. “Ayin-i cemin bittigini

namazda asir okuyan gencin nefis sesini tekrar isitince anladim.” (Soyyer, 2016: 80).

Giilbenk ise biitiin tarikatlarda ytiksek sesle okunan dua anlamina gelmektedir.
Mevlevilerin bulunduklar1 ortama goére giilbenk okumalart romanda mevcuttur.

Giilbenk, yasaklanan ibadetler arasindadir. Yine de gizli olarak bu ibadeti yaptiklar
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goriillir. Aylardir kalabaligin 6niinde giilbenk ¢ekmeyen Ali Dede, kendini tutamayip
yasagi ¢igner. “Ne olursa olsun dedim: ,°El- hamdii lillah, es- siikrii lillah, Tabhi sirin
ola, Hak berekatin vere, yiyenlere nur- 1 iman ola. Dem-i Hazret-i Mevlana, sirr-1
Ates- baz-1 Veli Kerem-i Imam-i Ali, Ntir-1 Nebi, Ha diyelim Hauuuu...” ” (Soyyer,
2016: 59-60).

Yukarida belirtilen hususiyetler disinda, romanda Mevlevilerin icki igmedigi,
esige basmadiklar1 bilgileri de yer alir. Nesrin, Ali’nin demleniriz kelimesini yanlis
anlayip i¢ki almaya gider. Bunun iizerine Mehpare, kendilerinin icki igmedigini
belirtir. Esige basilmamasi da eski Tiirk torelerine dayandirilir: “Dervislikte usuldiir
esige basilmaz, esik mukaddestir, kadim bir Tirk toresidir bu; ocak ve esik hayatin
temel noktasidir.” (Soyyer, 2016: 197-198). Ayn1 zamanda Ali ve subay arkadasi
Nejat’in savas anilar1 {izerinden Mevlevilerin vatansever olduklarinin alt1 ¢izilmistir:
“Mevleviligin 6nemli diisturlarindan ‘el karda goniil yarda’ diyerek memleket icin
faydali olacagina inandigimiz her yerde yer almistik.” (Soyyer, 2016: 38). Ali, bu
climlesi ile kosesine ¢ekilen, hayatini sadece ibadetle gegiren dervislerden olmadigini

anlatmaya ¢alismistir.

Romanin geneline bakildiginda, hem dini anlamda hem de siyasi anlamda bir
dontisiimiin s6z konusu oldugu sdylenebilir. Bir Mevlevihane’ nin as¢1 dedesi olan
Ali, tekkesinin kapatilmasindan sonra Ali Bey’e doniisiir. Tarihsel zeminde ise
Tirkiye Cumbhuriyeti’'ne doniisen, savaslarin  yiprattigi  bir devlet vardir.
Ibadethanelerin devlet tarafindan egitim kurumlarina cevrilmesi bu iki yapiy1 yeni
diizende birlestirmistir. Karis1 Mehpare'nin okuluna ugrayan Ali, tekkesinin yeni

halini goriince duygulanir:

Mehpare igin hatiralarla dolu bir mekénd:r burast ve bir zamanlar
derviglerin sema ettikleri bu yerde simdi giivercinler gibi ¢ocuklar
kosuyor oynuyorlardi. Ikisi de safligin temsilcisi, simgeleriydiler...
Dervis hiicreleri birlestirilerek siniflar haline getirilmisti. Nevniyaz dervis
yatakhanesi ve diger biiyiikk odalar da simifa ve muallimler odasina
cevrilmigti (Soyyer, 2016: 48).

Ali, bu degisimin yasanmasindan ¢ok mutsuz degildir, en azindan tekkelerin

yine insan yetistirilmek i¢in kullanilmasi yiiregine su serpmistir:

Hak belki de farkli bicimde tecelli edecek, yol bagka bir hanede, bagka bir
meydanda, bagska kitaplarla goniillere ulasacakti; tekkeler artik yoktu ama
mektepler vardi; seyhler, miirsitler gayr1 mevcut degildiler fakat hocalar
duruyordu yerlerinde; dervisler de yoktular lakin talebeler vardi. Bak
Mevlevihane mektep olmustu, dedisen neydi ki ikisinde de insan
yetistirilirdi. (Soyyer, 2016: 50-51).
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Yazar, ayrica romaninda sembolik isimler kullanarak, tarihi sahsiyetler ile
bunlar iliskilendirmistir. Ornegin; kdyden bulduklar1 ve sonradan evlatlik aldiklart
Sultan, Mevlana’nin evlath@ Kimya Hatun’u hatirlatir. Yine Ali Dede’nin biiyiik
oglu Celaleddin saygis1 ve kibarlig1 ile hem Mevlana’dan hem de Sultan Veled’den
izler tasir. Kiigiik ogullar1 Sems ise, konulan isim geregi de Sems-i Tebrizi gibi rahat,
Alaaddin gibi hirgindir. Iki kardesin arasindaki farklilik séyle dile getirilmistir:
“Celaleddin tam bir Istanbul efendisiydi, bana katiyen ‘baba’ demez ‘efendim’
seklinde ve sizli hitapla konusurdu. Annesine bazen sen bazen siz dese de anne
seklinde hitap ederdi. Sems farkliydi, onun kibarlik falan umurunda degildi;
rahatlikla baba da derdi sen de...” (Soyyer, 2016: 159).

Mevlevihanelerin yiiksek kiiltiir olusturmaya calisan yerler oldugu da ele
alman konulardan biridir. Mevlevihanelerin tarih boyunca kiiltiir ve sanat merkezi
gibi calistiklarina yer verilmistir. Ali Dede, dergahlarinda sadece ibadet

yapilmadigini, insan yetistirildigini anlatir:

Ha, Oyle iyiden iyiye bos islerle ugrasan kisiler degildik -elbet,
dergahlarimiz da tembelhane falan degildi. Buraya gelen nefsini kendi
gayretince temizlerdi; bir de san’at 6grenirdi, kimi neyzen olurdu, kimi
hattat... san’at1 yiizyillar boyunca bir daha agilamayacak hattatlar da
cikardik. Siirde de elimize su doken olmadi, beyit ipine sdzleri bir soyle
dizdik, bir boyle... (Soyyer, 2016: 201).

Uzerinde durulan hususlar bir tarikat olarak Mevlevilikten romana yansimis
olanlaridir. Mevlevilik usulleri bunlarla smirlt degildir ancak edebi bir tiir olan
roman, bu siirhiligr dogurmaktadir. Ahmet Yilmaz Soyyer, tarihsel gergeklere uygun
olarak Mevleviler i¢in 6nemli bir donemi roman diline tagimigtir. Birtakim bilgileri
arka arkaya siralamak yerine Oykiileyici bir anlatim icerisinde kurguyla
harmanlamistir. Boylece ortaya Mevleviligin bir donemini esas alan ve Mevlevilik
geleneklerini anlatan siiriikleyici bir roman ¢ikmistir. Ayrica toplumsal agidan
kirilma noktas1 sayilan 6nemli bir devrin roman kurgusu ic¢inde anlatilmasi, esere
donem romani niteligi kazandirmistir. Bu anlamda eser hakkinda, Mevlevileri farkli
kilan oOzellikleri ile tanitmasi hem de tarihi bir dénem hakkinda bilgi vermesi

acisindan basarili bir roman oldugu sdylenebilir.
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SONUC

Toplumlarin yasadigt 6nemli kirilma noktalari, destanlardan sonra tarihi
romanlar araciligiyla devam etmis ve giinlimiize kadar gelmistir. Ge¢gmis ile bugiin
arasinda kopri gorevi goren tarih, romancilarin ilgisiyle canlanmis ve tesiri tarihe
gore daha derin olmustur. Roman yoluyla zamani bilinmeyen donemlerdeki tarihi

hadiseler, kurmaca bir diinya i¢inden okuyucunun zihnine canli goriintiiler ekler.

Tarihi hadiseler kadar devirlerin sekillenmesinde 6nemli rol oynamis tarihi
sahsiyetler de roman vasitastyla bugiine tasinir. Ozellikle menkibelerle 6riilmiis bir
hayata sahip olan karakterler, romancilar i¢in daha cazip bir hale gelmistir. Bu
anlamda karsimiza gercek bir kisiligin hayatini, kurmaca olanaklar1 ile yeniden
yorumlayan biyografik romanlar ¢ikar. Calismamiza konu olan Mevlana,
menkibelere dayanan bir hayatinin olmasi dolayisiyla romana donlisme imkani
bulabilmistir. Edebiyat diinyasinda kendisine hatir1 sayilir bir yer edinmis olan
Mevlana’nin, ozellikle 2007 yilinda Tiirk romanindaki yeri ve itibar1 biisbiitiin
artmistir. 2007 yilinda UNESCO’nun “Mevlana Yil1” ilan etmesine paralel olarak,
toplumda Mevlana’ya karsi bir ilgi olusmus, yazarlar Mevlana’yr konu alan yeni

romanlar yazdiklar1 gibi, daha dnce yazilmis olanlarin da tekrar baskilar1 yapilmistir.

Calismamizda Mevlana’nin Tirk romanina yansitilma sekli {izerinde
durulmustur. Giiniimiize kadar Mevlana hakkinda pek ¢ok tarihi ve biyografik roman
yazilmistir. 2007 ile 2017 arasinda Mevlana’y1 roman kahramani olarak ele alan yedi
roman yazildig: tespit edilmistir. Daha 6nceden basilmis iki roman da Mevlana’nin
popiilaritesinin artmasi ile yaymevleri tarafindan 2007 yilinda tekrar yayimlanmistir.
Bu iki romanla beraber c¢aligmamizda Mevlana’y: anlatan toplam dokuz roman

incelenmistir.

2007 yilinda tekrar yayimlanan I¢imizdeki Meviana ve Géniil Bahgesinde
Mevldna adli romanlarda, Mevlana’nin tarihi kimliginin aynen korundugu
gorilmiistiir. Her iki roman, ana karakterlerinin yabanci olmasi ve bu karakterlerin
Mevléana ile tanistiktan sonra manevi degisim yasamalar1 ile ortaklik gosterir.
I¢cimizdeki Mevlana romaninda Charles, Mevlana’y1 hayatina almasi ile igsel bir
huzur yasar ve Miisliiman olur. Miisliman olduktan sonra ismini degistirerek
Celaleddin adini alir. Ayn1 durum Géniil Bahgesinde Mevidna romanindaki Tadadosi

karakterinde goriiliir. Tadadosi de Mevlana aracilifiyla Islam’la tanisip Miisliiman
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olur ve ismini Taha olarak degistirir. Ayr1 bir baslikta ele aliman bu romanlarda
Mevlana, kurguya dahil edilememistir. Yazarlar, yarattiklar1 yeni karakterler ile
romanlarimin kurmaca boyutunu olusturmuslardir. Mevlana’nin hayati aynen
aktarildigr i¢in biyografi kitab1 olmaktan 6teye gidememislerdir. Buradan ¢ikarilan

ortak sonug, Mevlana’y1 tanitmak i¢in roman tiiriinden faydalanildigidir.

2007 yilindan sonra yazilan romanlarda da yabanci karakterlerin kullanilmast
ve kahramanlarin igsel bir doniisiim yasamalar1 devam etmistir. Ozellikle yiiksek
oranli satiglari ile dikkat ¢eken Ask ve Bab-i: Esrar romanlarinda, yapisal ve kurgusal
benzerlikler s6z konusudur. Se¢ilen kahramanlarin hem kadin hem Batili olmas1 bu
iki romani birbirine yakin kilar. Ayrica diinyevi ve manevi iki farkli diinyanin

romanda bir araya getirilmesi, bu iki romanin ortak diger 6zelliklerindendir.

Bab-: Esrar romaninda, ilahi ask ikinci bir hikaye ile desteklenerek
anlatilmistir. Romanda Mevlana ve Sems iliskisine benzer bir kurgu Poyraz Efendi
ve Sah Nesim ile olusturulmustur. Bu yapi1 i¢ ice gee¢mis farkli anlatilarla da
siislenmistir. Bdylece ortaya ¢ok sesli bir roman ¢ikmustir. Ilahi bir aska fantastik
Ogelerin ilave edilmesi ile diger romanlardan farkli bir a¢1 yakalanmistir. Yazar,
Mevlana’yr kurmacaya dahil edemedigi i¢in, yoniinii Sems karakterine ¢evirmistir.
Sems’1 roman karakterine basarili bir sekilde doniistiirdiigii sdylenebilir. Dolayisiyla
soz edilen romanda, Mevlana tarihi kisiliginden ¢ok Sems ile olan iliskisi

baglaminda degerlendirilmistir.

Ask romaninda da bu ikili yapiyr gormek miimkiindiir. Elif Safak, Mevlana ve
Sems’in ask yolculugunu disa ¢izdigi bir hikaye ile birlikte ilerletmistir. Bab-1 Esrar
romanindan farkli olarak buradaki iliski iki erkek arasinda degil; Ella ve Zahara
arasinda kurgulanmistir. Romanda Mevlana menkibevi kisiliginden ziyade sosyal
hayat1 i¢indeki gilindelik yasami ile anlatilmistir. Romanin ismine kaynaklik eden
ask, bir degisim araci olarak kullanilmistir. Askla tanisan Ella ve Zahara doniisiim

yasamiglardir.

Mevlana’y1 dogrudan roman kahramani olarak ele alan Sinan Yagmur’un Askin
Gozyaslart ve Okay Tiryakioglu’nun Mevlana & Ask Beni Sende Oldiiriir
romanlarinda Mevlana, tarihi ve menkibevi bilgiler 1s18inda anlatilmistir. Tarihi
romanlar1 ile genis okuyucu kitlesi yakalayan Okay Tiryakioglu, Mevlana’'nin

felsefesinden ziyade hayati ilizerinde durmustur. Eflaki’nin anlattigi menkibelerle
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beslenen yazar, anlatim teknigi olarak bazi kisimlarda mektup teknigini de
kullanmistir.  Yayimlandigi 2011 yilindan bu yana satis rekorlar1 kiran Agkin
Gézyaslart roman1 da Mevlana’nin hayatin1 kurmaca zeminine tasryamamistir. Bu
ylizden menkibevi bilgilerin degistirilmeden kullanildig1 bir biyografi kitab1 olarak
gosterilebilir. Cogu Mevlana romaninda oldugu gibi bu romanlarda da Konya’nin
Mogol zulmiinden kurtulmasinda Mevlana’nin olaganiisti bir rol {istlenmesi

anlatilarak manevi giicli vurgulanmastir.

Hasan Sarag, Kor-Askin Merkezi Meviland’ya Yolculuk adli eserinde, ii¢
kahramanini maddi yolculukla beraber manevi olgunlasma yolculuguna ¢ikarir. Bir
olusum ve yolculuk romani sayilan eserde farkli hayatlardan gelen ¢ kisi, Mevlana
yolunda birlesir. Tasavvufa seyr-u siiliikk olarak adlandirilan bu siirecin amac1 Hakk’a
erismektir. Romanda Mevlana dogrudan anlatilan bir karakter degildir. Ogretileri ile
insanlarin hayatina dokunan, karakterlerin manevi arayislarina yon veren bir
mutasavvif olarak karsimiza c¢ikar. Hasan Sarag, menkibevi kaynaklardan hig
yararlanmamig; Mevlana’nin ilahi ask ile ge¢irdigi manevi degisim {izerine
odaklanmistir. Bu degisimi yarattigi kurmaca karakterlere de yasatarak adeta

giinliimiize uyarlamistir.

Devrim Altay’in Sems-i Tebrizi ve Mevlana ve Serhan Olcay Anilan’m 2008
yilinda kaleme aldigi Hamdim, Pistim, Yandim/Mevlana romanlari, menkibevi
kaynaklarin tekrarina dayanan biyografi kitabi1 6zelligindedir. Bu romanlar, roman
gercekligine uzak bir ¢izgide kaleme alinmistir. Her iki eserde de tarihi bilgiler
kronolojik olarak aktarilma yoluna gidilmistir. Ozellikle Serhan Olcay Anilan, sik sik
Ibtiddndme’den almtilar yaparak Sultan Veled’i kaynak aldigini gosterir. Anilan,
eserinde kronolojiyi romanin akigini kesip bilgi vererek bozmustur. Hamdim, Pistim,
Yandim/Mevlana romaninda, yazar Mevlana iizerinde bir kurgu olusturamamis; yan
karakterler lizerinde farkli yorumlamalar yapmistir. Romanda bilinen goriisleri sarsan
durumlar da goze carpmaktadir. Bunlardan biri Mevlana 6ldiikten sonra Hiisameddin
Celebi’nin Kerra Hatun’a ilgi duymasidir. Hicbir kaynakta ge¢gmeyen bu olay,
yazarin muhayyilesinin bir iriliniidiir. Diger bir farklilk da Kimya Hatun’un
Alaaddin tarafindan oldiiriildiigii diisiincesidir. Ahmet Umit’in Bab-: Esrar romanina
benzer bir kurgu, bu romanda da dikkat g¢eker. Bab-i Esrar’da Sems, karisini

kendisinden habersiz bir yerlere gittigi i¢in kiskanirken; burada da Sems’in
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kiskangliklar1 yiiziinden Kimya’nin evden digart ¢ikmasina bile izin vermedigi

goriiliir.

Romanlarin geneline bakildiginda, Mevlana hakkinda yapilan tasvirlerin ortak
oldugu gobze c¢arpar. Bunun sebebi, Mevlana’nin {nlii bir kisilik olmasina
baglanabilir. Ciinkii biiyiik bir itibara sahip olan Mevlana’nin diinyaca taninmis bir
sahsiyet olmasi, yazarlarin Mevlana’y1 kurmaca diinyaya rahatga tagimalarina engel
olmus ve hep belli kaliplar i¢inde alisildik Mevlana tasvirleri yapmalarina sebep
olmustur. Sadece Ask romaninda farklilasan bir Mevlana portresinin ¢izildigi goriiliir.
Ask disindaki romanlarda genel olarak Mevlana; tevazusu, miitevaziligi,
yardimseverligi, hosgoriili olmasi, merhametli olmasi, biitiin insanlig1 kucaklamasi
ve diinya malinda gozii olmamasi ile ele alinmistir. Ask romaninda ise niifuzlu bir
aileye sahip oldugu icin halktan kopuk cizilen bir Mevlana portesi vardir. Mevlana,
Sems ile tanigincaya kadar sikinti ¢ekmemis, her zaman el {istiinde tutulmus biri

olarak gosterilmistir.

Ele alinan romanlarda en fazla yer verilen unsur doniisiimdiir. Romanlarin
hemen hemen hepsinde Mevlana’nin Sems araciligiyla gecirdigi manevi degisim, ana
tema olarak karsimiza ¢ikmistir. Baskarakter olan Mevlana’nin olgunlagma siireci ele
alindig1 icin bu romanlar bildungsroman olarak da nitelendirilebilir. Mevlana’y1
tanistirdign ask ile i¢sel yolculuga ¢ikaran Sems-i Tebrizi’nin 6zellikle Ask ve Bab-:
Esrar romanlarinda daha 6n planda oldugu tespit edilmistir. Bunun sebebi, Sems-i
Tebrizi’nin sir dolu hayatinin kurgulanmaya daha miisait olmasina baglanabilir.
Sems, romanlarda olaylarin akisini degistiren ya da olaylara yon veren bir kisi olarak
yer almistir. Etkileyici bir konumda olmasi, bu romanlarda Sems’in asil kahraman

olmasini saglamistir.

Sems’e kars1 olan tutumun romanlarda farklilastigi tespit edilmistir. Ask ve
Bab-: Esrar romanlarinda Sems, Mevlana’y1 siradan bir din alimliginden kurtarip
onun ig¢indeki sairi uyandiran, yeri asla doldurulamayan bir dervis olarak
yorumlanirken; Icimizdeki Mevlana ve Goniil Bahgesinde Mevldna romanlarinda ise
aska hazir olan Mevlana’nin Sems olmasa da baska bir vasita ile yine agki
bulabilecegi ifade edilmistir. Sems, Ask ve Bab-i1 Esrar’m aksine bu iki romanda

vazgecilebilir, yeri doldurulabilir bir dervis olarak karsimiza ¢ikarilmastir.
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Bir diger o6nemli husus da Sems’in akibetiyle ilgili yapilan kurgulardir.
Mevlana & Ask Beni Sende Oldiiriir ile Sems-i Tebrizi ve Mevlana romanlarinda
Sems’in yedi kisi tarafindan 6ldiiriilmiis oldugu rivayeti esas alinmistir. Bab-: Esrar
ve Ask romanlarinda, bu yedi kisinin i¢inde Alaaddin’in de oldugu belirtilmistir.
Askin Gézyaslart 11-Hz. Mevlana romaninda ise Sems’in sonu mechul birakilmistir.

Bunun diginda kalan romanlarda Sems’in 6liimii ele alinmamastir.

Inceledigimiz romancilar i¢inde en fazla Ahmet Umit ve Elif Safak’mn ele
alman menkibevi unsurlari, basariyla roman diline cevirebildigi soOylenebilir.
Eserlerini yarattiklar1 yeni karakterlerle ve olusturduklari ikili yap1 ile diger
romanlardan farkli bir konuma ulastirmislardir. Bahsi gecen romanlar disindaki
eserlerin daha ¢ok popiiler kiiltiiriin etkisiyle bir pazara doniisen kiiltiir
endiistrisinden yararlanmak maksadi ile yazildiklar1 goriilmiistiir. Bu eserlerin sayica
cok olusunda tiikketim unsurunun pay biiyliktiir. Konu ile bir baga sahip olmayan,
ismi duyulmamis yazarlarin sirf Mevlana’yr konu ettigi i¢in yayinevleri tarafindan
eserlerinin basilmasi, bu sahadan pay alma niyetinin bir gostergesidir. Bu yazarlar
icin Mevlana ve Mevlevilik, kazan¢ sagladiklar1 bir kap1 6zelligine biiriinmiistiir.
Yazarlarin harekete ge¢mesinde 2007 yilinin “Mevlana Yili” ilan edilmesi etkili
olmustur. 2007 yilindan 6nce sadece okuyucuya tanitilmak i¢in yazilan Mevlana,
2007 yilindan sonra kitap sektoriiniin ses getiren bir figiirii konumuna gelmistir. Bu
eserlerin bazilart Mevlana bilgisi olmayan yazarlar tarafindan ici bosaltilip kolay
tiketilen romanlar haline doniistiiriilse de “Mevlana Yili”nin edebiyat sahasina
canlilik getirdigi dogrudur. Ozellikle 2007 yilindan sonra yazilan Ask, Bab-1 Esrar ve
Askin Gozyaglar: romanlarinin satis rakamlari incelendiginde, Mevlana’nin popiiler

kiiltiirtin bir 6gesi olarak kullanildig1 sonucuna varilmistir.

Calismamizin iiclincii boliimiinde irdelenen Mevlevilik, Mevlana’nin ortaya
koydugu goriis ve diisiinceler etrafinda sistemlesen bir tarikattir. Sultan Veled’in
kurdugu, manevi Ogretileriyle kiiltiirimiizde yer etmis olan Mevlevilik, Tiirk kiiltiir
ve sanatinin O6nemli temsilcilerini yetistirmesi ile edebiyat diinyasinda da etkili
olmustur. Mevleviligin sema, musiki ve siire dayali yapisi, romancilarin Mevleviligi
eserlerine tasimalarin1  kolaylastirmistir. Incelenen eserlerde goriildiigii iizere
Mevlevilik; sema, Mevlevilere ait 6zel kiyafetler, ney, dergdh kurallar1 ve sik
kullanilan Mevlevi terimleri vasitasiyla romanlara taginmistir. 2007 yilindan sonra

Mevleviligin daha ¢ok bir motif olarak esere yansitildig1 bes roman tespit edilmistir.
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Konumuz olan romanlarda, Mevleviligin tarikat boyutuna en fazla deginen yazarlar

A. Yilmaz Soyyer ile Thsan Oktay Anar’dr.

Suskunlar romanmin Diigdh boliimii, Mevlevilik adabi ve mertebeleri,
Mevlevihanelerin isleyisi ve musikinin tarikattaki konumuna iliskin bilgiler vermesi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Bunlar disinda ¢ileye giren derviglerin on sekiz giin
boyunca yaptiklar1 hizmetler, Mevleviler i¢in mukaddes bir yer olan matbah (mutfak)
kiltiirii, selamlagma usulleri gibi tarikatin vazgecilmez unsurlar1 romanda kendisine
yer bulmustur. Romanda Mevlevi kiiltiirli postmodern bir anlayisla kaleme alindig:
icin diger eserlerden farklilik arz eder. Eserine fantastik bir boyut katan fhsan Oktay

Anar, kullandig1 teknikler ve ironik diliyle 6zgiin bir roman diinyas1 kurabilmistir.

Ahmet Yilmaz Soyyer’in Mevlevi romaninda, 1925°te biitiin tekkeler gibi
Mevlevi dergahlarinin kapanmasi bir ¢ikis noktasi olmustur. Adi gecen romanda
Mevlevi dervisi olan Ali Dede’nin yeni diizenle beraber hayatini degistirmesi konu
alinmistir. Genelde Mevleviligin 6zelde ise Cumhuriyet’in ilk yillarin1 konu edinen
roman, dini ve siyasi anlamda bir doniistime sahne olmustur. Bir Mevlevihane’de
as¢t dede olan Ali, tekkesinin kapatilmasindan sonra 6gretmenlige baslamis ve Ali
Bey olarak anilmigtir. Tarihin arka fon olarak kullanildigi romanda, Tiirkiye
Cumhuriyeti’ne donilisen, savaslardan beli biikiilmiis bir devlet vardir. Bu acidan
bakildiginda, toplumun hafizasinda yer edinmis 6nemli bir devre kismen de olsa yer
verilmesi, Mevlevi romanma donem romani 6zelligi katmigtir. Ciinkii yazar, tarihsel
gerceklere uygun olarak Mevleviler i¢in 6nemli bir zamani1 roman diline tagimistir.
Romanda o6zellikle Nejat karakterinin gencligi Tirklik bilinci i¢inde yetistirme
amaci, diger kahramanlar aracilifiyla da romanin geneline yansimistir. Bu amag
dogrultusunda A. Yilmaz Soyyer, tarih esliginde Mevleviligin bir donemini esas alan

ve Mevlevilik geleneklerini anlatan bir roman ortaya ¢ikarmistir.

Mektup formunda olmasi ile diger romanlardan ayrilan Diyamandi romant,
Tiirk diline kazandirdig1 naatlart ile bilinen Diyamandi’nin “Yanan Dede” ye uzanan
varolus yolculugunu anlatir. Hristiyan bir kisinin Mevlana sevgisiyle gelen
Miislimanlig1 ve dervislik siireci Yaman Dede’nin 6grencilerine yazdigi mektuplarla
okura ulagmistir. Eserin i¢inde, gegmisten giiniimiize Mevlana ile goniil bagi kurmus
bircok tarihl sahsiyete de yer verilmistir. Mevlevi tekkelerinde neler yapildigin
anlatmasi, dervislik wusullerine ve birgcok Mevlevi terimine yer vermesi ile

calismamizin Mevlevilik boliimiinde degerlendirilmeye alinmistir.
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Hem Mevlana’nin hem de Mevleviligin anlatildigi Kor-Askin Merkezi
Mevldnd ’ya Yolculuk ve Ask romanlarinda ise, Mevlevilik daha ¢ok bir motif olarak
kullanilmistir. Elif Safak’in Ask romaninda Mevlevilik, Baba Zaman’in zaviyesinde
cile ¢ikaran Comez karakteri tizerinden anlatilmigtir. Dervislik mizact bulunmayan
Comez, Asct Dede tarafindan siirekli azarlanir ve en sonunda dergdhtan kovulur.
Asc1t Dede’nin Comez’e verdigi nasihatler sayesinde Mevlevi kurallari, dervislerde
bulunmasi gereken 6zellikler ve ¢ilenin nasil ¢ekildigi romanda ele alinmistir. Kor
romaninda da ana tema Mevlevilik olmadigi i¢in verilen 6zellikler sinirlidir. Bazi
Mevlevi terimleri, sema torenindeki simgeler, Celebilik makami, Seb-i Arus toreni
ve Mevlevi kiyafetleri romanda islenen unsurlardir. Ancak bu bilgiler, derinlemesine
incelenmemis, kahramanlar araciligiyla bilgi vermek i¢in romana yerlestirilmistir. Bu
sebeple, Mevlevilik ile ilgili usullerin, roman estetigine doniistiiriilemedigi kanaati

olusmustur.

Sonug olarak, Islam diinyasinin en 6nemli isimlerinden Mevlana ve onun
felsefesinin temel alindig1 Mevlevilik, birgok romancinin dikkatle iizerinde durdugu,
kendilerine 6zgii bakis agilariyla isledigi bir konu olmustur. Calismamizin sonunda,
romanlarda yer alan Mevlana tasavvurlarinin, kaynaklarda anlatilanlarin disina
¢ikamadigr ancak, romanin zorunlu gordiigi kurgusal diizen i¢inde gerek Mevlana
gerekse onun yakin c¢evresinde dair yeni, modernist ve popililer yorumlarin
olusturulmaya c¢alisildig1 goriilmiistiir. Yazarin bakis acisi ile bi¢imlendirdigi bu
romanlarda; genellikle menkibevi malzemenin one c¢iktig1 dikkat ¢ekmektedir.
Mevlana’nin Tirk kiltiiriindeki yeri ve 2007 yilinda tim diinya tarafindan ilgi
gormesi dolayisiyla, politik ve ekonomik yonden aragsallastirildigt sonucuna

varilmistir.
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