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Gegtigimiz asirlarda Osmanli cografyasini dolasan Batili seyyahlarin duraklari
arasinda Konya da yer bulmustur. Onlar i¢in Konya’daki en dikkate deger yapi
Mevlana’nin tiirbesi ve dergahi olmustur (Leake, 1824). Sarktaki en miibarek yerlerden biri
addedilen bu mahal (Taylor, 1860), tarikatlarin setredilmesi sonrasinda bile, Tiirkiye’deki
“en aliml yer” olma hiiviyetini muhafaza ediyordu (Morton,1936) ve hala “Anadolu’da
goriilecek seylerin en zarifi”ydi (Mair,1961).

Tarikatin canli zamanlarinda, sadece Konya’da, Mevlana Dergahi’n1 da ihtiva eden
elli tane Mevlevi hankahi veya zaviyesi bulunuyordu (Brown,1927). Ricaut ve Le Bruyn,
1660 sonlarinda, Mevlevilerin, Konya’da dort yliz kisiden fazla olduklarini sdylerler.
1880’lerde, Mevlevilerin Konya’da toplanan umumi fasillarinda bes veya alt1 bin dervis
sayiliyordu.

Perisgan bir “diikkanlar yigini”nin arasindan gegilerek varilan Konya Mevlana
Dergahi’nin dis duvarlan kiregle sivanmistir, golgeli kisimlarinda bir parca sar1 secilir
(Huart, 1898). “Asilmis zincirler tarafindan muhafaza olunan algak bir girig”le, “dort yan
bina olan” bir avluya girilir (Lukach, 1914). Dergahin avlu kapisi daima agik tutulur.
Mermer doseli avlunun merkezinde, “yazin en sicak giinlerinde bile soguk™ su veren bir
sadirvan yer alir; sadirvan ahaliye agiktir (Scott-Stevenson, 1881). Bu sadirvanin, mahallin
azametli siiklinetine ve ibadet fikrine halel getirdigini diisiinen André Gide, burasim
resmedecek bir minyatiirclinlin, 6teye beriye “birka¢ dans eden kiz” ildve etmesine
sasirmayacaktir. Avlunun ortasinda, “merhum dervislerin mezar taslarindan bir kiime”
glines 1s18inda pirildar (Lukach).

“Meydanin {i¢ tarafi; mermer zeminli ve istii kapali, ufak mermer siitunlarla
cevrilmistir. Buraya, dervislerin ikamet ettigi on sekiz oda acilir; her bir odacikta bir
dervis kalir (Scott-Stevenson). Bu odaciklar, “alti1 kenarli bacalar”la ayrilmis, adeta “resim
gibi” kubbeler tarafindan ortiilmiistiir (Lukach). Doérdiincii veya girise bakan taraf; cami
ve kiiciik bir selamlik tarafindan isgal edilir. Bunlar, avlunun diger kismindan; demirden,
algak bir korkuluk tarafindan ayrilmiglardir” (Scott-Stevenson). Bu hiicreler disinda “daha
bliylik ve daha gilizel salonlar” da vardir; bunlar riitbe sahiplerine tahsis edilmislerdir.
Dervis odalari, “golge ve tefekkiirle dolu bahge”ye acilirlar. Misafirlerin kabul edildigi “bir
nevi kosk™ olan bina iki taraftan bahgeye agilir, bu binanin sonunda da dervis odalar1 vardir.
Misafir kabul odasinda peykelerden baska mefrusat yoktur (Gide, 1948). Girisin sag
tarafinda, yemekhane, miisterek oturma odasi ve Celebi Efendi’nin odas1 yer alir.



Konya’y1 ziyaret eden her seyyah Mevlana tiirbesinin silindirik kubbesini tarif eder.
Onun ¢ok uzaklardan goriilebilirligi, Konya’daki en dikkat ¢ekici nesne olusu, kendine
mahsus yapisi, parlakligi degismez hususiyetleridir. Brewer (1851), kubbenin, uzaktan,
seyyahlarin dikkatini kendine sabitledigini sdyler. Kubbe, ovadan, millerce Oteden
gorilebilir. Taylor, onun, giineste, baz1 kutup magaralarindaki buz ¢ubuklarindan koca bir
siitun gibi parildayan, “merkezi bir siis ve ta¢ gibi goziiken”, “cok dikkati ¢eken ve acayip
bir cisim” oldugunu soyler.

Kubbeyi oOrten cinilerin rengi devirden devire, maviden yesile, yesilden maviye
degisiklik gostermistir; bu degismeleri seyahatnamelerden takip edebilmekteyiz. Kubbenin
her iki rengine de sahitlik etmis seyyahlardan Hawley (1918), “Kule, birka¢ sene evveline;
ta ki, hiikkimet onlar1 kaldirip, yesil olan modernleriyle degistirene kadar, eski, mavi,
cinilerle kapliydi” der.

Tiirbe ¢inilerinin renginin yillara gore degisimi seyahatnamelerde soyledir:

YESIL (Leake, 1800; Browne, 1802; Brewer, 1833).

MAVI (Taylor, 1852 -deniz mavisi-; Scott-Stevenson, 1880 -parlak mavi-; Huart,
1898; Eliot, 1898; Percy, 1899 -mavimsi yesil-; Bell, 1905 -semadan veya denizden daha
mavi-; Ramsay, 1907).

YESIL (Lukach, 1909).

MAVI (Ferriman, 1911; Ziegler, 1911 -keskin bahri rengi-; Clark, 1912)

YESIL (Hawley, 1917 -bu tarih éncesinde mavi-).

MAVI (Zahm, 1921 -gdkyakut, firuze mavisi-).

YESIL (Morton, 1935 -ada ¢ay: yesili-).

MAVI (Mair, 1960 -firuze-).

Kubbesindeki ¢inilerin “emsalsiz”, “gokyakut ve firuze mavisi” ¢inilerinden dolayi,
Mevlana Dergahi’na halk arasinda Mavi Cami adi verilir (Ferriman, 1911; Zahm, 1922).
Kubbe, bu rengi ve essiz giizelligiyle, gozii kendisine dikip bakmaya icbar eder ve bakanin
hatirasina yerlesir. Sehre yaklasildiginda goriilen ilk sey ve oradan ayrilirken bakilan son
seydir (Ferriman).

Iskog arkeolog Ramsay’ye gore (1907), “Mevlevilerin mukaddes rengi Miisliiman
yesili degildir, Hristiyan mavisidir”. Miellifin bu hiikme varmasinda kubbe ¢inilerinin
renginin tesiri olmus olmalidir.

Konya Dergahi’nin tezyin edildigi ciniler i¢in, “Muhammedi yesil olmaktansa
Hristiyan mavisidirler” diyen Clark’a, bu renk tercihi, “Mevlevi dervislerinin, diger
Miisliiman firkalara nazaran, Hristiyanlarla daha fazla miisterege sahip olduklari”ni
diisiindiiriir. Hazret-1 Mevlana’nin kabrinin “gdz kamastirict” siislerini siralayan miiellif,
Mevlana’nin ayakta defnedildigi yanlis bilgisini de ilave eder (1922).

Tiirbe kubbesinin i¢ tarafi “zengin ve agir Iran minesi ve vernigiyle siislenmistir”
(Bell, 1927); bu, kont Dundas’in da bahsettigi “hos mineli ¢ini tavan”dir. (1904).



Kubbelerin altinda bir cami, bir semahane ve mezarlari ihtiva eden bir galeri bulunur.
Lukach’a gore, bu kisimlar “tarikatin biitiin ruhani levazimini1” teskil eder. “Kubbeyi tutan
kalin siitunlar al¢1 tagiyla kaplanmistir ve koyu kirmizi ve altin renklerine boyanmistir”.

Tiirbe kisminda, Mevlana’dan, 20. yy.’a gelene kadarki biitiin makam c¢elebileri
medfundur. Mevlana’nin sandukasimmin bulundugu diizliige, “ili¢ adet, som gilimiisten
basamak”la gidilir (Scott-Stevenson). Bu basamaklar miiminler tarafindan opiiliir (Lukach).
Mevlana Celaleddin, “kocaman giimiis samdanlarda gece gilindliz yanan birtakim mumlar
tarafindan aydinlatilan sandukasini Orten, parildayan, igne isi, kiymetli bir giimiis sal
altinda huzur i¢inde uyur” (Davey, 1907). Percy (1901), “ana mezarin 6niinde, ¢iniden, gok
sayida, ince, Ustii islemeli kollu samdanlar ve muazzam mumlar “bulundugunu sdyler.
Tiirbede yer alan biitlin sandukalar yanan mumlarla kusatilmis bulunuyorlardi ve
ihtiramdan dolayl, bu mahalde ancak fisiltiyla konusulabiliyordu. Bitisik pencere
kafeslerine, o azizlerin bol amellerinden fayda sadir olmasini umarak bez seritler ve
hastalar tarafindan gonderilen elbise parcalar1 baglaniyordu (Brewer). Mevlana ve “miimtaz
takipgileri”nin siyah sandukalar istii islemeli, kollu, cesim, piring samdanlarla ihata
edilmistir. Zeminin, Gordes seccadesi drneginde ¢ok sayida halilarla kapli oldugu bu odaya
“bir ecnebinin girmesine asla miisaade edilmez”, ama methalde dikilmeye ve igeri bakmaya
miisaade edilir (Hawley). Bazen bu yasagin esnetildigi oluyor ve bazi ecnebiler tiirbenin
arka kapisindan igeri aliabiliyordu (Browne, 1820; Brewer).1930’lu yillarda Konya’y1
ziyaret eden Alman seyyah bayan Linke, miizeye ¢evrilmis bulunan tiirbeyi gezerken,
kilavuzlarin ve idarecinin sakinliklerinin ardinda, “eski bir ibadethanenin i¢inde ulu orta
dolasan ecnebileri gérmek zorunda kalmaktan giicendiklerini” sezer.

Mezarlar “glimiis parmaklik tarafindan muhafaza edilir; ortiilmiis miikellef kumaslar,
kandiller, mumlar ve diger yardimc1 seyler, buraya bir Roma Katolik mihrabi goriiniisii
verir”. Duvarlarda “tasavvufi monogramlar, Farsca kitabeler ve seyhler ve pirlere
miinacatlar” yer alir (Eliot, 1908).

18. yy. basinda Mevlana dergdhini ve tiirbesini ziyaret eden meshur seyyah Paul
Lucas, Mevlana’'nin sandukasiyla beraber bir digerinin “altinla nakiglanmig giizel bir
kadifeyle giydirilmis” bulundugunu, bu sandukalarin baslarinda biiyiik, yesil sariklar
oldugunu, kaidelerinin “giimiis ve altindan, algak bir korkulukla™ ¢evrildigini; tepelerinde,
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i¢clerinden biri “on ii¢ okka c¢eker” “yekpare altindan” ceraglar yandigini sdyler ve ilave
eder: “Burada, her cuma nadir seyler olarak, Mekke’ nin resimlerini, Kudiis mabedini ve
Muhammedilerin yadigarlar1 denebilecek diger bu gibi seyleri gosterirler”. Bell, sanduka
sariklarinin beyaz olduklarini yazar. Mevland’ninkinin yaninda babasinin sandukasi yer
alir; bu mezar iizerine sOylenegelen, dikine defnedilme efsanesini Lukach da tekrar eder.

Bu mabhalli gérebilenlerden biri olan bayan Scott-Stevenson’un, buradaki, “altin ve
glimiig ortiiler; zengin nakisli, hakkedilmis ahsap pargalar; sedef kutular; kiymetli taslar
kakilmis mahfazalar; altin, giimiis ve fildisi palalar; kalem isi piyaleler ve kandiller’den

teskil olunan parlaklik, renk harareti ve zenginlik y1gin1 karsisinda gozleri kamasir. Ama



yine de, gordiigii sasaay1r “medeniyetsiz debdebe” diye tavsif etmekten geri duramaz.
“Zengin bir sekilde miizehhep, ahsap oymalar tarafindan taksim edilmis tavan, mozayik
ve cevherlerle islenmis”tir. Mevlana’nin mezarinin basindaki yesil sarik, diger
mezarlarinkinden “epey daha cesimdir”. “Hususi baglilarin hediyesi olan, Iran ve
Hindistan’dan gelme sallar ve atkilar” mezarin iizerine serilmistir. Mezarlarin arasindaki
yolda serili halilar mahfazalarla kaplanmistir. Asya sehirlerinin higbirinin ¢arsilarinda
bulunamayan ve “bir tanesi iki yliz senelikten fazla” olan bu halilarla yeri kaplamak,
bayan Scott-Stevenson’a “hiyanet géztkiir”.

“Kiymetli zinetlerin, giimiis kapilarin, miicevherlerle siislenmis kandillerin, nadir
ciniler ve pahali kumaslarin yabani bollugu‘ndan s6z eden Ferriman, derinden tesir birakan
bu pirilt1 ortasinda bir kilise havasi hisseder; “yiiksek mihrabin los, esrarli sasaasi’nda ve
kocaman mumlariyla, kumasla kapli mezarda kiliseye kuvvetli bir benzeyis bulur.

Lukach, pusideyi, “Altinla agir bir sekilde nakislanmis, yesil atlastan muhtesem bir
tabut Ortiisii” diye tarif eder. “Diger sandukalar damla tasindan tonozlarin altinda
uzanirlar”; onlarin da ¢ogu Kesmir yiiniinden paha bicilmez atkilar ve atlas ortiilerle
ortiiliidiir. Ziegler (1911), “her tarafi tiirlii tiirlii altin ve sebgerag” ve “yekpare glimiis” olan
mezarlar1 kaplayan mozayiklere hayran olur. Seyyahin, “nezir mucibince verilen ¢ok garip
nesneler” diye andig1 “deve kusu yumurtalari, glimiis ve altinli sir¢a biilbiileler ve mermer
bir zincire asil1 vitrayl bir fener” yukariya asilmistir.

Huart, “iyice diiz, beyaz tahtayla ddsenmis, birbiri ardinca iki biiylik raks
salonu”ndan bahseder; ayni tarifi Bell de yapar. Seyyahlarin andiklari, her ikisi de kubbeyle
ortiilii bu kisimlardan birisi cami, digeri semahanedir. Percy’nin anlatigina gore, dort koseli,
muazzam iki siitun tarafindan miisavi olmayarak ikiye boliinmiis olan i¢ kisma “incelikle
hakkedilmis kapilar’dan gegilir. Camiin eni ve boyu asag1 yukar1 miisavidir.

Mevlana Dergadhi’nin semahanesinde, zeminde, erkeklere ayrilmis bir kisim ve
onunla ayni hizada localar vardir. “Kavi bir sekilde 1zgaralanmis yukaridaki mahfiller”
kadinlara tahsis edilmistir (Andrejevich, 1881). Her iki yami korkulukla kapatilmis bir
mutriban mahfili vardir (Percy). Meydani ¢eviren parmakliklar beyazdir (Huart). Zemin
cilalanmis mesedendir; abanoz ayna gibi parlar; iistiinde yiiriimekten ziyade kayilir. Bas
iistiinde, “havsalaya sigan her sekil, kalip ve renkte, binlerce cam kandilin tutturuldugu,
giimiis tellerden bir sebeke” asilidir. Bu sebekede yer alan “Venedik’ten gelme narin
camlar o kadar incedirler ki, insan onlarin yakininda nefes almaya adeta korkar”; camlarda
1tirh yaglar doludur (Scott-Stevenson). “Tekkenin ana divanhanesinin tizerindeki kubbeli
damdan; otuz iki seffaf yarim kiireden bir ¢emberin ve onu da kusatan, ayni nev’iden
seksen iki tanesiyle daha biiyiik bir cemberin ¢evreledigi; iri ve muhtesem bir billtir avize
sarkar”. “Bir taraftaki genis bir agiklikta, zarafetle doviip islenmis piring kandillerin,
aynalar gibi aksettiren biiylik kiirelerin ve tek parg¢a halinde kesilmis, birkac giizel
kaymak tasi halkanin bir sirasi asilidir. Mezarlarin oldugu kisimda, “altin alevlerle
pirildar gibi goziiken parlatilmis piringten diger bir avize” durur. Biitiin bu tarifleri veren



seyyaha gore, dergdhta “siikiinet, huzur ve azamet devrinin teskin edici ruhu” hala
hakimdir (Hawley). 1914 yilindan, bunun aksine sahitlik ve intibalar aktaran Gide, zemini
“igren¢ modern halilar”in kapladigini, tavandan sarkan avizelerin hepsinin yeni, ustalik¢a
cok siradan, cafcafli bir sekilde parlak ve uygunsuz olduklarini sdyler; zira asil avize
Amerika’ya gotiiriilmiistiir ve mevcut olan sadece onun bir taklididir.

Avlu kapisiin her iki tarafinda yer alan her bir dervis hiicresi “resim gibi” bir kursun
kubbe tarafindan Ortiilir. Bu kubbeleri de “alti kenarli bacalar” birbirinden ayirir.
Sadirvanin yaninda, “merhum derviglerin® mezarlarinin bir kiimesi bulunur (Lukach).
Meydan, “kii¢iik bahgelerle dar yollara boliinmiis”tiir (Huart). Her odanin oniindeki algak
bir ¢itle ¢evrili kiiciik arsalar, dedelerin, “baskasina benzemeyis”lerini agiga vuran kendi
cigek tarhlaridir (Ferriman).

Avlu methalinin saginda, “ihvanin ¢ogunun yemek yedigi ve yasadigi bir bina” ve
ona yakin olarak “tarikat basinin kabul odas1” vardir. Hem mutfak hem de yemek odasi
vazifesi goren odada “cam kerestesinden, uzun bir sofra” ile “kocaman piring kazanlar,
sisler ve pisirme kap kacagiyla, cesim bir ocak yeri” bulunur. Duvarlarinda “ge¢mis tarihle
alakali pek cok nesneler” asili bu oda, “biitlinliigii i¢inde, bir orta ¢ag manastirinin salonu
gibi” goriiniir (Hawley). Matbahin cilalanmis meseden zemini zamanla kararmis ve
mumlanmistir. Buranin bir tarafinda “takriben otuz ayak genisliginde, uzun, yiiksekce bir
yer”’e, minderler iistiine oturulur; ayn1 zamanda, matbah canlari, bu setteki “keceden, ensiz,
uzun parcalar”in {stiinde, yastiksiz ve Ortiisiiz olarak uyurlar. Pembe ve beyaz leylak
agacindan, biiyiik kaplar, kendilerine ikram icin bu sete oturtulanlarin etrafina yerlestirilir.
Matbahta yemek piserken “hos bir tereyagi kokusu” duyulur. Setin asag: tarafindaki “bir
cift okiizi kebap etmeye yetecek kadar kocaman” ocaktaki atesin iistiinde, “istah agici
yemek ve corbalar” kizarir ve kaynar. Yemek piserken meydana gelen siddetli harareti
acilan pencereler izale eder. Hararetli ocaga fazla yaklagsmaksizin yemekleri pisirmek icin
kullanilan “uzun sapli tencereler, tavalar* ve “dort ayak civart uzunlukta” kepgeler
duvarlar kaplar. “Her sey titiz bir sekilde temiz”dir ve “her kap kacak sanki ¢arsidan yeni
alinmis kadar parlak™tir. Parlatilmis bakir tencereler ayna gibi nesneleri aksettirir, havlular
ve toz bezlerinin hepsi temizdir, “higbir yerde bir zerre toz bile” gdriinmez (Scott-
Stevenson).

Celebi Efendi’nin, “ebat¢a siradan tarikat ihvaninin odaciklarindan farkli olmayan”
kabul odas1 da bu taraftadir. Bu odayla beraber diger dervis hiicreleri “Oylesine algaktirlar
ki, istisnai olarak uzun bir adam, onlarin i¢inde kamburunu ¢ikarmak mecburiyetinde
kalirdr™

En goze carpan nesnesi Acem cinisinden bir soba olan bir bekleme odasindan
celebilik makam odasina gegilir. Burasi, yerden bir ayak yilikseklikte genis divanlarla
doludur. Divanlarin iistiinde ve yerde pahali kumaglar ortiiliidiir. Bu odaya giren biri,
kendini, Behzad’in tasvirlerindeki gibi, “Orta Cag Iran’indan bir sahneye naklolmus
sanird1”. Celebi Efendi, bu divanlardan birine serilmis postun iistiinde oturur. “Duvarlardan



biri iizerinde, deve yiiniinden yiiksek bir Mevlevi kiilah1 temsili; digerleri tizerinde Sark
hattatliginin takdire sayan numuneleri olan birkag¢ yafta” asilidir. “Bir kosede, deri ciltli
biiyiik kitaplarin bir kiitlesi” yi1gilmistir (Lukach).

Lukach 1909 yilinda bu miisahedelerde bulunurken, 1918 yilinda, Hawley, makam
odasinin biiyiikce bir oda oldugunu sdyler. “Hesaba sigmaz kiymette sayilmaz nesneler;
birkag asirdir, varlikli, saldhiyet sahiplerinden tarikata verilmis hediyeler” oday1 tezyin
eder. Zeminde birkag¢ “perisan goriiniislii modern hali” yer alir; duvarlarda “ucuz, Avrupa
basmasi pamuk kumaglar asili“dir. Celebi “algak, tahta bir kerevette; siyah bir keci derisi
listiinde” oturur.

Huart’nin, Abdiilvahid Celebi’nin yoklugunda vekili tarafindan kabul edildigi kabul
odasinda “her sey yeni ve temizce tezyin edilmistir; belki renkler bir parca cirlaktir”

Miinasip havalarda, Celebi’nin, avluya agilan, “yastiklar ve bir sandalyeyle tefris
edilmis” bir hayatta misafirlerini kabul ettigi anlagilmaktadir. Bu misafirler arasinda vali,
kad1 gibi eshas da bulunur (Ziegler).

Konya dergdhinda dervis hiicreleri mangalla 1sitilmaktadir; matbahtan, kiiciik
mangallara alinan sicak kiiller bu ise yarar (Scott-Stevenson).

Biitiin “bu miibarek yerlere girerken tesir eden, nefis bir temizligin hiikiim stirdiigii
bir edep havasidir. Her sey parlar” (Ziegler).

Balkan Harbi sonrasinda Konya’y1 ziyaret eden Hawley, sehrin Sel¢uklu gilinlerinden
kalan yapilarinda adeta bir tiirbe kasveti bulur. Oysa, sandukalar ve mezarlar
barmmdirmasina ragmen Mevlanad dergahi, ona, “héla insanlar1 ihya ve onlara tesir eden,
canlandirict bir kudret hissi” duyurur. Burada “alelade bir camide mevcut olmayan bir dini
atmosfer bulunur” (Zahm).

Dergah avlusunu Kiigiik Asya’da gormiis olduklarinin en giizeli olarak tavsif eden
Hawley, buradaki “taravet ve parilti’nin, ardinda biraktiZi mahalleyle teskil ettigi tezata
dikkat ¢eker. Bahgedeki tarhlarda papatyalar, sar1 hercal menekseler, giiller ve “sadece dort
ayak boyunda kiiciik bir ¢am agac1” yetisir. “Narin, pembe cicekleri Tiirklere ¢ok fazla
sevgili geldiginden” kayist agact da bahgede yerini alir. Bahge ¢igeklerin rayihasiyla
doludur (Gide). 1880 yilinda Mevlana dergahinin avlusunda su agaglar vardi: Palmiye,
muz, kaktiis, leylak, biber agaci, akasya, ful agact ve cigek agcan bodur agaglar (Scott-
Stevenson). 1899 yili itibariyla kaydedilen nebat ise, seftali agaglari, kadife cicekleri ve
giinebakanlardi (Percy). Bugiin bu agaglarin bir kismi, degil dergadhin bahgesinde, kisa
siirede meydana gelen iklim degisikligini gosterir sekilde, Konya’da dahi yetismemektedir.

Hawley, Mevlana Dergahi’nda muhafaza edilen kiymetli nesneler arasinda bulunan
bir halidan bahseder. Tiirbe kisminda bir mahzende muhafaza edilen seccade ebadindaki bu
halinin ¢ozgiisii ve atkisi ipektendir; havlari, yiin olan birkag¢ yeri haricinde yine ipektendir.
Halinin zemini “ince ve zevkli muhtesem renk zenginligini agiga ¢ikaran gliimis tirelerin
yani sira; pembe, mavi ve sarinin ince renk tonlariyla ilimhilastirilmis, altin sarisi
kahverengidir. Halinin 6rnegi; kovugun altinda, Kabe’nin dokunmus bir resmiyle, bir



seccade kemerinin hakim oldugu; niliifer ¢igegi resimleri ve Cin’e ait bulut seritlerinden
bir zemini g¢evreleyen ¢ercevenin, iyi muvazenelenmis kenar siisiinii gosterir. Hali, bir
dereceye kadar, onu dokuyan kimselerin hayal ve hissiyatinin ifadesidir; ama ayni
zamanda, asirlardir Sarki kaplamis bulunan biiylik bir sanatkar ruhun tezahiiriidiir.
Ustiine, higbir tarih [kaydi] dokunmamustir; 1akin dervisler, tarikatin kurulusundan beri
kendi zilyetliklerinde olmus bulundugunu iddia etseler de; hususiyetlerinin ¢ogu, ii¢ veya
dort asirlik muhtemel bir devri telkin eder”.

Mevlana Dergahi’nda, kadim Konya olan Iconium’dan kalma kirilmis mermer
parcalari ile iran ve Hindistan’m yadlar1 vardir (Ferriman).

Dergah kapisinda nobet tutan dervislerin yerini, tekkelerin setredilmesi sonrasinda,
“kahverengi resmi bir elbise ve sivrilmis bir baslik icindeki” miize vazifelisi almis;
dergah, yadigarlarin cam mahfazalar i¢ine alinmis olmasi haricinde, yerde yayili kiymetli
halilar ve kabirlerin baslarindaki “lenduha gibi”, tozlu sariklarla, kitaplar1 “raflarda kendi
yerinde” duran kiitiiphanesiyle “aynen dervislerin biraktigi gibi tutulmus”tur. Mezarlarin
etrafinda, 18. yy.’dan kalma, sarkagli, maun, biiyiik dolap saatleri “vakur usaklar gibi”
hala durur (Morton, 1936).

Mevland’nin “ilistad1 olan” Semseddin Tebrizi’nin tiirbesi, kendi adiyla anilan Semsi
mahallesinde bulunur. Tiirbe yapisinin kubbesi “sekiz hisseli ehram” seklindedir.
“Tamamen sekli bozulmus bulunan kiiciik bir camiyle biiyiitiilmiis” yap1, kubbesi
haricinde hususiyetini kaybetmistir ve badanalanmis igiyle, “hos ve gayet ¢ok temiz,
kiiclik bir mahalle camiidir” (Huart).

Mevland’nin “sadik asg¢isi”nin tiirbesi, Meram’in caylarindan birinin kamislarla
kapladig bir koruluktadir (Lukach).

Batil1 seyyahlarin asirlar boyunca biriken intibalari, Konya Mevlana Dergahi’nin
tarihi siirecteki degismeleri hakkinda bilgilerimize yenilerini katmakla kalmiyor, bizi, bir
pesin hiikmiimiizii degistirmeye de zorluyor. Bu, Mevlana tiirbesinin kubbesinin sadece
yesil oldugu ve olabilecegi pesin hiitkmiidiir.



