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Insanlik var oldugundan bu yana, goriinenin 6tesine ulasma arzusunu
igsellestirmis ve bu dogrultuda inangsal diisiincelerini farkli dénemlerde
cesitli anlatim bigimleriyle ifade etmistir. Mevldna'nin inang felsefesinden
dogan Mevlevilik anlayist da bu arayisin énemli bir yansimasi olarak, sema
ritiieline diisiinsel, isitsel ve gorsel bir derinlik kazandirmis; zamanla farkl
disiplinler tizerinde etkili olmustur. Bu calisma, sema ritiielinin 6zellikle
isitsel boyutunun, cagdas Tiirk resim sanat1 baglaminda nasil temsil edildi-
gini incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmanin temel odak noktasi, bedensel
varolus ile diisiinsel yokluk arasmndaki iliskinin "bedenin higligi" kavrami
tizerinden gorsel sanatlara nasil yansidigimi ortaya koymaktir. Mevlevi
semasl, isitsel unsurlarla bedensel hareketin i¢ ice gectigi vecd halini temsil
ederken; bu siirecte beden, sese eslik eden bir ara¢ olmaktan ¢ikip zamanla
onun iginde eriyerek gortiniirliiglinii yitirir. Bu noktada arastirmanin temel
sorusu, sesin goriiniirliik kazandig1 anlarda bedenin maddi varliginin nasil
geri plana itildigi ve bu doniisiimiin resim sanatinda hangi bicimsel ve
kavramsal yontemlerle ifade buldugudur. Nitel arastirma yontemine dayalt
olarak gerceklestirilen bu ¢alismada igerik ve gorsel analiz teknikleri kulla-
nilmis; sema ritiielinin diisiinsel, bedensel ve isitsel boyutlarinin ¢agdas
Tiirk resmindeki yansimalar1 ¢ok katmanli bigimde ele alinmistir. Akade-
mik kaynaklar, makaleler, bildiriler ve kataloglardan elde edilen verilerle
desteklenen analiz siirecinde; icerik analizi, gorsel ve yazili materyallerdeki
temalar, semboller ve kavramlarin sistematik bir sekilde ¢éziimlenmesini
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saglamistir. Gorsel analiz ise, bicimsel yapi, renk kullanimu ile figiiratif ve
soyut Ogeler araciligiyla sema deneyiminin sanatsal dile nasil aktarildigini
degerlendirmistir. Bu kapsamda, isitsel olanin gérsellestirilmesi ve bedenin
higligi gibi soyut kavramlar, cagdas resim sanatinda estetik ve sembolik bir
form kazanmistir. Calisma, klasik temsil bicimlerinin 6tesine gecerek, du-
yusal sinirlarin ig ige gectigi 6zglin bir sanat dili olusturma ¢abasini yansit-
maktadir. Sonug olarak, semanin diisiinsel ve isitsel boyutu ile bedensel
higlik arasindaki gegiskenlik, resimsel diizlemde somut figiiratif anlatim1
asarak, soyut ve metafizik bir goriiniirliige doniismekte; miiziksel sesin
ritmik devinimi ise sanat yiizeyinde gorsel bir titresime evrilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sema, higlik, isitsellik, beden, resim sanati.

The Color Of Nothingness In Contemporary Turkish Painting:
The Physical, Intellectual And Auditory Dimensions Of Sema

flyas SEVINDIK*
Abstract

Since the dawn of humanity, people have internalized the desire to re-
ach beyond the visible and have expressed their beliefs through various
forms of representation across different periods. The Mevlevi tradition,
which emerged from Mevlana’s philosophy of faith, reflects this pursuit,
imbuing the ritual of sema with intellectual, auditory, and visual depth, and
over time, influencing various artistic disciplines. This study aims to exami-
ne how the auditory dimension of the sema ritual is represented within the
context of contemporary Turkish painting. The primary focus of the rese-
arch is to reveal how the relationship between bodily existence and intellec-
tual absence is visually reflected in the arts through the concept of “the
nothingness of the body.” The Mevlevi sema represents vecd (a state of
spiritual ecstasy) where auditory elements and bodily movement merge; in
this process, the body ceases to be merely an instrument accompanying
sound and gradually dissolves within it, losing its visibility. At this point,
the central research question becomes how the material presence of the
body is pushed into the background at moments when sound becomes
visible and how this transformation is expressed in painting through formal
and conceptual approaches. This qualitative study employs content and
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visual analysis techniques, examining the intellectual, bodily, and auditory
dimensions of the sema ritual and their reflections in contemporary Turkish
painting in a multi-layered manner. Data collected from academic sources,
articles, proceedings, and exhibition catalogs support the analysis process.
Content analysis enables a systematic examination of themes, symbols, and
concepts in both visual and written materials, while visual analysis evalua-
tes how the sema experience is translated into artistic language through
formal structure, color usage, and figurative and abstract elements. In this
context, abstract concepts such as the visualization of the auditory and the
nothingness of the body gain aesthetic and symbolic form within contem-
porary painting. The study reflects an effort to transcend classical modes of
representation, striving to create a unique artistic language where sensory
boundaries merge. As a result, the transition between the intellectual and
auditory dimensions of sema and the bodily state of nothingness moves
beyond concrete figurative depiction, transforming into an abstract and
metaphysical visibility; meanwhile, the rhythmic motion of musical sound
evolves into a visual vibration on the pictorial surface.

Keywords: Sema, nothingness, auditory, body, painting.

Giris

Mevlevilik, Mevlana Celaleddin-i Rimi'nin &gretilerinden dogan
ve ytizyillardir sanat, edebiyat ve miizik gibi pek ¢ok alanda etkisini
stirdiiren koklii bir tasavvuf gelenegidir. Bu gelenek, 6zellikle sema
ritiieli aracihigryla gorsel sanatlarda semazen figiiriiyle temsil edil-
mis ve bedensel doniisiimiin sembolik anlamlar1 6n plana ¢ikaril-
mistir. Ancak bu betimlemelerde sema ritiielinin isitsel boyutu sik-
likla g6z ardi edilerek sessiz bir alan olarak kalmistir. Oysa sema,
yalmzca gozle degil kulakla da algilanan, ruhsal katilimi isitsel ve
duygusal diizeylerde tamamlayan ¢ok katmanli bir deneyimdir. Bu
baglamda, semazenlerin doniis hareketiyle birlikte kullandiklar:
kiyafetler de gorselligin otesinde diisiinsel, isitsel ve sembolik an-
lamlar tasir. Dolayisiyla Mevleviligin sanatsal temsillerinde yalnizca
bicimsel figiiratif unsurlarin degil, dini musikinin tasidigr ruhani
derinligin de dikkate alinmasi; sema ritiielinin ¢ok yonlii dogasim
kavrayabilmek agisindan son derece 6nemlidir.

Tiirk din msikisinin en kapsamli ve anlam yiiklii formlarindan
biri olan Mevlevi Ayini, s6z, miizik ve ritlielin ayrilmaz birlikteligi
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icinde, 6zgiin bir inang¢ ve anlam sistemini ifade eder. Mevlevi gele-
neginde "mukabele” adiyla anilan bu ayin, sema icrasiyla biitiinles-
mis Ozel bir miizikal yap1 sunar. Estetik bir miiziksel yap1 olmasinin
Otesinde, insanin varolugsal konumunu, toplumsal iligkilerini, evre-
nin diizenini ve Oliim-sonrasi diisiincesini yansitan ¢ok boyutlu
metafizik bir anlati olarak degerlendirilmektedir (Bayrakgi, 2015,
150). Bu yoniiyle Mevlevi Ayini, yalnizca ezgilerden ibaret olmayip,
kullanilan enstriimanlarin tasidigi sembolik anlamlarla da ritiielin
ruhani boyutunu derinlestiren giiglii bir arag¢ haline gelmistir. Tiirk
miisikisi, tarihsel siiregte farklh kiiltiirel ve dini baglamlarla i¢ ige
gecmis, zengin calgl cesitliligine ulasmistir. Bu enstriimanlar genel-
likle nefesli, yayls, telli ve vurmali olarak smiflandirilmakla birlikte,
Mevlevi Ayinlerinde kullanilan ney, rebab ve kudiim, yalnizca ses
ireten araglar degil; ayn1 zamanda tasavvufi anlamlarin sembolii
olmustur (Diizyol, 2012, 241). Ney, insanin i¢ sesine hitap eden de-
rin ve dingin tinistyla nefsin terbiye edilmesini simgelerken; ku-
diim, kalbin ritmik atislarini ¢agristiran temposuyla varolusun sii-
rekliligini ifade eder. Bu enstriimanlarin olusturdugu isitsel atmos-
fer, zikirlerle birlikte, dinleyiciyi i¢sel bir yolculuga cikararak ritiie-
lin metafizik boyutunu giiclendirir.

Sema ritiielinde beden, miizikle biitiinleserek gorsel ve isitsel
diizeyde ama diisiinsel olarak eszamanli bir estetik yap1 sunar. Bu
biitiinliik, duyular arasi bir deneyim alan: yaratirken, estetikle ma-
neviyatin ic ice gectigi 6zgiin bir ifade alari dogurur. Bu noktada
onemli bir sorunsal ortaya ¢ikar: Resim sanati, kokeni felsefi ve ta-
savvufi bir anlayisa dayanan isitsel deneyimi ne olciide ve nasil
temsil edebilir? Bu temsiliyet, gorsel diizlemde nasil somutlastiril-
mal1 ve cagdas sanat dili icerisinde ne tiir yaklasimlarla ele alinma-
Iidir?

So6z konusu inceleme, disiplinlerarasi bir yaklasimla, Mevlevi
sema ritiielinin ¢agdas Tiirk resim sanatinda yalnizca diisiinsel ve
bedensel degil, ayn1 zamanda isitsel boyutuyla nasil temsil edildigi-
ni irdelemektedir. Arastirmanin temel amaci, sesin renge, harekete,
forma ve bosluga doniiserek gorsellesme bigimlerini incelemek ve
bu doniisiimiin sanatsal ifade alanindaki yansimalarini analiz et-
mektir. Glincel sanat pratiklerinde, geleneksel figiiratif anlatimi
asan Mevlevilik temal1 eserler, sesin hem hissedilen hem de sezgisel
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diizeyde algilanan boyutlarini soyut kompozisyonlarla goriiniir
kilmaktadir. Bu eserlerde, ney, kudiim ve rebab gibi enstriimanlarin
isitsel etkileri, soyutlamac: figiiratif ve soyut imgeler aracilifiyla
ritmik titresimlere, harekete ve renk gecislerine doniismekte; zikirle-
rin tekrari ise tasavvufi anlamda “bosluk” ve “yokluk” hissiyle 6z-
deslesen alanlar araciligiyla temsil edilmektedir. Boylelikle gorsel
sanat, isitsel olanin sadece estetik bir izdiistimii degil ayn1 zamanda
onun metafizik anlam derinligini de yansitan ¢ok duyulu bir alg:
diizlemine dontismektedir.

Bu baglamda calisma, isitsel olanin diisiinsel ve gorsel dile nasil
aktarilabilecegine dair sanatsal bir yaklagim gelistirmeyi hedefle-
mektedir. Mevlevi sema ritiielinin cagristirdig1 “hiclik” kavrama,
cagdas sanatin soyut ifade bicimleriyle biitiinleserek yalnizca izle-
nen degil, hissedilen bir deneyime doniismektedir. Gorsel sanat, bu
baglamda isitsel olanin goriiniir hale getirildigi cok duyulu bir ifade
diizlemi sunar. Ney, kudiim ve zikir gibi sembolik ogeler, sanat
ylizeyinde ritim, titresim, bosluk ve harekete doniiserek Mevlevili-
gin metafizik derinligini estetik bi¢imde yansitir. Bu arastirma, du-
yular aras1 geciskenliklerin sanat araciifiyla nasil temsil edilebile-
cegini gostermesi bakimindan 6nem tasirken; Mevleviligin cagdas
sanatta cesitlenerek ve yeniden iiretilis bicimlerini ortaya koymak-
tadur.

1. [Isitsellikten Gorsellige, Sema Ritiielinde Bedensel Déniisiim ve
Higlik Deneyimi

Tarih boyunca insan, farkl diisiince sistemlerinin ve disiplinlerin
merkezinde yer almis, ¢ok boyutlu ve karmasik bir varlik olarak ele
almmastir. Bu ¢ok yonliiliik, insan kavramui {izerine ortak bir tanim
gelistirmenin oniindeki en biiyiik engel olmustur. Her diisiinsel
akim ve bilimsel yaklasim, insan1 kendi yontem ve deger sistemine
gore tanimlamis, bdylece her biri kendi donemine 6zgii bir anlam
iretmistir (Kogak, 2015, 354). Nietzsche'ye gore insan, farkl diigtin-
ce bigimleriyle kendi varolusunu sorgulayan bir varliktir; bu sorgu-
lama siireci ise bireyin belirsizliklerden siyrilarak kendi smnirlarin
asma kapasitesiyle dogrudan iliskilidir. Bu potansiyelin acgiga ¢ik-
masl, ancak bedensel varolusun Otesine gegerek, bireyin diisiinsel
derinligiyle bulusmasiyla miimkiin olabilir. Maddi anlamda beden,
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bu baglamda bir mahk{imiyet alanidir ve ruhun agkin olana, yani
Bir'e yonelmesini engelleyen baslica sinurlayicit unsurlardan biridir
(Tatar, 2022, 344). Baska bir ifadeyle, beden yalnizca ruhun aragsal
bir tasiyicist degil ayni zamanda onun 6zsel hakikatine ulasmasini
perdeler (Giiler, 2022, 29). Insan, kendi varligini kesfetme siirecine
digsal uyaranlardan ¢ok, igsel sezgi ve diisiincelerle bagslar ve bu
siireg, yine i¢ diinyada sonlanir. Bu i¢sel yonelim arttik¢a, birey yal-
nizca kendi benligini degil, ayn1 zamanda varolusun derin anlam
katmanlarini da idrak etme kapasitesine ulasir (Tatar, 2022, 344).

Felsefi diisiincede oldugu gibi dini inang sistemlerinde de insa-
nin konumu 6zgiin bakis acilariyla ele alinir. Bu cergevede inang,
yalmzca metafizik bir yonelimi degil, ayn1 zamanda bireyin icinde
yasadig1 toplumun degerler diinyasm sekillendiren kiiltiirel bir
temsili yapiy1 da ifade eder. Sanat da benzer sekilde insani, hayati
ve evreni anlama ¢abasinin diisiinsel ve estetik bir yansimasi olarak
ortaya cikar. Dolayisiyla din ile sanat arasinda, varligl yorumlama
ve anlamlandirma siireglerinde ortak bir bag kurmak miimkiindiir
(Arbas, 2009, 113). Bu baglamda, inanci insan temelli ve hiclige yo-
nelis odakli bir yaklasimla biitiinlestiren anlayislarin basinda, 6zel-
likle Mevlana'min benimsedigi diisiinsel sistem gelir. Tiirk-Islam
diisiincesi iginde Mevlana'ya 6zgii bu yaklasim, insani sadece
kainatin bir parcasi olarak degil, onun 6zii ve aynasi, yani kiigiik bir
evren (mikrokozmos) olarak konumlandirir. Bu mikrokozmos—
makrokozmos iligkisi, bireyin evreni ve Tanr1'y1 zihinsel olarak kav-
ramasini miimkiin kilan derin bir tasavvufi diisiinceyi ortaya koyar.
Bu diisiinsel derinlikte, insan diinyevi baglarindan siyrilarak “ken-
dinden ge¢me” haliyle ilahi olana yonelir ve bu yonelim siireci, onu
insan-1 kamil olmaya tasir. Bu noktada, bedenin diinyevi varlig:
silinir, yerini agskin bir diisiinsel boyut alir. Bu ask hem diinyevi
endiselerden arinmanin hem de ilahi hakikate ulasmanin temel yolu
ve nihai sonucudur (Yakit, 2007, 41). Mevlana'nin bu insan tasavvu-
ru, bedenin diistinceyle, isitsellikle ve gorsellikle birleserek sema
ritiielinde vecd haliyle diinyevi olandan soyutlanmasini 6ngoriir.

Diisiinsel boyutu olan bir ritiielin, bedensel eylemle birlikte rit-
mik devinim ve isitsel 6gelerle gorsel bir diizleme tasinmasinda; bu
ritiieli icra eden ile onu izleyen arasinda belirgin bir algi fark: olu-
sur. Sema eyleminde icra edenin bedeni, belirli ritmik hareketlerle
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isitsel bir alg1 alam yaratir ve bu alan, diistinsel anlamda bir “higlik”
halini ifade eder. Boylece beden, klasik figiiratif gosterimden uzak-
lagarak bir anlati dgesi olmaktan gikar. Izleyici agisindan ise bu do-
niis hareketi, figiiriin somut biciminden ¢ok, siliklesen ve iz birakan
bir hareket olarak algilanir. Sema’nin temelinde yer alan bu beden-
sel ve diistinsel “higlik”, yalnizca bireyin benligini silmesi anlamina
gelmez; aym zamanda evrensel bir birlik haline erisimin zemini
olarak da okunabilir.

2. Bedensel, Diisiinsel ve Isitsel Hicligin Semazen Resimlerindeki
Somut Izleri

Miizigin insanlik tarihi kadar eski bir ge¢mise sahip oldugu ve
inang sistemleri ile ritiiellerde 6nemli bir islev {istlendigi bilinmek-
tedir. Arkaik donemlerden giiniimiize kadar, ilahi ya da sekiiler her
din ve kiiltiirde miizik farkli cografyalarda var olmus, kendini farkl
bigimlerde ifade etmistir. Bu baglamda miizik, salt estetik bir sanat
formu olmanin 6tesinde, bireyin kendini tanimasi, kutsal varliklarla
iletisim kurmasi, minnettarlik ve siikran duygularini ifade etmesi ve
manevi arinma amaciyla varlik gostermistir (Dagdeviren, 2021, 86).
Ayrica dinler, miizigi kutsal deneyimi yasatmak, dini bilgileri ak-
tarmak, egitim vermek, terbiye etmek ve hakikati kavratmak gibi
islevsel ve didaktik amaglarla da kullanmiglardir (Batuk, 2013, 66).

Tiirk-Islam tarihinde miizik, islevsel ve didaktik boyutlariyla
Mevlevi tarikatinin temel unsurlarindan biri olmustur. Mevlevi
dergahlar;, Mevlana'nin tarikat anlayisini sema, musiki ve siirle
biitiinlestirmistir. Bu anlamda, Mevlevihaneler edebiyat, konserva-
tuvar ve resim sanatini kapsayan birer giizel sanatlar akademisi
islevi gormiistiir. Tiirk musikisi ve divan edebiyatinin yani sira gii-
zel sanatlarda da onemli temsilciler yetistiren bu merkezler hem
Tirk sanatini etkilemis hem de ondan etkilenmistir (Kigiik, 2015,
517-518). Bu karsilikli etkilesim Ozellikle resim sanatinda, sema ritii-
elinin gorsel ve bicimsel anlatimiyla ortaya ¢ikmistir. Ancak burada
vurgulanmasi gereken en 6nemli nokta, ayinin sekil ve ifade bigimi-
nin temelinde ritim, titresim ve genel anlamda miizigin yer almasi-
dir. Diistinsel boyutun ifadeleri, ritiielin isitsel unsurlariyla birlesti-
ginde ¢agdas resme ilham veren 6zgiin eserler ortaya ¢ikmistir. Bu
siire¢ yalnizca Tiirk sanatcilarini degil, ayn1 zamanda yabanci sanat-
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cilar1 da etkilemis hem geleneksel hem modern anlayista eserlerin
temelini olusturmustur.

Sema ayininde ses, sadece isitilen bir miiziksel 6ge degil, bedeni
yonlendiren ve doniistiiren ritmik bir enerjidir. Bu nedenle ses, gor-
sel ifade alaninda yalnizca ¢izgi, renk, benek, leke ya da doku ol-
maktan Ote, ritmin, tekrarin ve titresimin somut izdtisimiidiir. Ge-
leneksel resim anlayisinda figiiratif bigimde goriilen bu unsurlar,
cagdas resimde katmanli boya teknikleri, dokusal degisimler ve
tekrar eden gorsel motiflerle soyutlamaci anlatimlara doniisebilir.
Ornegin, iist iiste uygulanan yari saydam renk katmanlari sesin
titresimini gorsellestirme olanag1 sunar. Bu katmanlar arasinda net-
likten uzak, giderek hiclige kayan bigimlerin varli§1 hem isitsel de-
rinlik hem de bedensel siliklestirme etkisi yaratarak figiirleri geri
plana atar. Boylece, semadaki doniis ve sesin birlikteliginin plastik
karsilig1; renklerin ritmi, gizgilerin akisi ve boslugun diizenlenisiyle
okunabilir. Miizigin araglar1 baglaminda diistiniildiigiinde, ince
seslerin soguk mavi tonlarla; kudiimiin kalp atisin1 andiran vurusla-
rinin ise sicak, titresen renk gecisleriyle ifade edilmesi miimkiindiir.
Zikrin tekrarlayan yapisi, kompozisyonda dongiisel formlarla yeni-
den {iretilebilir. Bu baglamda ses, soyut bir metafor olmaktan ¢ikip,
bicimsel organizasyonun merkezinde yer alan somut bir harekete
donusir.

Geleneksel resim sanatinda miizigin ve sema ritiielinin ayrilmaz
pargalar1 olan ney ve kudiim gibi sazlarin figiiratif betimlemeleri,
bazi sanatgilar tarafindan resme tasinmistir. Bu sazlarin
Mevlana'min diisiince sisteminde &nemli bir yeri vardir. Insamin
varolussal boyutlar1 ve igsel yolculugu, Mevlana tarafindan sembol-
ler ve metaforlarla aktarilmistir. Mesnevi'nin agilis beyitlerinde ney
metaforu, insanin ilahi kaynagindan kopusunu ve o kaynaga doniis
arzusunu, ayrilik, hasret ve vuslat temalariyla ifade eder. Bu meta-
for, sadece bir miizik aletinin sesi olmaktan &te, insanin igsel ferya-
dimnin simgesi haline gelir. Boylece ney, Mesnevi’de insanin i¢ diin-
yasina acilan kapi niteliginde olup, eserin diisiinsel, miiziksel ve
manevi mesajlarini tasiyan giiclii bir sembol olarak yer alir (Dogan,
2023, 32). Pek ¢ok ressam, semazenleri tasvir ederken Mevlana'nin
diisiinsel yolunu igsellestirerek ney ve kudiimii sadece miizik aleti
degil, duygu yiiklii anlatim araclar1 olarak resme dahil etmis; her
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biri bu enstriimanlar1 semazenlerle birlikte i¢sel duygu yogunluguy-
la yorumlamuistir.

Diinya resim sanatinda evrensel degerler ve mistik 6gelerle derin
ve ¢ok katmanli etkiler yaratan Mevlevi diisiincesi, sazlarla zengin-
lestirilerek Tiirk resim sanatinda Mevleviligi konu alan sanatcilara
ilham vermistir. Sembolizmin 6ne ¢iktig1, insanin igsel arayisin
yansitan ritiielin ruhsal doniisiimii ve evrensel sevgi anlayisi, plas-
tik ve estetik anlamda da kendine zemin bulmustur (Sevindik, 2024,
413). Bu zemin, diisiinsel ve bigimsel yapinin sesle gorsellesmesini
miimkiin kilmigtir. Cevat Dereli, Cemal Tollu, Maide Arel, Mehmet
Biiyiik¢anga ve Alexis Gritchenko gibi sanatgilar, sema ve semazen-
lere yon veren figiiratif ifade bigimlerini sazlarla zenginlestirmisler-
dir.

Cevat Dereli'nin Mevlevi betimlemeleri, sanat¢inin i¢inde bu-
lundugu toplumsal, kiiltiirel ve manevi atmosferle kurdugu derin
bagin trinidir (Kilig, 2015, 524). Eserlerinde Mevleviligin gorsel
ogeleri ile bunlarin tasidig1 sembolik ve ruhani anlamlar1 ustalikla
birlestirmistir. Sanat¢inin donemin ruhundan ve kisisel gozlemle-
rinden beslenen etkileri, Mevlevi figiirleri araciligiyla yalnizca este-
tik bir anlatima doniismemis, ayni zamanda semazenlere yon veren
geri planu da resme ekleyerek sanat¢1 duyarhiligini goriintir kilmistir.
Boylece Dereli'nin betimlemeleri, geleneksel yorumun otesinde,
¢agmin ruhunu ve bireysel i¢ diinyasini ¢ok disiplinli bir sanat diliy-
le ifade etme bigcimi olarak okunabilir. Sanatgi, semazenler {izerin-
den enstriimanlarin yarattig1 sesin gortiniirliigiinii diistinsel, bi¢im-
sel ve renksel unsurlarla ortaya koymustur (Gorsel 1).

Gdrsel 1 - Cevat Dereli, Mevleviler, 89x116,5 cm, TUYB
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Sevgi ve hosgorii temelli evrensel bir 6greti olan Mevlevilik, be-
lirli bir yasam disiplini ve ritiiel diizeniyle bigimlenir. Kendine 6zgii
giysi, miizik ve toren unsurlari, bu inang sistemini diisiinsel ve bi-
cimsel olarak gorsellestirir (Ustiinipek, 2006, 536). Cemal Tollu'nun
eserlerinde bu gorsellik, resimsel anlamda geometrik diizenlemeler-
le yer bulurken, arka plandaki soyut ve ¢ok renkli bigim alanlar
dinamik bir yap1 olusturur. Bu yap1, neyin musiki anlami ve figiirle-
rin hareketiyle biitiinlegserek, mavinin huzur veren tonlarma egzotik
bir canlilik kazandirmistir. Dinamizm, Mevleviligin felsefi 6ziinii
yansitirken sanatgi, olusturdugu gorsel diinyada izleyiciye higligin
kapilarini aralamay: hedeflemistir (Altintas, 2008, 112). Eserde neyin
tinisiyla kendinden gegen Mevlevi'nin bedensel varligimin gorselligi,
isitsel ve diistinsel hiclige renk ve bi¢im olarak yansimistir (Gorsel
2).

Gorsel 2- Cemal Tollu, Mevleviler, 75x100 cm, TUYB, 1968

Maide Arel, 6zgiin sanat anlayisinda Mevlevi resimlerini geo-
metrik bigimlerin disiplinli yapisi i¢inde plastik ve estetik unsurlarla
harmanlayarak kiibist bir diizlemde sembolik bir yaklagimla tasvir
etmistir (Basbug ve Basbug, 2007, 495). Resimdeki geometrik bo-
litnmeler ve parcalanmalar, goge yiikselisi ¢cagristiran katmanl bir
yap1 izlenimi sunar. Neyin derin tinisi egliginde semazenler sonsuz-
luga dogru manevi bir yolculuga ¢ikar; renkli ve parlak tennureler
birbirini aydinlatan bir diizen icinde yer alir (Altintas, 2008, 113) ve
Islam inanciyla iligkilendirilen yesil tonlarla uyum saglar. Arka
planda yer alan Mevlana Tiirbesi, doniisiimiin tarihsel ve ruhsal
odagimi olusturup kompozisyona kutsal bir atmosfer katar. Neyzen
ve semazen figiirlerinin doniis hareketleri, i¢sel bir ahengi yansita-
rak ses ve ritmin gorsel yorumu olarak algilanur. Keskin geometrik
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bigimlerle harmanlanmis yoresel motifler, tipki ney ezgisinin titre-
simleri gibi kompozisyon yiizeyinde yankilanir. Boylece yapit hem
dengeli bir yapiya hem de derin anlam katmanina ulasir. Arel’in
calismalari, bicimsel anlatimin 6tesinde, duyumsal biitiinliik yarata-
rak izleyicinin estetik ve sezgisel algisini harekete gecirir. Bu yoniiy-
le diistinsel anlam, sesin igsel ¢agrisiyla isitsel sinirlar1 asarak be-
densel bir gorsel derinlige doniisiir (Gorsel 3).

Gérsel 3- Maide Arel, Mevleviler, TUYB, 1907

Cagdas sanatin yaratim olanaklar1 tarih boyunca gelismis ve
zenginlesmistir. Gilinlimiizde bir¢ok ¢agdas sanatci, ge¢miste oldu-
gu gibi simgesel ogeleri kullanmaya devam etmekte; dairesel form-
lar, yalnizca bicimsel degil, ayn1 zamanda inang, mitoloji ve felsefe
gibi ¢cok katmanli anlamlar yiiklenen anlatim Ogeleri olarak deger-
lendirilmektedir (Cangat, 2024, 29). Biitiinliik, sonsuzluk ve dongii-
sellik gibi kavramlar1 ¢agristiran bu form, giiniimiiz sanatcilarina
gliclii bir ifade potansiyeli sunar. Bu baglamda, dairesel diizenleme-
leriyle 6ne ¢ikan Mehmet Biiyiikcanga'nin eserlerinde Mevlevilerin
diisiinsel yolculuguna miizigin gesitli sazlar eslik eder. Enstriiman-
larin gesitliligi, diislinsel zenginlikten higlikle yogrulma ve kendini
teklikle bulma anlayisinin gorsel bir tezahiirtidiir. Hem bigimsel
hem simgesel derinlige sahip bu ¢alismada isitsel bir gorsellik yaka-
lanmugtir (Gorsel 4).
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Gorsel 4 - Mehmet Biiyiikcanga, Sema Toreni, 42x29,5 cm, Ebru Uzerine Linolyum Bask1 ve
Suluboya ile Akrilik, 2020

Baz1 yabanci sanatgilar ise Mevleviligi kendi diinya goriisleri
dogrultusunda algilayarak semazen ve miizisyenleri resmin plastik
ve estetik degerleri olarak degerlendirmistir. Ney ve diger sazlar,
miiziksel anlamda semazenlere eslik eden kavramsal bir yaklasim
olarak yansitilmistir. Bu sanatcilardan biri olan Alexis Gritchenko,
1920'lerde Istanbul’a gelerek Mevlevi Ayinlerini izlemis ve bu de-
neyimle eserler {iretmistir. Baytar ve Okkali'ya (2020, 130) gore,
Gritchenko digsavurumecu {iislubu ile sematik yorumlar yapar; sema-
zenleri mekan icinde grafik etkili, genis lekeler halinde ifade eder-
ken ytiz hatlarimi belirsizlestirmistir. Sema ayinini betimleme ¢abasi
dikkat cekmekle birlikte, figiirlerin giysileri ve duruslarinda baz
yanhsliklar goriiliir. Ozellikle tennurelerin gereginden kisa tasviri
ve semazenin sag elinin asagiya agik resmedilmesi, ritiielin diisiin-
sel ve sembolik yoniinii yeterince yansitmaz. Buna karsin, miizigin
isitsel yapis1 ve diisiinsel icerikle etkilesen bu figiiratif eser, neyzen-
lerin varligiyla miizigin gortiniirliigiinti sanatsal bir diizleme tasi-
mustir (Gorsel 5).
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Gorsel 5- Alexis Gritchenko, Donen Dervigler

3. Semazen Resimlerinde Renk, Ritim ve Titresim Yoluyla Beden-
sel, Diisiinsel ve Isitsel Higligin Soyut Izleri

Disiplinleraras: etkilesim, tipk1 diger alanlarda oldugu gibi resim
ve miizik sanatlarinda da renk ile ses arasinda kurulan iligkiler ara-
ciligiyla kendini giiglii bir bicimde gostermektedir. Bu iliski, tarih
boyunca farkli uygarliklarin sanatcilar: ve diisiiniirleri tarafindan
arastirilmis; bilimsel ve sanatsal diizeyde ¢esitli acilimlarla yorum-
lanmustir (Abaci, 2021, 418). Zamanla bu arastirmalar yalnizca teorik
degil, bedensel uygulamalarla da birlesmis ve boylece sanatin dene-
yimsel boyutu daha da belirginlesmistir. Ozellikle modern sanatin
soyut ve disavurumcu yonelimleriyle birlikte, geleneksel imgelerin
ifade bicimleri dontismiis; klasik figiiratif anlatimlar ise yerini, bi-
cimsel gerceklikten ¢ok kavramsal diizleme dayali soyutlamalara
birakmistir (Farthing, 2020, 544). Bu doniisiim, Mevlev1i figiirlerinin
cagdas yorumlarinda garpici bir bigcimde gozlemlenmektedir.

Geleneksel anlayistaki resimlerde semazen figiirii belirgin bi-
¢imde yer alir. Giysileri, bagindaki sikke ve ayagmin altindaki post
gibi ogeler, figiiratif anlatinin temelini olusturur. Buna karsin ¢ag-
das sanatin soyutlayici dili, semazeni yalnizca bedensel bir figiir
olarak degil, doniis hareketinin izine indirger. Boylelikle semazen,
fiziksel bir beden olmaktan ¢ikip bir ritmin, bir titresimin, bir devi-
nimin gorsel izdiistimiine doniisiir. Sema eyleminin dongiisel ve
ritmik yapisi, dairesel formlarla, spiral hareketlerle ve bogluk kulla-
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nimiyla yiizeyde yeniden kurulurken, figiir artik goriiniir degil,
hissedilir hale gelir. Bu baglamda renkler, yalnizca gorsel ogeler
degil, ayn1 zamanda kavramsal bir soyutlama aracidir. Ozellikle
beyaz zemin {izerine uygulanan ince ¢izgiler ve yar1 saydam tonlar,
figlirlin silikleserek maddesellikten uzaklastigini; hareketin, tipki
miizikteki bir tini1 gibi, gecici ama etkili bir iz biraktigini ifade eder.
Bu durum, izleyiciyi yalnizca bir figiirle degil, bir hal ile kars1 kargi-
ya getirir. Figiir ortadan kalkar; yerine bir deneyim, bir hissedis
gecer. Renklerin ve fir¢ca darbelerinin ritmik diizeni, izleyicide bir
igsel titresim yaratirken, bu siire¢ yalnizca gorsel degil, ayni zaman-
da isitsel ve sezgisel bir diizlemde isler.

Sanatgcilar bu yonelimi, her biri kendi ifade diliyle islerken; mii-
zigin etkisindeki figlirti degil, figlirtin cagristirdigr diistinsel kat-
manlar1 merkeze alir. Boylece sema, yalnizca bir doniis degil, kav-
ramsal bir yok olus, bir hiclik haline evrilir. Bu anlamda bedensel,
diisiinsel ve isitsel higlik, gorsel anlatimin 6tesinde, soyut bir dene-
yim olarak yeniden kurulur. S6z konusu soyutlama, geleneksel an-
lamlarin ¢agdas bicimlerle harmanlanmasina imkan tanir; ritiiel,
estetik bir diizlemde simgesel bir anlatiya doniisiir. Bu anlats; Giil-
siin Erbil, Alaybey Karoglu, Ilyas Sevindik, Katerina Kaya ve Refik
Anadol'un eserlerinde somutlasir. Her bir sanatgi, Mevleviligin
mistik yapisini kendi 6zgiin sanatsal diliyle yorumlayarak, izleyici-
ye gelenekselden kopmadan ama ¢agdas diizlemde yeniden kurgu-
lanan bir deneyim alan1 sunar.

Giilsiin Erbil'in sanat yaklasimi, Mevlana'nin insani igsel bir do-
niisiime ¢agiran anlayisiyla ortiisen istikrarli ve derin bir sanatgi
durusunu yansitir. Sanat tarihi ile gesitli inang sistemlerine dair
kapsaml bir birikime sahip olan sanat¢i, Bizans ve Ronesans ikona-
larindan Hristiyan mistik sanatina ve Islam estetigine kadar uzanan
genis bir arastirma siireci gerceklestirmistir. Ancak bu etkileri dog-
rudan taklit etmektense, kendi kiiltiirel mirasindan beslenerek 6z-
gin bir anlatim dili gelistirmistir. Bu yaratim siirecinde 6ne ¢ikan
diisiinsel yaklasim, farkli inanglar1 dislamadan bir araya getiren
biitiinctiil bir yap: lizerine kuruludur. Sanat¢inin bu yonelimi, “Mis-
tik Dongii” adini verdigi kendine 6zgii bir kavramsal gergeve iginde
hayat bulmustur (Soylu, 2013, 156). Bu kavramsal ¢ercevenin somut-
lasmis Orneklerinden biri olan “Mistik Dongii” serisi, sanat¢inin
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diistinsel olgunlugunu ve kendine 6zgii anlatim dilini yansitan
Oonemli bir donemi temsil eder. Bu seride dikkat ¢ceken temel 6zellik,
yalin ama derinlikli bir bi¢im anlayisidir. Spiral form, sanat¢inin
gorsel ifadesinde merkezi bir sembol haline gelmis; ge¢misteki dai-
resel ve geometrik formlarin izlerini tasiyarak, karsitlik ve devinim
tizerinden yeni bir anlatim diizeyi kazanmistir. Minimalist yapisina
ragmen sembolik yogunlugu yiiksek olan bu ¢alismalar, izleyiciyle
i¢sel bir bag kurmayr amaglayan dingin ama etkileyici bir gorsel
atmosfer olusturur (Bacak ve Kurt, 2020, 262).

Bu gorsel ve kavramsal yaklagimin bireysel bir yansimasi olarak
degerlendirilebilecek eserlerden biri, Erbil'in sema ritiielini dogru-
dan temsil etmek yerine onun ruhunu ve metafizik katmanlarin
soyut bicimde ele alma bigimiyle dikkat ¢eker. Giilstin Erbil’in bu
calismasi, sema ritiielinin bicimsel bir temsilinden ziyade, onun
ozitindeki doniis, ritim ve igsel ¢oziiliisii soyut bir diizlemde yansi-
tir. Spiral formun baskinlig1 ve merkezden disa yayilan hareketin
yogunlugu, izleyiciyi gorsel bir girdabin icine cekerken ayni za-
manda zihinsel bir yolculuga da siiriikler. Sar1 ve turuncu tonlarin
merkeze dogru yogunlasmasi, metaforik bir aydinlanma ve manevi
merkez arayisini cagristirirken, ¢evredeki koyu cizgisel formlar
hareketin dinamik dogasini ve doniisiin siirekliligini vurgular.
Renklerin devinimi ve ritmik firca darbeleri, fiziksel doniisii soyut-
layarak gorsel bir miizik yapisina doniisiir. Bu yapi, yalnizca goze
hitap etmekle kalmaz, ayni zamanda izleyicide sezgisel ve duyusal
bir titresim uyandirir. Eser bu yoniiyle, Erbil'in “Mistik Doéngii”
kavramsallastirmasiyla paralel bicimde, bedensel devinim yoluyla
diisiinsel arinma ve isitsel hiclie uzanan i¢ ice ge¢mis duyusal ve
diistinsel siiregleri kapsayan bir deneyimi goriiniir kilar (Gorsel 6).
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Goarsel 6 - Giilsiin Erbil, Mevldna Serisi, 40x50 cm, TUAB

Alaybey Karoglu'nun kompozisyonundaki déniissel form diize-
ni, yalnizca gorsel hareketin dinamigini yansitmakla kalmaz; aym
zamanda bedensel varolusun Gtesine tasan diislinsel ve metafizik
boyutlar1 da igerir. Dairesel yapmin merkezine yonelen bu ritmik
kurgu, sema eylemini fiziksel diizeyin 6tesinde, igsel bir ¢oziilme
stireci olarak sunar. Figiirlerin hareketle birlikte maddesel smirlarim
asmasi, gorsel bir hafifligin Stesinde, benligin silinerek diisiinsel bir
boslukla temas kurmasina olanak tanir. Renk kullanimindaki beyaz
ile koyu tonlar arasinda kurulan gerilim, sadece optik bir karsitlik
olarak kalmaz, aymi zamanda varolussal bir ikilik ve gegis alam
iglevi goriir. Beyazin simgeledigi saflasma ile koyulugun tasidig:
derinlik ve sonsuzluk, figiirlerin ritmik titresimle zaman ve mekan
kavramlarindan arinarak hiclige yonelisini simgeler. Bu biitiinsel
deneyim, sanat¢inin ruhani durusunun ve eserlerinin karmasik dii-
zeninin izleyiciye yalnizca bir gézlemci olarak yansitilmasin saglar
(Dizdarevig, 2013, 95).

Kompozisyonun merkezinde yer alan dairesel yapi, bicimsel bir
organizasyon olmanin otesinde, evrensel diizenin ve teslimiyetin
simgesi olarak da okunabilir. Bu yapi, tarihsel ve kiiltiirel baglamda
Tanrisal olan1 ima eden bir simgeye doniisiirken, ritmik doéniis ha-
reketi, bu merkezi simge etrafinda gelisen metafizik bir bosluk tec-
riibesine evrilir. Boylece sema, hareketin diizeni olmanin 6tesinde,
kendilikten soyutlanarak yokluga yonelen bir varolus hali kazanir
(Cangat, 2024, 29).

MEVLANA VE MEVLEVILIK HARSIYATI - 1



Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Higligin Rengi: Semanin Bedensel, Diisiinsel ve
Isitsel Boyutlar

Yaratim ve 6znellik kavramlari ise artik yalnizca teorik diizeyde
ele alian soyut olgular olmaktan ¢ikmistir. Adeta birbirinin i¢inde
eriyerek i¢ ice ge¢mis ve agkin bir hal almislardir. Bu ig icelik oylesi-
ne derinlesmistir ki, kimi zaman sanatg¢inin bile kendi yaratim siire-
cinde bi¢im ve nesnenin Gtesine gegerek, anlamin kendisinde eriyip
kayboldugu bir zeminde varlik buldugu gozlemlenir. Bu durum,
sanat eserinin sadece goriinen formuyla degil, sanatginin 6znel
diinyasinda kazandigi anlam katmanlariyla degerlendirilmesini
zorunlu kilar (Cerailoglu, 2013, 81).

Anlamlandirma siireci, sanat¢ginin 6znel diinyasindan dogarak
yalmizca bicimsel diizeyde degil, izleyicinin algisal deneyiminde de
karsilik bulur. Nitekim ritmin gorsel diizlemdeki karsiig1 olan do-
niigsel formlar, kompozisyonun algisal seviyesinde titresimsel bir
etki yaratir. Bu titresim hem figiirlerin deviniminde hem de izleyici-
nin algisal diizleminde yankilanan, isitsel olmayan ancak sezgisel
bir miizik gibi hissedilen yogunluk tasir. Karoglu'nun eserinde bu
ritmik yapi, bedensel hareketin gorsel bir soyutlamasina dontistir-
ken, figiirlerin bireysel sinirlarini asarak diisiinsel bir boslukla te-
mas kurmasina olanak verir. Bu baglamda, Alaybey Karoglunun
resimlerinde ritim ve melodi gibi miizigin yapisal 6gelerine yakinlik
hissedilir; ancak bu benzerlik yalnizca yiizeysel kalmaz, yapimnin ve
kurgunun 6ziinde sakli bir paralellik barmndirir (Enveroglu, 2013,
115). Boylece Karoglu'nun eserlerinde ortaya ¢ikan bu zengin gor-
sel-isitsel deneyim, bi¢cim ve 6znelligin sinirlarini asmanin Stesinde,
yaratimin ilahi boyutuna isaret eder. Bu durum, varligin 6tesinde
higlik ile sonsuzluk arasinda bir gecisi simgeleyen ruhani bir yoneli-
si de beraberinde getirir (Gorsel 7).
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Gorsel 7 - Alaybey Karoglu, Semazenler, 150x180 cm, TUYB, 1990

Resim sanatinda Mevlevilik olgusu, kimi zaman yerel ve yoresel
baglamlarda, kimi zaman ise inanca dayali yaklasimlarla ya da este-
tik ve plastik degerler ekseninde ele alinmigtir. Aymi zamanda kiil-
tiirel bir miras niteligi tasiyan bu 6ge, bicim ile diisiince arasindaki
etkilesim dogrultusunda farkli anlatim bigimlerine zemin hazirla-
mistir (Sevindik, 2024, 413). Sema ritiielleri ve geleneksel miizik
enstriimanlarii gorsel dile tagiyan Ilyas Sevindik'in yapitlari, ta-
savvufi diislincenin estetikle bulustugu 6zgiin icerikler sunarak bu
¢ok katmanli yapiy: plastik sanatlar baglaminda yeniden yapilandi-
Iir.

Sanat¢inin ¢alismalarinda one ¢ikan bir diger boyut, diisiinsel
katmanlarin musikiyle olan iligkisi {izerinden gorsellestirilmesidir.
Manevi derinlige sahip miizikal enstriimanlar, resimlerinde yalniz-
ca gorsel bir motif degil, ayn1 zamanda duyumsal bir anlat1 6gesi
olarak yer bulur. Miizik, ritiielin kimligini belirleyen temel unsur-
lardan biri olup; kullanilan melodik yap1 ve enstriimanlar, ait olu-
nan tarikata dair 6nemli ipuglar1 sunar. Bu yoniiyle miizik, yalnizca
kutsali goriiniir kilmakla kalmaz, ayni1 zamanda toplumsal hafizay:
koruyan ve kiiltiirel stirekliligi saglayan bir arag islevi goriir (Cak-
mak, 2023, 1875). Isitsel titresimlerin ve sesin sembolik diizlemde
renge ve soyut bicimlere doniismesi, sanat¢inin bedensel varlikla
diisiinsel higlik arasindaki bagi, gorsel bir hiclik estetigiyle biitiin-
lestirmesine olanak tanir. Bu baglamda, ney ve kudiimdiin igsel tinisi,
plastik sanatin diliyle yeniden kurgulanarak, sema ritiielinin ruhu-
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nu tasiyan bir gorsel yapi insa edilir (Gorsel 8).

Gorsel 8 - flyas Sevindik, Yiikselis, 80x100 cm, TUYB, 2010

Semazen figiiriniin yiikselis estetigi, Tiirk sanatindaki gelenek-
sel anlatim bigimlerinden biri olan lale motifiyle biitiinlestirilmis;
boylece renk, ritim ve manevi yogunlukla oriilii bir kompozisyon
ortaya ¢ikmistir. Lale benzeri formlar goge yonelen bir hareket igeri-
sindedir; bu hareket, dervisin sema esnasinda ellerini goge kaldira-
rak “almak” ve yeryiiziine indirerek “vermek” arasindaki varolus-
sal dongiiyii cagristirir. flahi nurdan beslenen bu figiirler, ayni za-
manda tekrar diinyaya yansiyan bir biling halini temsil eder. Birlik
ve teklik kavramlarmin gorsellestigi bu formlar, her ne kadar kom-
pozisyon icinde ¢ogul bicimde yer alsa da her biri tekil bir varlik
gibi kurgulanmistir. Bu, tasavvufun “coklukta birlik” ilkesiyle ortii-
stir; zira her varlik, goriiniirde farkl olsa da 6z itibariyle aymn ilahi
kaynaga dayanir. Sanat¢inin bu yapilari kompozisyonun cesitli
katmanlarina serpistirmesi, s6z konusu felsefeyi yalmzca diisiinsel
diizeyde degil, ayn1 zamanda miizigin tinilistyla gorsel bir anlatim
aracina doniistiirme ¢abasinin somut bir yansimasidir.

Katerina Kaya'nin “Dervis” adli tuval {izerine yagh boya eseri,
semazen temasini renk, ritim ve titresim ogeleri araciligiyla beden-
sel, diisiinsel ve isitsel hicligin soyut izlerini derinlemesine ortaya
koymaktadir. Kompozisyon, figiiratif ile soyut arasinda kurdugu
dengeyle izleyiciyi yalrizca gorsel bir alg1 siirecine degil, ayn1 za-
manda sezgisel ve duyusal bir deneyime yonlendirmektedir. Eserde
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kullanilan renk paleti, varligin yavas yavas silinip yok olusunu ¢ag-
ristiran gegisli ve yumusak tonlardan olusurken, beyazin saflig1 ve
bejin dinginligi semazenin manevi yolculugunu desteklemekte,
koyu golgeler ise igsel catismalar ve benligin ¢6ziilme anlarmi vur-
gulamaktadir. Renklerin dairesel bicimde yayilmasi, yalnizca be-
densel doniisiimii degil, ayni zamanda zihinsel ve ruhsal degisimi
de gorsellestirmektedir. Ritim unsuru, semazenin hareketinden fir¢a
darbelerinin ardisikligina kadar uzanmakta ve dairesel doniisii ¢cag-
ristiran firca izleriyle tuval {izerinde dinamik bir gorsel hareketlilik
yaratmaktadir. Bu hareket, miizikteki 6l¢iilti akisa benzer bir etkiyle
izleyicinin zihninde devinimli bir farkindalik siireci olugturur. Titre-
sim ise, boyanin katmanli ve dokulu uygulanisi sayesinde hem
formda hem ytlizeyde somutlasarak gorsel bir salinim hissi vermekte
ve fiziksel bir titresim uyandirmaktadir. Figiiriin eteginden yiikse-
len titresimsel enerji, maddi varliktan soyutlanip isitsel higlige ka-
risma hissini uyandirir. Semazenin kapali gozleri ve dua eden elleri,
ses ve soziin yoklugunda derin bir dinleyis ve ice doniis halini tem-
sil ederken, bu sessizlik eksiklikten ¢cok tamamlanmis bir farkindalik
durumunu ifade eder. Boylece eser, bedensel hareketin gorsel siire
doniistiigii, diisiincenin ritimle ¢oziildiigii ve isitsel higligin titre-
simle goriiniir kilindig1 ¢ok boyutlu bir algisal deneyim yaratmak-
tadir (Gorsel 9). Resim sanatinda gorsel-isitsel dontiisiim ile beden-
sel-ruhsal biitiinlesme, ¢agdas sanat kuramcilar1 ve elestirmenler
tarafindan temel bir kavramsal cerceve olarak degerlendirilmekte;
soyut sanatin ritmik ve titresimli yapisi ise hem bedensel hem de
distinsel doniisiim siireglerinin ifadesinde etkin bir arag olarak 6ne
cgikmaktadir (Celik, 2019, 123).
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Gorsel 9 - Katerina Kaya, Dervis, 60x65 cm, TUYB, 2020

Geleneksel ritiiel ve semboller, cagdas sanatin yeni teknolojilerle
bulusmastyla yeniden sekillenmistir. Bu doniisiim, sanatin yalnizca
estetik bir nesne olmaktan ¢ikip mekan, zaman ve alg1 kavramlarin
sorgulayan bir deneyim alanina evrilmesine neden olmustur. Tarih
boyunca kutsal anlamlar tasiyan formlar, giintimiizde ¢agdas gorsel
ve duyusal dille yeniden yorumlanarak ¢ok katmanli anlatimlara
doniigmiistiir. Disiplinlerarasi yaklagimlarin katkisiyla bu yapilar
daha da zenginlesmis, izleyici alisilmis deneyimlerin 6tesine gege-
rek smirlar belirsiz, siirekli doniisen ve duraganliktan uzak bir
mekan i¢inde var olma halini deneyimlemistir. Bu etkilesimsel yapi,
baslangig ve siire¢ arasindaki ¢izgiyi siliklestirerek sonlanmayan bir
deneyim alani yaratmus; seyirciyi yalmzca gozlemleyen bir 6zne
olmaktan ¢ikarip, mekanla biitiinlesen aktif bir katihmciya doniis-
tiirmiistiir. Boylece ¢agdas sanatin teknolojik ve kavramsal yenilik-
lerle sekillenen yeni ifade imkanlari, sanatin sinirlarini genisletmis-
tir (Bingol, Cevik ve Kayahan, 2020, 389).

Bu genel doniistimiin ¢agdas sanat icindeki somut ve 6zgiin or-
neklerinden biri, Refik Anadol'un “Rumi Riiyalar1” adli projesidir.
Gilintimiizde sanat, yalnizca estetik formlarla simirli kalmamakta;
teknolojik araglar ve kavramsal agilimlar aracilifiyla yeni tiretim
siirecleri gelistirmektedir. Bu baglamda "Rumi Riiyalar1”, Mes-
nevi'nin ¢ok katmanlh anlam diinyasini algilayabilen bir yapay zeka
modelinin kurulmasi y6niinde énemli bir deneme olarak &ne ¢ikar.
Projede, geleneksel anlat1 bigimlerinin Gtesine gecilerek hem ente-
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lektiiel hem de teknik diizeyde kapsamli bir arastirma yiiriitiilmdiis;
yalnizca metinsel veriyle degil, ayni zamanda Mesnevi'nin siirsel
yapisi, simgesel dili ve diistinsel evreniyle de biitiinlesebilen bir
sistem tasarlanmistir (Gorsel 10). Gelisen multimodal yapay zeka
modellerinin sundugu yeni ifade bigimleri sayesinde metnin gorse-
le, gorselin sese veya diger duyusal deneyimlere doniismesi miim-
kiin kilmmustir. Bu olanak, Mesnevi'nin yalnizca igeriksel anlamda
degil, estetik, duyusal ve imgesel diizeylerde de yeniden tiretilebilir
hale gelmesini saglamistir (Erdogan, 2022). Boylece sema gibi ¢ok
katmanl bir ritiielin anlam diizeyinin 6tesinde; devinim, miizik,
doniis ve yokluk gibi unsurlar {izerinden farkh disiplinlerde yeni-
den yorumlanmasi miimkiin olmus; Mevlevi diistincesinin higlik
temelli metafizik yapisi ile ¢agdas sanatin teknolojik ve kavramsal
pratikleri arasinda 6zgiin ve derinlikli bir kavramsal koprii kurul-
mustur.

s . o - i' "_.‘ l -
e, SIS
Gorsel 10 - Refik Anadol, Rumi Riiyalari, Yapay Zekd Veri Gorselleri Dijital Resim.
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Sonug

Bu calisma, sema ritiielinin isitsel yoniiniin gorsel dile doniisii-
miinii inceleyerek ¢agdas resim sanatinin anlatim bi¢imlerine yeni
bir kavramsal bakis sunmaktadir. Bedensel higlik ile sesin goriiniir-
liigli arasinda kurulan bu iligski, cagdas resimde figiiratif anlatinin
sinirlarini asarak duyusal ve sezgisel ifade bigimlerine alan agmak-
tadir. Beden siliklestiginde ses 6ne cikar; ses goriiniirlitk kazandi-
ginda ise resim sadece bir goriintii olmaktan cikar, ¢ok boyutlu bir
deneyime doniisiir. Bu deneyim, ¢agdas sanatin en temel arayisla-
rindan biri olan alginin simirlarini genisletme g¢abasina hizmet et-
mektedir.

Sanatcilar, sema ritiielinin miizikal ve dongiisel yapisini gorsel-
lestirerek semazen figiiriinii hem bedensel doniisiimiin hem de
diisiinsel derinligin bir metaforu olarak ele almiglardir. Cevat Dere-
li, donemin ruhunu bireysel bir duyarlilikla harmanlayarak sema-
zen figiirline isitsel ve renksel karsiliklar iiretmistir. Cemal Tolluy,
geometrik diizenlemeleriyle doniis hareketinin yapisal dengesini ve
matematiksel estetigini one ¢ikarirken; Maide Arel, kiibist yaklasi-
miyla formu ¢oklu perspektiflerle pargalayip yeniden kurgulayarak
mistik deneyime gorsel bir derinlik kazandirmistir. Mehmet Biiytik-
canga, dairesel motifleri araciligiyla sonsuzluk fikrini plastik dile
tasimis; Alexis Gritchenko da Mevlevi ogretilerini kendi kiiltiirel
estetik anlayisiyla sentezleyerek bu sembolleri evrensel sanat diline
aktarmustir. Giilsiin Erbil’in spiral formlari, doniis hareketinin fizik-
sel ve metafizik boyutlarini soyutlayarak renklerin ritmiyle yeniden
yorumladig1 6rnekler arasinda yer alirken; Alaybey Karoglu, soyut-
lamac figiiratif kompozisyonlariyla ritiielin icsel sessizligini ve
mistik atmosferini resmetmistir. Hyas Sevindik, Mevlevi semboliz-
mini soyut bir diizlemde ele alarak ritmin ve dongiiselligin plastik
karsiligini cagdas estetik anlayisla biitiinlestirmekte; eserlerinde
figiiriin siliklestigi, boslugun anlam kazandig1 kompozisyonlar ara-
aligryla “higlik” olgusunu da gorsel bir boyuta tasimaktadir. Kate-
rina Kaya, geleneksel Mevlevi ikonografisini ¢agdas sanat diline
uyarlayarak semanin ruhsal ve gorsel boyutlarini yeniden kurgula-
maktadir. Refik Anadol ise dijital medya teknolojilerini kullanarak
sema ritiielinin isitsel ve gorsel verilerini veri gorsellestirmesi yoluy-
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la doniistiirmiis ve mistik deneyimi dijital ¢agin estetik algisiyla
birlestiren yenilik¢i bir yaklasim gelistirmistir.

Sonug olarak, Mevlevi sema ritiieli, sadece bedensel bir doniis
hareketi olarak kalmay1p; diisiinsel, isitsel ve metafizik diizlemlerde
cagdas resim sanatinda renk, ritim ve titresim araciligiyla 6zgtin bir
simgesel anlati olusturmaktadir. Bu stireg, izleyiciyi salt gorsel algi-
nin Gtesinde, sezgi ve ruhsal boyutlar1 da igeren ¢ok katmanli bir
deneyime tasimaktadir. Sema ritiielinin isitsel ritmi ve “bedenin
higligi” kavrami, modern sanatin kavramsal dinamikleriyle birlese-
rek Mevlevi metafiziginin sanatsal yiizeylerde soyut/soyutlamaci bir
goriiniirlitk kazanmasina olanak tanimaktadir. Boylelikle, bu kat-
manl sanat pratigi cagdas sanatin varolussal sorgulamalarma katki
saglamakta ve Mevlevi metafiziginin estetik yorumlarinin modern
sanatla bulusmasina yeni kapilar agmaktadar.
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