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- Divan-i Kebir'de imge ve sembol

Hicabi Kirlangic | Tirkiye

Giris: Tmge ve sembol {ibzerine birkac sz

ASIL konuya girmeden 6nce imge ve sembol kavramlan iizerinde dur-
mak yararli olacaktir. Imge ve sembol kavramlan birbiriyle akraba kavramlardir.
Burada daha cok klasik edebiyat cercevesinde bu kavramlan ele almaya calisacagiz.

imge

Imgeyi “duyularla algiladifiimiz varhiklarn, durumlarnn, zihnimizdeki goriintiile-
ri ve bunlann siire yansimis bicimleri'” olarak tanimlamak mimkiindir. Duyu-
larla algilanan varlik ve durumlar icin bir cerceve cizilemez. Ya da bir cerceve
cizmek gerekirse, somut ve soyut olan, hayal edilebilecek sinirsiz varlik ve du-
rumlan icine alan bir cerceveden stz etmemiz gerekir. Buna gore imgelemin, sa-
natcinin dis ve ic diinyadaki zihinsel tecriibesi oldugunu diisiinebiliriz. Elbette bu
tecriibe bir sanat eserine yansidiginda belirginlik kazanir. Baska bir deyisle sa-
natci, yasadif zihin tecriibesini cesitli yollarla resmeder. Sairin bu tecriibeyi res-
metme araci siirdir. Bu tecriibenin resmedildigi siirde kullanilan malzeme keli-
melerdir. Yani sairin, biitliniiyle kendi i¢ diinyasinin 6zelliklerini, renklerini ve
dis diinyay1 algilayis tarzini icine alan duyum ve duygulanni ya da tamamen
kurmaca olan diisiiniisiiniin {iriinlerini herkesin kullandig1 kelimelerle dile getir-

¥ Sirds Semisa, Beydn, 3. bs. Tahran 1372 (1993), s. 19.
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mekten bagka bir secenegi yoktur. Bu durumda sairin kelimelere yeni anlamlar
yiiklemesi kacinilmazdir.

Klasik siirin en énemli teorik konulanndan olan “beyan”in ana konusu da,
tesbih, istiare ve benzeri siir sanatlarini icermesiyle tam olarak bu imge konusu-
nun odaginda yer alir. Tek bir anlami, muhayyileyi harekete gecirme bakimin-
dan birbirinden ayrilan cesitli yollarla dile getirmek? olarak tanimlanan beyan il-
miyle ele alinan konularla modern dénemde imge ve imgelem bashig1 alunda ele
alinan konular aslinda aym konulardir.

Imge konusu iginde ele alinabilecek bazi klasik sanatlar burada kisaca gor-
mek yararh olacaktir saninm. “Cansiz, hassasiyetten mahrum veya miicerret, ta-
mamiyla zihni bir varligl maddi ve gercek hiiviyete kavusturarak ona hassasiyet
ve hayatiyet verme, bagka bir deyisle onu insana has vasiflarla miimtaz kilma sa-
nati™ olarak tammlanan teshis (kisilestirme), “gercege dayanmamak sartiyla bir
seyi bir seye benzetmek demek™ olan ve dolayisiyla gercegi degil iddiay: ortaya
koyan “tesbih”, bir kelimeyi baska bir kelimenin yerine édiinc kullanmak olarak
tanmimlanabilecek “istiare” ve cikis noktasi yine benzetme olan “sembol”, hep bir-
biriyle baglantih ve akraba olan kavramlardir. Dolayisiyla biitiin bu kavramlar
tek bashk altinda degerlendirilebilir. Zaten modern edebiyat elegtirisinde bdyle
bir ayrnima bagvurulmamaktadir. Klasik edebiyatta imgeler ve semboller, klise im-
ge ve semboller ve 6zel imge ve semboller diye iki gruba ayrmlabilir. Bu ayrim
onem tasimaktadir. Qﬁnkii klasik edebiyatta, tekrarlana gelen imge ve sembolle-
rin cogunluk ve yogunlugu soz konusudur. Sairin kendisinin tasarlayip yaratti-
g1 6zel imge ve sembollerse daha seyrek goriilmekte olup kendine 6zgii iislup sa-
hibi sairleri tespit etmek acisindan énemli verilerdir.

Burada asil konuya girerken Farsca'da tasavvufi siir dilinin olusumuna kisaca
deginmek istiyorum. Farsca tasavvufi siirin olusumu, Fars dilinin bir edebiyat dili
olarak kimlik kazandig: ilk dénemden baglatilabilirse de bu tarz siirin gercek anlam-
da baslangic1 5./11. yiizyilda, 6zellikle Gazneli Hakim Senéi ile olmustur. Dolayisiy-
la tasavvufi siirdeki sembollerin seyrini de 5./11. ylizyldan itibaren daha belirgin
bicimde gbzlemleyebiliriz. Iran sikAne-sifiyane siir dilinin olusumunun ilk asama-

% Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, istanbul 1988, s. 209.
3 Siriis Semisa, age, s. 59.
* Abdulkerim Suriis, Kumér-i Asikane, Tahran 1379 (2000) s. 214.
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sinda sembolik kelimelerin durumu aym bir tért1§may1 gerektirmektedir. Su kadari-
n1 sdyleyebiliriz ki bu kelimeler stifiyAne olmayan ask siirlerinden siifiyane siir di-
line girmistir. Bununla birlikte bu kelimelerin tasavvufi edebiyattaki mecazi anlam-
lan1 birden bire ortaya cikmanustir. Tasavvuf disi gazelde yaygmn olarak kullamlan
pek cok kelime ve kavram (6rnegin bade, sarap, saki vs.) ilk donemde tasavvuf disi
siirden ddiin¢ alimdiginda, mecazi anlam veya anlamlardan cok kendi gercek anla-
mini tastyordu. Fakat mutasavwifiar, tesbih, istiare ve sembol (remiz} gibi imkanlar-
dan yararlanarak bu kelimeler yoluyla baska anlamlar diisiinmeye baslamuslardir.
Béylelikle bu kelimelerin anlamlan bugiinki sekillerini almistir. Bu kelimelerden ki-
mileri, tasavvuf dis: siirde de imge ya da sembol olarak kullamlmakta ve gercek an-
lamlan disinda bir takim anlamlar da tasimaktaydi. Bu kullanim, tasavvufi siirde de
devam etmis ve ister istemez eski mecazi, istid1ri ve sembolik anlamlar geri plana iti-
lerek onlarmn yerine yeni anlamlar murat edilmeye baglanmistir. [lk dénemde bu an-
lamlar, bu tarz siirin muhataplariin anlayisina baglh olup daha cok siibjektif bir bo-
yut tasiyordu. Sonraki donemlerdeyse tasavvufl siir dnemli bir mesafe kat etmis, bu
siirin érnekleri cogalmaya, bu alanda cesitli manzum ve mensur eserler artmaya
baslamis ve bunun sonucu olarak bu anlamlar belirli §l¢iide herkesce bilinen bir ¢er-
ceveye kavusmustur. Bir baska deyisle bu kelimelerin kliselesmis anlamlan ortaya
cikmaya baglamistir. 5./11.- 7./13. yiizyilar arasi dénem, tasavvufi imge ve sembol-
lerin gelisim seyrini stirdiirdiigi kliselesme 6ncesi ddnemdir. Bundan sonraki dénem
ise bu tiir kelimelerin sabit anlamlar ifade ettii ve muhataplann bu kelimelerden
neredeyse aym anlamlan anladiklan ve her seyden énce de sairlerin bunun bilin-
cinde olarak bu kelimeleri kullandiklann dénemdir.

Burada su hususu da belirtmek gerekir: Bu sabitlesme, bundan béyle her
kelimenin belli bir klise anlaminin oldugu ve her kelimenin énceden bilinen an-
lamlan ifade ettigi yargisina bizi ulastirsa da sembol ve imgeler, her sair igin yi-
ne de farkli bir yon ya da yonler tasiyabilir. Tasavvufl imgelerde akiskanligin so-
na erip sabitlesmenin ortaya giktigim sdylemek, bizi artik her seyin sabit ve du-
ragan hale geldigi sonucuna gotiiriirse de burada ihtiyath davranmak, akigkan-
I1fin kismen de olsa siirdiigiini diisiinmek ve iyi ve 6zgiin olan siirin bu klisele-
ri kirabilen siir oldugunu g6z 6niinde bulundurmak gerekir. Bu nedenle Farsca
tasavvufl siirin Senai, Attar, Mevlan4, Iriki, Sa‘di, HicG, Sélmén, Hafiz ve Cami
gibi biiyiik temsilcilerinin ve bunlan takip eden bagka sairlerin siirlerini yorum-
larken bu klise anlamlar yaminda her bir sairin durumu ve disiiniisii de goz
oniinde bulundurulmalidir.
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Divan-1 Kebir'de imge ve sembol

Giris niteligindeki bu climlelerden sonra Mevlana'nin siirlerindeki imge ve sem-
bol konusuna gecebiliriz. Mevlana, genel anlamda Isldm kiiltiiriiniin yeni bir te-
zahiirii olarak temelleri Horasan'da atilan stifiyane siir geleneginin ilk olmamak-
la birlikte en biiyiik temsilcilerindendir. Bu gelenegin ilk temsilcileri olarak Gaz-
neli Senai'yi ve Nisaburlu Attar't anmak gerekir. Mevlana, biiyiik dlciide bu iki
sairin etkisi altinda siirini gelistirmig ve stfiyane siiri zirveye cikarmgtir.

Burada yapmak istedigimiz, Divdn-1 Kebir'de imge ve sembol konusunu
enine boyuna irdelemek degil, Mevlanid'nin imge ve sembollerden yararlanig
tarzina ve onun bu alandaki basarnsina dikkat cekmek ve birkac drnekten yola
cikarak Divdn-1 Kebir'de yer alan imge ve sembollerin 6zgiin yanlanm deger-
lendirmektir.

Divan-1 Kebir, Mevlana'nin Sems-i Tebrizi adina olusturdugu hacimli bir
eserdir ve bu nedenle Divdan- Gazaliyydt-i Sems ya da Kulliydi-i Sems adiyla da
antlmaktadir. Dolayisiyla eserin adinda bile sembolik ve istiari bir durum séz ko-
nusudur. Mevldna, imgelem ve sembol bakimindan Farsca siir icin bir zirvedir.
Anadolu’da gelisen klasik Tiirkce siir de Mevldna'nin siirine ¢ok sey borcludur.

Mevladna, hayatta ve toplumda kendine farkli bir alan belirlemesinin de sonu-
cu olarak, siire karsi kayitsiz ya da aldirmaz bir tutum icindedir. Abdulkerim Su-
rus'un deyisiyle, “her aldirmazlik, insamin baska bir yerdeki baska bir seye aldins et-
tiginin gostergesidir”.” Mevlana siirden ziyade askin olan bir seye aldinis etmekte, si-
ir onun pesinden gelmektedir. Buna ragmen, onun siirinin basarns: tesadiifi degildir.

“Mevldnamn bitimsiz bir imge dagarcigi ve benzersiz bir imgelem glicli var--
dir. O, en siradan ve en bildik seylerden en giizel ve en duyulmadik dersleri ¢ikanr
ve tekrarlarla dolu diinyaya yeni ve canli bir elbise giydirir. Onun diinyasinda siir-
git bir yenilenme vardir.”® Mevlana pek cok imgeyi defalarca kullandig: halde mu-
hatabinda ya da okuyucusunda tekrar duygusu meydana gelmez. O, ayn: imgeyle
adeta her defasinda farkh bir seyi anlatir. Mesela, “giines” sembolii ya da istiaresi
Divan-1 Kebir'de defalarca gecer, ama kesinlikle eskimez ve her defasinda yeni bir

5 Ayni eser, s. 215.

8 Divan-1 Kebir'den alinan rneklerde su kaynaktan yararianilmis clup gazel
numaralart verildiginden sayfa numarasi verilmemistir: Mevidna Cel3leddin-i
Muhammed, Kulliyat-i Divian-i Sems, 2 C., 2. bs. Tahran 1379 (2000).
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cagnsim yapar. Bu nedenle onun gazelleri defalarca okunabilir ve okuyucu her oku-
yusunda bu gazelde daha &nce bulunmadig bir atmosferde bulur kendini.

Mevlina'nin kullandif1 imge ve sembolleri iki grupta degerlendirmek miim-
kiindiir. Birinci grup imgeler, klasik siirde ve dolayisiyla tasavvufl siirde daha
dnce sabitlenmis anlamlan daha fazla 6ne cikan imge ve sembollerdir. Bagka bir
deyisle birinci gruptaki imgeler, Mevlana'nmn klasik siir mirasindan ve en ¢ok da
Senal ve Attar gibi 6ncil sifi sairlerin geriye biraktiklan tasavvufi siir mirasin-
dan yararlanarak ve buna ilaveten bu mirasi kullanmada kendine 6zgii tasarruf-
larda bulunarak siirine tasidig1 imge ve sembollerdir. Mesela “zindan”, “sarap/ba-
de”, “saki”, “Yusuf” (giizellik}, “Zuleyha” (ask), “Yakub” (hiiziin} gibi kelimeler,
bu grup icin giizel 6rneklerdir. Bu ve benzeri kelimeler, mutasavwvif sairlerin hep-
sinde hemen hemen aymi amaclarla kullanmilmis kelimelerdir. Elbette bu demek
degildir ki her sairin bu kelimelerde herhangi bir tasarrufu olmamistir. Tersine
imge ve sembollerin anlamlan sairlerin niyetlerine gére degistigi gibi okuyucu-
nun anlayisina gore de degisir. Ama yine de bu grupta yer alan kelimelerin ta-
savvuf tarihi icerisinde kazandig yaklasik anlamlar vardir.

Mevldna'min kullandig ikinci grup imge ve semboller ise genellikle sadece
Mevidna'min kullandig1 ya da baska sairlerde de goriilmekle birlikte Mevlina'nin
biitlinliyle baska bir y6n vererek kendine has hale getirdigi imge ve semboller-
dir. Iste Mevlana'nin siirini zirveye tasiyan, asil bu imgelerdir.

Oncelikle pek cok sairde ortak olan bazi imge ve sembollerin Divdn-1 Ke-
bir'de nasil kullanildigina mekler verelim. Bu drmeklerde goriilecegi gibi, Mev-
lana, kliselesmis imgelere de dzgtlinliikler katmigtur.

Mesela “giines” kelimesi, bagka sairlerde de sembolik ve imgesel anlamlar
ifade etse de Mevlina “giines” (4fidb) kelimesini kullandiginda bazen yeni ve
farkli bir anlami, bazen Sems-i Tebrizl'yi, bazen de birden ¢ok seyi ima etmek-
tedir. Bir drnek:
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(gazel: 1960)

A giines, evi bir kez daha nurla doldur
Dostlan sevindirip diismanlar kér eyle
Dagn ardindan yiiksel, taslan yakuta cevir
Bir kez daha koruklan oldurup iiziim eyle

()

Ey dsiklann tabibi, ey gdgiin lambast

Agiklarin elinden tut, hastalara care kil

Béyle ay gibi yiiziin, bulutun ardinda kalmas: insaf degil
Bir an icin su bulutu o ayin dniinden uzaklagtir.

Tasavvufta asli kavramlardan olan sefer (ve seyr ii siiliik), Mevlana'nin ga-
zellerinde yeni ¢agnsimlar olusturacak bicimde gecmektedir:

ij‘a‘“r“_};j\‘-;/“‘_)j—;iﬁ‘
oS AdrGE sl ds et

(gazel: 2031)
Ey yolda yok olan (yol ile dzdeslesen), yokluktan da sefer et
Géniilden bir giz edin, gonliin oziine nazar et

Gene “sefer” kavramiyla baglantih olarak hareket etmenin 6nemi séyle anlatilir:

by Sl Gl S e Sl
usmgurﬁagm_'— aJ\EjJA.}

(gazel: 214)
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Adac bir yerden bir yere hareket etseydi
Ne testere derdi cekerdi, ne cefa darbeleri

Tasavvufta benlikte arinma konusu, asagidaki beyitte “kendinden sefer et-
mek"” tabiriyle siirsel bir tarzda sunulur:’

U g Ol pasen (S g
Mot gt 5 50 4 oS o fu S
(gazel: 214)

Birazini séyledim, artik sen bil gerisini
Kendi huyundan sefer et Rabbin huyuna

Gene klise imge ve sembollerden olan “mey” ya da “sarap” kelimesi de Di-
vdn-1 Kebir'de sikca karsimiza ¢ikmakta ve okuyucunun zihninde klasik siirde
gordiigiimiizden daha zengin cagnsimlar olusturmaktadir. Su kisa gazelin biitii-
nii, bu konuda carpici bir drnektir:
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(gazel: 683)
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Topragimdan budday bitse

Sarhos eder ekmek pisirsen ondan

Deliye doner hamur da pisiren de

Tandir mestane beyitler sdyler

Mezarnima gelirsen ziyarete

Rakseder gériiniir sana mezar kubbem
Kardes defsiz gelme mezarima

Yarasmaz ciinkii iizgiin durmak Tanr meclisinde
Cene bagh halde yatarken mezarda

Yarin afyonuyla cerezini cigner agzim

O kefenden ywrtip bagla gogsiine de
Canmndan bir hardbdt kapisi acilsin

Her yandan sarhoslanin kavgasi bagrismasi
Her igten ister istemez bir is cikar

Ask sarabindan yaratti beni Hak

Oliim beni drselese de ayni askum ben
Sarhoslugum ben, ask sarabindandir ashm
Sarhogluktan baska ne gelir ki saraptan
Tebrizli Semseddin’in ruh burcuna

Ucar ruhum bir an bile durmaz

Hicabi Kirlangic Divan-i Kebir'de imge ve sembol



Su beYitte yer alan “sarap” semboliiniin anlam ve cagrisim zenginligi, Mev-
lana’nin bu beyti kurus tarzindan kaynaklanmaktadir:

= . . . -7 . Y
25 05N 3 3 £l Ol ST OT 1
S5 32 L Ol Y Olis

(gazel: 731)
Diinyada bag, sarap ve iiziim yokken
Cammz layezal sarabiyla sarhostu

Buradaki mazmun ve imgelem, 6nceki ve sonraki sifi sairlerde de goriil-
mektedir, ama Mevladna'nin ifade bicimi yenidir ve dolayisiyla bu eski imge, bey-
tin muhatabinda yeni bir imge etkisi yaratmaktadur.

Yine ayn: gazelde yer alan bir telmih, siirdeki imgelem giictinii zirveye ¢i-

karmistir:
("-"jc;“dg“ Bl Ol Olgar sy a4 L
AJ“JW&jﬁKJJ‘DU;OTJ‘ﬂ

Daha bu cekismeler ve Mansur'un niiktesi yokken
Can diinyasuun Bagdatinda biz ‘ene’l-hak’ diyorduk

Tasavvufi edebiyatta bilinen sembollerden olan “ev” (hdne) semboliiniin
asagidaki beyitlerde birden cok anlamla yiiklii olusu 6zgiin bir siirin dogmasi-

na yol acnmstir:
w‘m\&?)&bj).)ﬂ.w}ﬁt&fbb-uﬁ
w\dug-ﬂbiog‘c\{.@ﬁ&‘?_}\
(-2)
mﬁjojfjafﬁud\):w
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ol 613 s g1 25 0y K i g

(gazel: 332)



630 Icinden her daim tambur sesi gelen su ev
Sahibinden sorun bakalim, nasil bir evdir?
()
Bir hazine var ki bu evde dleme sijmaz
Bu ev de, ev sahibi de hep hile ve bahanedir.
Bu eve el uzatma, ciinkii onda tilstm var
Ev sahibine sdylemeyin, geceden sarhostur ciinkii.

Mevlananin bagka hicbir sairde terkip olarak bile esine rastlamadiimiz imge-
lerine carpici bir ek olarak 1919. gazelde gecen “sineler sokag1” (kiice-yi sinehd)
imgesini gosterehiliriz. Elbette bu hacimli eserde bunun gibi yiizlerce érnek vardar.”

Ol > (&S A 4y 03 p o

035 oM ki g5 O
Odsgs s a4 S 55

Asktir gékyiiziine ucmak

Her nefeste yiiz perde aralamak

Bakisin Otesini seyre dalmak

Sineler sokaginda kosmak

Bu gazelin biitiinlinii ele aldifimizda karsimiza birinci ve ikinci grupta de-
gerlendirilebilecek cok giiclii imgeler cikmaktadir. Meseld “ask” kelimesi, birinci
grup imgelerdendir. Fakat Mevlana'min bu siirde ask: tarif edisi oldukga orijinal
ve “ask” imgesi, bu durumuyla yeni bir imge olarak degerlendirilebilir.

Divan-1 Kebir'deki imge cesitliligi hayret vericidir. Mevladna'nin tesbih, is-
tiare, teshis (kisilestirme) vb. gibi edebi sanatlan basarih bir bicimde kullandig:
goriiliir. Onun zengin bir hayal giicii vardir. Asagidaki beyitte birden cok yeni
imge géze carpar:

7 Mehmet Aydin, "Islam'in Estetik Gériisii, " Kubbealt: Akademi Mecmuasi, sayi: 4,
Istanbul, 1986, ss. 14-15.
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(gazel: 450)

Bu bahcelerde en oynak agac benim
Ciinkii baht agaciyim, basimdaysa sabd var.

Asagidaki beyitte geceyle giindiiz karsitliindan ilging bir imge yaratmistir:

NIRRT S T
S5 S s G e ol )

&rﬁj’v‘-}f&;)-’“‘&»‘gjpﬁjzﬂ)ﬁ
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(gazel: 1811)

Bizim halkamizda ne giizel kaciyorsun, hayir, yapma -
Siireyya'min ahdini bozuyorsun sen ay, hayir, vapma
Sen 151k ve alev dolu giinsiin, biz ardinda gece gibi
Nerede konaklarsan oraya geliriz, hayir, yapma

“Kendinden gemi yapmak™ tabiri de Mevlana'ya 6zgii olup baska sairlerde
bulunmaz:
S e gt glE e s

(gazel: 2653)
Kendinden gemi vap su kuslari gibi
Ne diye cekeceksin gemini, denizcinin derdini?

]

Diinyada hemen hemen her sairin imge yaratmak i¢in kullandig: “gece’
kelimesine, Mevlana'min nasil anlamlar yiikledigine bakalim:
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(gazel: 1621)
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Giinesim kdlesiyim, elbet giinesten sdz ederim
Gece ya da gececi dedilim ki uykudan séz edeyim

Burada gece, olumsuz anlamlar yiikliidiir. Oysa asagidaki beyitte gece fark-
11 bir duruma isaret eder:

aiwl gap 5 £ B4y

(gazel: 2409)
Bil ki gecenin yalmizhig: bir denize benzer
Denizin dibindedir delinmemis inciler

Burada, gecenin sessizligi ve yalmzlig1 denize benzetiliyor ve pek ¢ok sair-
de ve zaman zaman Mevlana'da olumsuz bir anlama biirtinen gece imgesi, olum-
lu bir anlam kazaniyor. Nasil ki deniz, tehlikeli yanlar barindirmakta ve insana
tirk{intii vermekle birlikte insan icin biiylik bir nimettir, gece de tirkiintii veri-
ciligine ragmen, diisiinen insan icin biiyiik bir nimettir.

Biz de bu tesbihten hareketle Mevlana'nin siirini daha kesfedilmemis bircok
inci banndiran biiylik bir denize benzetebiliriz.

Sonuc¢
Bir sempozyumun zaman sinirlamasi géz oniinde bulundurularak hazirlanmis
olan bu calismada, giirde imge ve sembol konusunda genel bilgiler verildikten
sonra, klasik Farsca siirin basyapitlarmdan biri olan Divdn-1 Kebirde Mev-
ldna'mn kullandig1l imge ve semboller, kligselesmis imge ve semboller ile 6zgiin
imge ve semboller olarak iki grupta degerlendirilmis ve her iki grupta yer alan
imge ve sembollere iliskin 6rnekler verilmistir.

Divin-1 Kebir'de imge ve semboller konusunu etraflica irdelemek icin daha
kapsaml: ¢calismalara ihtiyac vardir. Béyle bir calisma, hem klasik siirimiz, hem
de tasavvufl siir agismdan énem tasimaktadir.

Hicabi Kirlangic Divan-i Kebir'de imge ve sembol
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