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HASIM BEY’iN SEHNAZ iLAHiSi VE UNUTULAN SEHNAZ MEVLEV{ AYiN-i SERiFi
Hasim Bey’s Sehniz Hymn and His Forgotten Sehnaz Mevlevi Ayin-i Serif
Cem CIRAK"

oz

Tiirk miizik tarihinin 6nemli sahsiyetlerinden biri olan Hasim Bey, Hamamizade ismail Dede Efendi’nin mesk silsilesinin
bir halkas1 olmasiyla, hocaligiyla, bestekarligiyla, saray hizmetleriyle ve yazdigi mecmuayla meshur olmus bir sanatkardir.
Mevlevilik ve Bektasilik yollarina miintesib oldugunu bildigimiz bestekarin miiellifi oldugu mecmuaya dahil ettii edvarinda
aktardig1 miizik ve insan viicudu hakkindaki ezoterik bilgiler de kendisinin tasavvuf zevk-1 manevisine bagli oldugu fikrini
pekistirmektedir. Buna ragmen bugiin geleneksel TSM repertuvarimizda bestekarmn miizik yapitlar arasinda tek bir Sehnaz
eser harig¢ ilahi bulunmamaktadir. Sanatkarin eserleri ayin, beste, agir semai, yiiriik semai, kogekge ve sarki olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Cesitli kaynaklarda ¢okga Bektasi nefesi besteledigi fakat bu tasavvuf yolunun gizliligi dolayisiyla bestekar
isminin saklanmasi sebebiyle eserlerin mechullestigi, ayrica besteledigi iki Mevlevi ayin-i serifin de mevlevihdnelerde
icradan men edildigi ve bunlardan Sehndz makdminda bestelenmis olanin zamanla unutuldugu kaydedilmistir. Stizinak
makaminda bestelenmis olan diger ayinin eski kaynaklar kendi zamanlarinda bilindigini kaydetmisse de, gilinlimiizde
Mevlevi ayinleri alaminda yapilan calismalarda bu dyinin de bestesine rastlanmamustir.

Bu ¢alismada miizikal bi¢im {izerinde yogunlasan bir incelemeyle, sanatkarin giiniimiize ulasan tek ilahisi ve giiniimiize
ulasamamis olan Sehnaz Mevlevi ayini arasgtirilmis ve aralarindaki ilgi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hasim Bey, Sehnaz ilahi, Sehnaz Mevlevi Ayini, Stizidil Mevlevi Ayini, Eser inceleme.
ABSTRACT

Hasim Bey, who is one of the important personalities of Turkish music history, being a link in Hamamizide Ismail Dede
Efendi’s mesk school was an artist known for his instructiveness, composition, palace services and a book he had written
titled as “Hasim Bey Mecmuasi”. The artist who devoted himself to the Mevlevi Order and Bektasi Order, transferred some
esoteric knowledge about music and human body and this enforces the idea of his devotion to mysticism. Despite that
situation, today in out traditional Turkish art music repertoire, there are no hymns expect just one Sehndz hymn amongst the
composer’s musical artworks. His artworks are classified by the forms of ayin, beste, agir semai, ylirliik semai, kogekce and
sarki. Different sources note that, he composed many nefeses which are hymns of the Bektasi Order, but because of the
secretive structure of the order, composer of those artworks was forgotten so those works became obscure, also both the two
Mevlevi ayin-i serifs he had composed were forbidden to play in mevlevihanes and one of them composed in makam Sehnaz
has been forgotten in time. Even though older sources tell that the other &yin, composed in makam S{izinak, is known in its
time, we can’t find this musical artwork’s scores in today’s studies on Mevlevi ayins.

In this paper, the relation between the composer’s only hymn we have and his Sehnaz Mevlevi ayin which couldn’t
survive today is spotted with analyzes focusing on melodic form.
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Extended Abstract

Hamamizade Ismail Dede and his students hold a powerful and influential place as artists in Turkish music
history and its future. They both reflected their modernization age in an utterly traditional way and effected their
future as being the tradition itself. Many of the Ismail Dede school members being followers of the Mevlevi
Order, also represent a huge part of the famous Mevlevi Order’s music culture. There were composers, singers,
various musical instrument players, theoreticians etc. among them.

Hasim Bey, who is one of the important personalities of that music school, was an artist known for his
instructiveness, composition, palace services and a book he had written titled as “Hasim Bey Mecmuasi”. The
artist who devoted himself to Mevlevi Order and Bektasi Order, transferred some esoteric knowledge about
music and human body and this enforced the idea of his devotion to mysticism. Despite that situation, today in
the traditional Turkish art music repertoire, there are no hymns expect just one Sehnaz hymn amongst the
composer’s musical artworks. His artworks are classified by the forms of dyin, beste, agir semar, yiiriik semat,
kégekge and sarki. Different sources note that, he composed many nefeses which are hymns of the Bektasi Order,
but because of the secretive structure of the order, composer of those artworks was forgotten so those works
became obscure, also both the two Mevlevi dyin-i serifs he had composed were forbidden to play in
mevlevihanes and one of them composed in makdm Sehnaz has been forgotten in time. Even though older
sources tell that the other ayin, composed in makam Sizinék, is known in its time, we can’t find this musical
artwork’s scores in today’s studies on Mevlevi ayins.

In this paper, the relation between the composer’s only hymn we have and his Sehnaz Mevlevi ayin which
couldn’t survive today is spotted with analyzes focused on melodic form.

Analyzes used in this work starts with the lyrical structure of the composition. Lyrics were also analyzed
according to their form and meter which simply can be identified as usi/ of the lyrics. Melodic form, detected
with musical sentences, was compared with the lyrics’ structure.

After the analysis of the lyrics, possible critics on the editions of the artwork were searched. If there were
any, critics were added to the study.

Later, micro analyzes on the musical sentences were performed. Phrases of the musical sentences were
detected. Therefore a detailed musical form was spotted on. That form was stated as a formula and a table. The
table contains; musical sentences with their phrases, rhythm measure numbers and lyrics’ verses with numbers.
The formula contains; musical sentences with their phrases, their position on the sheet and their queue.

When the formal analyzes was done, more detailed musical analyzes were stated. Musical sentences were
focused on. Analyses on lyrical structure, rhythmic structure (usil) and melodic structure were combined. Every
obtainable data that was found was tried to be explained.

Macro rhythmic structural analysis, which played a major role in this study, was stated after these analyses. If
the usil identified on the editions of the musical piece was in need of being criticized, critic was made with
eliminating every possible other usiils one by one. All the uslls were visualized with schematics combined with
the melody which is divided into its musical phrases. Information on why that us@il was eliminated or why it was
accepted for applying with the melody is given before every schematic.

Applying this musical analysis method showed that the usiil written on the editions of the artwork was
mistakenly written in the 28/4 version of the ustil Devr-i Kebir instead of the 28/8 version. At the same time

differences between the ustl Devr-i Kebir versions discussed. Also, another 28/8 (14/4 actually) version of the
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us@l was spotted in the source written by Rauf Yekta. That version of the usll obviously has an exact harmony
with the lyrics’ rhythm settled on the melody. In the same source, the mentioned version of the Devr-i Kebir is
demonstrated with a Mevlevi Ayin-i Serif’s third Seldm’s first part. Many structural similarities were spotted
when this ayin and the Sehnéz ilahl compared. The idea of the Sehnaz ilahi’s possibility of being a part of a
Mevlevi ayini that we inferred from the analysis got really stronger by the light of the data we had got from the
artist’s life story. Another Mevlevi dyini was searched to prove the idea conclusively. Among the many, Zekai
Dede’s Sitizidil Ayin-i Serif was one of the very similar ones. When we compared this artwork’s first part of the
third selam, same similar melodic structure, similar rhythmic structure, similar lyrics structure and similar lyric
settling on the usiil was found. Thanks to the data acquired from the analyzes, it is possible to say that the Sehnaz

ilahi may be the possible forgotten Sehnaz Ayin’s first part of the third selam.
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Mevlevilik mesrebinin etkisi altinda bir mesk silsilesi olan Hamamizade ismail Dede ekoliiniin menstibu olan
Hasim Bey’in tasavvuf yoluna hem Mevlevilik hem de Bektasilik yollarindan bagliligina ragmen, dini-tasavvifi
miizik eserleri olarak giiniimiize iki Mevlevi ayininin sadece kiinyesinin ve tek bir Sehnaz ilahisinin ulasabilmis
olmasi beklenmedik bir durumdur. Bu ylizden arastirmaya ve incelemeye deger goriilmistiir. Aldig1 saray
gorevleri arasinda sermiiezzinlik dahi bulunan, énce Mevlevilik yolunun, daha sonra Bektasilik yolunun méanevi
yasantisint ve miizik yasantisimi tecriibe eden Hasim Bey’in bu ildhiden baska birgok dini-tasavvifi eser
bestelemis olabilecegi gayet muhtemel bir fikirdir.

Calismada, bestekarin hayatindan yola c¢ikarak, glinimiiz repertuvarinda neden baska dini-tasavvifi
eserlerinin bulunmadig1 sorusuna cevaplar aranmustir. Geleneksel Tiirk miizigi repertuvarimizda bulunan Hagim
Bey’in besteledigi bilinen iki Mevlevi ayininin neden giiniimiize kadar ulasamadig: tartisilmistir. Bu bilgilerin
ardindan, bestekarin elimizdeki tek dini-tasavviifi eseri olan Sehnaz ilahisi daha da 6nem kazanarak ilging hale
gelmistir.

Bestekarin, ayinler ve nefesler besteledigi bilgisi mevcutken (Ozalp, 2000, s. 565) sidece bu ilahinin
giliniimiize ulasabilmesinin sebep oldugu merak, eserin detayli bir sekilde incelenmesini gerektirmistir.

Sehnaz ilahinin Ayta¢ Ergen’in nota arsivinden (Ergen, 2010) ulasilan Halil Can ve Yusuf Omiirlii imzali iki
niishast da aymi igerige sahiptir. Dolayisiyla edisyon kritik yontemiyle eser hakkinda yeni bilgiler ortaya
cikarilamamaktadir. Bu segenegin ortadan kalkmasiyla ¢alismaya esas kabul edilen mevcut niisha iizerinden
bicimsel bir inceleme yoluna gidilmistir.

Bi¢imsel incelemede sirayla kullanilan giifte 6zellikleri, miizik ciimlelerinin ve miizik ciimleciklerinin
sinirlari, ardindan ortaya ¢ikan bicim kurgusunu tasvir eden tablo ve formiiller, miizik ciimlelerinin tahlili, usil
elestirisi ve usiil-vezin yerlesimine yer verilmistir. Incelemeler sirasinda elde edilen bulgular gesitli tablo ve
sekillerle gorsellestirilerek ¢aligmanin anlatim giiciiniin artirilmasi hedeflenmistir.

Buradan ¢ikan sonuca gore benzer bi¢ime sahip bir eser arastirilip, karsilastirilmak tizere segilerek Sehnaz
ilahide kullanilan inceleme asamalar1 tekrar secilen eser iizerinde uygulanmustir. iki inceleme de karsilastirarak
ortaya ¢ikan bilgiler de sonug boliimiinde derlenmis ve muhtemel goriilen varsayimlar siralanmistir.

Sehnaz ilahinin kullanilan iki niishasi, inceleme sonunda olusturulan yeni niishasi, Stizidil ayininin kullanilan

niishasinin inceleme i¢in igerigi korunarak yeniden yazilmis versiyonu ekler kisminda sunulmustur.
Hasim Bey

Seyyid Mehmed Sadik Aga’nm oglu olarak istanbul’da diinyaya gelen Hasim Bey heniiz ¢ocuk yasta iken'
Enderina almmistir. Daha bu yaslarda gosterdigi miizik yetenegiyle parlayarak yetistirilmesi i¢in Dellalzade
Ismail’in egitimine verilmistir. Dellalzade’nin Hasim Bey’le ¢ok ilgilenerek kisa bir siirede terfisine vesile
oldugu fakat bir miiddet sonra bilinmeyen bir sebepten otiirii Hisim Bey’in Sakir Aga’nin yanina verildigi, bu
durumun da Dellalzade’yi ¢ok iizlip saraydan ayrilmasina sebep oldugu sdylenmektedir. Daha sonra da Hasim
Bey Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin egitimine verilmistir (Ozalp, 2000, s. 562-563).

Mesk silsilesi iginde hayli agir basan Mevlevilik yolunun Hasim Bey’de de sirdyeti olmus olacak ki kendisi
de bir Mevlevi seyhi olan Nazif Dede Hz.’ne intisab etmistir (Ozalp, 2000, s. 564). Bu durumun onun miizik
hayatina etki etmedigini sdylemek miimkiin degildir. Zira besteledigi eserlerden ikisinin Mevlevi ayin-i serifi

olmasi bu etkinin bir neticesi olarak sayilabilir. iste tam bu nokta makalenin konusuna zemin hazirlamstir.

' Bu konuda kaynaklar arasinda geliski vardir. Nazmi Ozalp on bir, Nuri Ozcan sekiz yas olarak belirtmektedir.
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Hasim Bey’in azizine duydugu muhabbet o kadar kuvvetli gelmis olmali ki, besteledigi bu iki ayinin giiftelerini
aykir bir tercih yaparak onun sozlerinden se¢mistir. Mevlevi geleneginde, bazi kiigiik kisimlar héri¢ ayinlerin
tamamen Hz. Mevlana’nin sozlerinden bestelenmesi geregi (Ak, 2016, s. 172) oldukca kat1 bir kuraldir. Nazif
Dede Hz.’nin huzurunda bu ayinlerden biri icra edildikten hemen sonra olay Konya’da duyulunca Konya
Celebisi Said Hemdem hem Aayini okunmaktan men etmis, hem de Nazif Dede Hz.’ne bir tekdirndme
gondermistir (Ozalp, 2000, s. 565).

Daha sonra, muhtemelen Nazif Dede Hz.’nin irtihalinin ardindan Hasim Bey’in Bahariye Bektasi Tekkesi
seyhi Hafiz Baba Hz.’ne intisab ederek Bektasilik yoluna girdigi (Ozcan, 1997, s. 407-408) bilinmektedir.
Esdsen Nazif Dede Hz.’nin Sehnaz bestelenen sozlerinde de Bektisi mesreb bir zevkin bulundugu su misra
iizerinden sdylenebilir: “Sems it Mevlana Muhammed’le Ali’nin siriyam”.

Bestekarin dini eserlerine ulagsmaktaki zorlugumuz bu yolun daha ice kapali yapisiyla artmistir. Ciinkii
Bektasilik tarikatiyla ilgili birgok sey gibi nefeslerin bestekarlari da haliyle gizli kalmaktaydi. Bu durumun
sebebiyle ilgili ¢esitli yorumlar yapmak miimkiinse de, yolun erkanmin genel mahremiyet temayiiliiniin, duruma
sirayet etmis olmasi ¢ok daha kuvvetli bir ihtimaldir.

Saray gorevine alindiktan sonra kisa siirede terfi alan Hasim Bey, cavus miilazimligindan, ¢avusluga,
ardindan bascavusluga kadar yiikselmistir. Daha sonra ise hane-i hassd’ya alinarak sermiiezzinlik ve musahiblik
gorevlerini tistlenmistir.

Ug evlilik yaptig1 bilinen bestekar 1847 yilinda hac vazifesini yerine getirmistir ve 1868 yilinda vefat
etmistir. Bir talihsizlik neticesinde yikilan mezar taginin iizerinde fes ve piiskiil, fesin altinda da Bektasi Tac-1
Serifi bulundugu ve su kitabenin bulundugu sdylenmektedir: “Tarikdt-1 dliyye-i ndzenin fukarasindan hdce-i
misiki, ser sdzendegdn-1 hassd’dan Héasim Bey Rihu icin lillahi tedld Fatiha sene 1285 (Inal, 1958, s. 185).
Sanatkarin sdzendeligiyle ilgili bir bilgiye rastlanmiyorken “sdzendegin-1 hassd” tabirinin burada bulunmasi
oldukea dikkat cekicidir (Ozcan, 1997, s. 407-408). Sazendegan-1 hassa {invinmin kendisinin yazmis oldugu bir
dilek¢ede ve mecmuasinda da yer aldigi bilinmektedir (Yalgimn, 2016, s. 16).

Hasim Bey’in bestelerinin yani sira siirleri, Tarz-1 Nevin ismiyle terkib ettigi bir makam ve edvar bilgilerini
de iceren bir giifte mecmuasi bulunmaktadir. Baslica ogrencileri arasinda Haci Faik Bey, Haci Arif Bey,

Ekmekg¢i Bagdasar Aga, Bolahenk Niri Bey gibi isimler bulunmaktadir (Ozalp, 2000, s. 565).

Hasim Bey’in Besteledigi Mevlevi Ayin-i Serifleri ve Akibetleri

Bugiin geleneksel Tiirk miizigi repertuvarimizda kayith olan ve Nazif Dede Hz. huzurunda bir kez icra sansi

2

buldugunu bildigimiz Sizinak ayin “Biilbiil aceb derya-dil ii...” sozleriyle basliklandirilmis (Ergun, 2017, s.
543) iken, Sehnaz ayinin tamamen unutuldugu sdylenmektedir. Gliniimiiz kaynaklarinda ise Stzindk ayinin de
bestesi bulunmamaktadir. Sizinak ayin icridan men edildikten sonra Hasim Bey’in bu eserlere Hz. Mevlana nin
sozlerini giydirerek diger Mevlevihanelerce kabul gormesi i¢in ¢aba sarf ettigi fakat bu miidahalenin amacina
ulasamadig1 (Ozcan, 1997, s. 407-408) sdylenmektedir. Sonug olarak da ayinlerden birisi yasaklandig1 i¢in digeri
de icraya imkan bulamamistir. Dolayisiyla eserler icrd edilmedigi igin mesk yoluyla 6gretilip 6grenilerek
yayilmasi da bir anlamda engellenmistir.

Kaynak eserlerde karsimiza Hamamizade Ismail Dede ve Zekai Dede gibi sanatkarlarin dahi, besteledikleri
yeni dyinlerin bazi kimselerce begenilmedigine ve bu durumun bestekarlarin sevkini kirdigina dair bilgiler

(Ergun, 2017, s. 463) ¢cikmaktadir. Dolayisiyla yeni bestelenen bir dyinin bu ¢evrede kabul gérmesi oldukg¢a
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zorken bir de giiftelerinin Hz. Mevlana’dan segilmemis olmasmin Hasim Bey’in ayinlerine karsi sergilenen
muhafazakar muhalefetin katlanmasina sebep oldugu sdylenebilir.

Hasim Bey’in Sehnaz flahisinin Yapisi ve Usiil Icerigi

Bestekarin besteledigi ve sonradan unutularak yazili kiiltiire dokiilemedigi sdylenen dini eserlerinin haricinde
tek bir ilahisinin giiniimiize kadar ulagsmis olmasi, bu ilahi {izerine dikkat ¢ekici bir durum ortaya koymaktadir.
Bu yiizden eser iizerinde detayli bir bigim incelemesine gerek duyularak sonuglar degerlendirilmistir.

[1ahinin Hasan Nazif Dede Hz.’ne ait giiftesi aruzun Remel bahrindeki “failatiin failatiin failatiin failiin”
vezninde insa edilmistir. Beyitler halindeki giifte yine beyitler esas almarak bestelenmistir.

Eserin incelenen Halil Can ve Y. Omiirlii niishalari (Ergen, 2010) birbirleriyle igerikleri agisindan estir. Halil
Can niishasi ek olarak bestelenen sézlerin tamamini ve giifte sahibinin ismini belirtmektedir. UsGl 28/4 dl¢iilmiis
ve Devr-i Kebir olarak tanimlanmistir. Fakat ileride yer alacak bir degerlendirme sonucunda olusturulan niisha
iizerinde ustliin 28/8 olarak dlgiilmesi ve yine Devr-i Kebir olarak tanimlanmas1 uygun goriilmiistiir.

Inceleme 6zelinde miizik ciimleleri parantez icinde ardisik harflerle, miizik ciimlecikleri de tirnak iginde
italik sira sayilariyla ifade edilmistir.

Yeni olusturulan niisha iizerinde bestenin bi¢im kurgusu, miizik ciimleleri ve miizik ciimlecikleri su sekilde
tesbit edilmistir:

(a) ciimlesi 1. ve 2. dlgiiler boyunca siirmektedir. ik yedi dortligii “/” miizik ciimlecigini, sonraki yedi
dortliigli “2” miizik climlecigini, sonraki 14 dortliigli de “3” miizik climlecigini olusturmaktadir.

(b) ciimlesi 3. ve 4. dlciiler boyunca siirmektedir. ilk yedi dortliigii “4” miizik ciimlecigini, sonraki yedi
dortliigl “5 ” miizik climlecigini, sonraki 14 dortliigli de “6” miizik climlecigini olusturmaktadir.

(c) ciimlesi 5. ve 6. dlgiiler boyunca siirmektedir. ik yedi dortligii “7” miizik cimlecigini, sonraki yedi
dortliigli “8” miizik climlecigini, sonraki 14 dortliigli de “9” miizik climlecigini olusturmaktadir.

Bestekarin eserde miizik climlecik ve climlelerini siralayarak olusturdugu bigimin kurgusu sdyledir:

Tablo 1. Eserin Bigcim Kurgusu (1)

Cuimle(ciimlecik) | a(/,2,3) | b(4,5,6) | c(7,8,9) |b(4,5,6)

Olgii no. 1,2 3,4 5,6 3,4

Misra 1. misra |2.misra |3.misra | 4. misra

Bi¢im kurgusunu miizik ctimleleri ve bulunduklar1 6lgiilerin numaralariyla birlikte Afa(1,2) + b(3,4) + ¢(5,6)
+ b(3,4)] formiiliiyle ifade etmek miimkiindiir.

Eserin bu haliyle bigcimsel olarak terenniimsiiz bir nakis, yani giiniimiizde yayginlagmis sarki bigiminde
oldugunu séylemek miimkiindiir.

Miizik ctimlecikleri 7/4, 7/4 ve 14/4 6lgiilen siirelerle siralanmistir. Miizik ciimlesi kurgusunda ilk iki tef’ile
iki ayr1 miizik ciimlecigiyle bir 6l¢ii siiresince bestelenmisken, son iki tef’ile bir miizik ciimlecigiyle yine bir
ol¢ti siiresince bestelenmistir. Hece dizilimi ikinci hecelerin birer dortliik siireyle yer degistirmelerinin haricinde
miizik ciimleleri arasinda benzer kurgulanmaktadir.

Eserin miizik ciimleleri 6zelindeki degerlendirilmesi soyle yapilmistir:

(a) ciimlesi eserin zeminini olusturmaktadir. ilk musra’a iki 6l¢ii boyunca eslik etmektedir. Burada
olusturulan ciimle-ciimlecik kurgusu diger ciimlelerde de istisnasiz olarak tekrar edilmektedir. Birbirine esit iki

kisa miizik ciimleciginden ve bunlardan her birinin iki kati slireye s&hip uzun bir miizik ciimleciginden
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miitesekkildir. “2” ile “3” arasindaki ayrimin net olarak anlasimasmi saglayabilmek igin “2” miizik
climleciginin son dortliigiiniin sonraki miizik ciimlecigine baglant1 amaciyla eklendigi sylenmelidir.

(b) climlesi eserin genel kurgusuna uymaktadir. Zemin kismiyla hemen hemen ayni ritim kurgusuna sahiptir.

(c) ciimlesi eserin kurgusuna uyarken, ritim kurgusunu degistirilerek ilk iki miizik ciimleciginde daha sade
bir ritim kurgusuyla karsimiza ¢ikmaktadir.

28/8 Devr-i Kebir usilii tesbit edilirken eserin niishalarda karsilagilan diger ustller ve ezgi yapisinin
glindeme getirdigi muhtemel diger ustller soyle tartigilmistir:

Eser, niishalarda belirtilen Devr-i Kebir (Ozkan, 2013, s. 753-756) usiliiyle icrd edildigi zaman ilk iki
darbindan itibaren sozlerle ve ezgiyle estetik bir kayg ile agiklanamayacak bir senkop olusmakta, uyumsuzluk
meydana gelmektedir. Bu kaynakta usiliin 24/4 mertebesini “Muzdaf Devr-i Kebir” olarak tanimlamaktadir.
28/8 mertebesi ise yalmz Devr-i Kebir olarak kaydedilmistir. Timugin Cevikoglu’nun Mevlevi Ayinleri’nde bu
usiliin sema torenlerindeki Devr-i Veledi yiiriiyiisiine eslik edebilmek i¢in kullanildigi ve muzaaf kelimesinin

“ikili, iki kat” anlamlarma geldigi bilgileri mevcuttur (Cevikoglu, 2011a, s. 23).

1

Haki pa vi haz re ti Mol la v Ri mi yem  ve li
Devr-i Kebir
|| | h | | \ | | |
o - P 4 4 = . -
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Sekil 1. Ezgi ve Usil Esligi 1

Ezgi iizerindeki hece yerlesimi 6n plana ¢ikarilip bu usille eslik edildigi zaman uyumsuzluk daha da

belirginlesmektedir.
Devr-i Kebir Usulii
| | | h | | |
ﬁ = = | | & = = i o |
| 4 [ | |
Hece Dizilimi
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Sekil 2. Usil Uzerindeki Hece Dizilimi 1

Bu yiizden ezgi yapisinin giindeme getirdigi muhtemel biitiin ustller mercek altina alinmistir.

Miizik ciimleciklerine gore usil dlgiilmeye c¢alisildiginda 7 ve 14 zamanli Devr-i Hindi ve Devr-i Revan
ustlleri yap1 birimlerinin hacmi dogrultusunda uygun diisse de bestedeki kuvvetli zayif zaman degisimlerinin
usiilde karsilik bulamamasi sebebiyle ihtimaller arasindan elenmistir. Ozellikle ilk iicliilerin kuvvetli iki
dortlikle baslayacak sekilde bestelenmis olmasi ve yedili gruplar arasinda ritim kurgularmin siirekli

farklilagsmasi gibi etkenler de goz ontinde bulundurulmustur.
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Sekil 3. Ezgi ve Usiil Esligi 2

Devr-i Revan ustlii de Devr-i Hind1 usilil ile ayn1 sebeplerden dolay: elenmistir.
Bu durumda akla Rauf Yekta’nin (Nasuhioglu, 1986, s. 120-121) ve muhtelif mecmualarin (Yalgn, 2016, s.
96)* Devr-i Kebir usiliinii 14 zamanli olarak tanimladigi goz 6niine alinarak ustliin 14/4 yani 28/8’lik mertebesi

ezgi lizerinde denenmis ve eserin tamamiyla uygun diismiistiir.
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Sekil 4. Ezgi ve Usiil Esligi 3

Rauf Yekta, Devr-i Kebir usiliinii, yiiriik olan mertebenin Mevlevi dyinlerine has oldugu belirterek iki
mertebeyle anlatmistir. Ayrica burada gosterilen usiliin, dokuzuncu ve onuncu darplariyla giiniimiizde genel
olarak kabul goren nazari sistemden farkli olarak, tam da 6rnek eserlerdeki vezin yerlesimine uygun bir sekilde
farkli oldugu goriilmektedir. Bu vezin yerlesimi inceledigimiz ildhlye de oldukc¢a benzerdir. Rauf Yektd’nin

19

verdigi ornekteki “der(i)d-i”, “hane ker(i)d-i” kelimelerinde tiireyen “-i” harflerinin yardimci sesler oldugu
karsilastirma yapilirken goz oniinde bulundurulmalidir. Bahsi gegen kaynakta ornek olarak kullanilan gorsel

sOyledir:

* A.g.e.’de Hagim Bey Mecmuasi ve Kevseri Mecmuasi’ndan 6rnekler bulunmaktadir.
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Ayin
Makamu: Nithiift ~ Usulii: Devri Kebir Bestekan: Hafiz Seyda
(d=66)
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Sekil 5. Ezgi ve Usiil Esligi 4

Sehnaz ilahinin usilii tizerinde vezin yerlesimi su sekilde kurgulanmaistir:

Devr-i Kebir Usulii (Yiiriik)

S S S 1 b b B B S - L
g e — = — - ——— —— -
[ V¥ [T | vV v [ v v T 11 | 14 14
Devr-i Kebir Usulii (Rauf Yekta)
S S S ] SR O S S ] S
A I \ | vV v [ vV 7 | | Vv
Hece Dizilimi
S i i — f i — f i i
Ha ki pa vi hazre 4 Mol la v Ri mi yem ve li
fa i 1a tin fa i 1a tin fa i la tin  fa i lin

Sekil 6. Ezgi ve Usiil Esligi 5

Bu karsilastirmada agikga goriildiigi lizere Rauf Yektd’nin tanimladigi Devr-i Kebir versiyonu hem
mertebesi hem de darplar itibariyla eserin hece dizilimine tam uygunluk gostermektedir.

Rauf Yekta’nin 6rnek gosterdigi Hafiz Seyda’nin Irak’ ayininin de sessiz harflerin vurgulanabilmesi igin
konulan yardimer sesli harfler ve nefes alinmasi amactyla bazi darplarin sonlarina eklenmis bazi sekizlik siireye
sahip suslar ihmal edilince, usilii tizerinde vezin yerlesimi su sekilde ortaya ¢ikmistir:

Rauf Yekta'ya gére Devr-i Kebir Usulii (Yiriik)
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Sekil 7. Usiil Uzerindeki Hece Dizilimi 2

? Niihiift makaminda bestelenmis bu kisim Héfiz Seyda (Abdiirrahim Dede)’nin Irak ayininin (Hatipoglu, 2011, s. 140-141)
iiciincii seldminda tespit edilebilmistir.
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Bu vezin yerlesimi giiftenin bir tef’ile kisa olmasi sebebiyle sonuna terenniim eklenmis olmasi haricinde
Sehnaz ilahiyle aynidir.

Sonug olarak Devr-i Kebir usiliiniin yiiriikk mertebesiyle bestelendigi agiga ¢ikan ve Nazif Dede Hz.’nin
Mevlevi-mesreb sozleri tlizerine kurulmus bestenin, giifte yapisi, giifte icerigi ve ustl kullanimi yoniinden bir
takim belirgin 6zellikler tasidig1 goriilmektedir. Hatta Antoloji’de (Ergun, 2017, s. 543) yer alan “Haci Hasim
Bey” baslig1 altina kaydedilmis tek eser olan Stizindk ayinin sozlerini inceledigimizde, tam da {iglincii selamimn
basina denk gelecek olan kismin (“Ey ki hezar aferin” sozleriyle baslayan giifteden 6ncesi) bu eserin sézlerinden
bestelenmis oldugu anlasilmaktadir. Bu bilgiler dogrultusunda da, bestenin, bir Mevlevi Ayin-i serifinin tigiincii

selammin ilk kismi oldugunu 6ne siirmek miimkiin hale gelmistir.
Sehniz ilahinin Baska Bir Mevlevi Ayiniyle Detayh Karsilastiriimasi

Elde edilen bu bilgiyi daha da kuvvetlendirmek igin benzer 6zellikler tasiyan baska bir ayin daha arastirilip
daha detayl1 bir incelemeye tabi tutulmustur.

Birgok Mevlevi ayininin iigiincii selammin ilk kism1 bu ildhiyle karsilastirilinca oldukc¢a benzer bigim ve
climle kurgularm kullanildigi goriilmektedir. Arastirilan ayinlerin iginde {iglincli hanesi hem bi¢im kurgusu
olarak, hem ustil-vezin yerlesimi olarak hem de miizik ciimle kurgular1 olarak oldukca benzer olan bir ayin

karsilastirma icin segilmistir. Bu 4yin, Hasim Bey gibi Ismail Dede ekoliiniin mensiibu bir bestekar olan Zekai

AAAAA

AAAAAA

AAAAAA

Eserin Mevlana Hz. ne it giiftesi aruzun Remel bahrindeki “failatiin failatiin failatin failiin” vezninde insa
edilmistir. Beyitler halindeki giifte yine beyitler halinde ele alinarak bestelenmistir. Giifte bi¢cimi Sehnaz ilahiyle
tamamen aynidir.

Bu eserin de niishalart karsilastirilinca eski niishalarinin  28/4 6lcegiyle (Ergen, 2010) yazildigi
anlasilmaktadir. Fakat daha sonradan yazilan niishalar 28/8 (Hatipoglu, 2011, s. 309) veya 14/4 (Cevikoglu,
2011b, s. 484) olarak yazilmustir ki Sehnaz ilahi incelenirken de buna gerek duyulmustu.

Eserin bi¢im kurgusu, miizik ciimleleri ve miizik ciimlecikleri su sekilde tesbit edilmistir:

(a) ciimlesi 1. ve 2. dlgiiler boyunca siirmektedir. ilk yedi dortliigii “7” miizik ciimlecigini, sonraki yedi
dortligi “2” miizik climlecigini, sonraki 14 dortliigii de “3 ” miizik climlecigini olusturmaktadir.

(b) ciimlesi 3. ve 4. dlgiiler boyunca siirmektedir. ilk yedi dértliigii “4” miizik ciimlecigini, sonraki yedi
dortligi “5 " miizik climlecigini, sonraki 14 dortliigii de “6 ” miizik climlecigini olusturmaktadir.

(c) ciimlesi 5. ve 6. dlgiiler boyunca siirmektedir. ilk yedi dortliigii “7” miizik ciimlecigini, sonraki yedi
dortligi “8” miizik climlecigini, sonraki 14 dortliigii de “3” miizik ciimlecigini olusturmaktadir.

Burada ortaya ¢ikan miizik ciimlesi kurgusunun Sehnaz iléhiyle ayni oldugu goriilmektedir.

Bestekarin eserde miizik ciimlecik ve ciimlelerini siralayarak olusturdugu bigimin kurgusu soyledir:

Tablo 2. Eserin Bigcim Kurgusu (2)

Ciimle(ciimlecik) | a(/,2,3) | b(4,5,6) | c(7,8,3) | b(4,5,6")
Olgii no. 1,2 34 5,6 7.8

Misra 1. misra |2.misra |3.misra | 4. misra
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Bi¢im kurgusu miizik ciimleleri ve bulunduklar: 6lgiilerin numaralariyla birlikte A[a(1,2) + b(3,4) + ¢(5,6) +
b(7,8)] formiiliiyle ifade edilmistir.

Gosterilmis olan tablo ve formiil “3” miizik climleciginin tekrar1 ve (b) miizik ciimlesinin ikinci okunusunda
farklilasan “6"” climlecigi hari¢ Sehnaz ilahininkiyle bigimsel olarak aynidir.

Eserin bu haliyle terenniimsiiz bir nakis yapisinda oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Miizik ciimlecikleri 7/4, 7/4 ve 14/4 &lgiilen siirelerle siralanmustir. 11k iki tef’ile iki ayr1 miizik ciimlecigiyle
bir 6l¢ii siiresince bestelenmisken, son iki tef’ile bir miizik climlecigiyle yine bir dl¢ii siiresince bestelenmistir.
Hece dizilimi ikinci hecelerin birer dortliik siireyle yer degistirmelerinin haricinde miizik ciimleleri arasinda
benzer kurgulanmaktadir. Bu 6zellikler de Sehnaz ilahiyle aynidir.

Eserin miizik ctimleleri 6zelindeki degerlendirilmesi sdyle yapilmistir:

(a) ciimlesi eserin zemininini olusturmaktadir. {lk musra’a iki 6lcii boyunca eslik etmektedir. Burada
olusturulan ciimle-ciimlecik kurgusu diger ciimlelerde de istisnasiz olarak tekrar edilmektedir. Birbirine esit iki
kisa miizik ciimleciginden ve bunlardan her birinin iki kati siireye s&hip uzun bir miizik ciimleciginden
miitesekkildir. “2” ile “3” arasmdaki ayrim Sehnaz ilahinin aksine burada oldukca acik ifdde edilmistir.

(b) climlesi eserin kurgusuna uymaktadir. Zemin kismiyla benzer bir ritim kurgusuna sahiptir. Bu miizik
ciimlesinin (c)’den sonraki tekrarinda “6” ciimleciginin ikinci yaris1 ayin biciminin bir geregi olarak (Oztuna,
2006, s. 134) Aksak Semai usiliine uyarlanip {iglinci seldmin devamindaki saz kismina ustl geckisi
saglanmigtir. Bu durum Sehnaz ildhide karsimiza ¢ikmamaktadir.

(c) climlesi eserin climle kurgusuna uymaktadir. “3” miizik climlecigi (a) miizik ciimlesinden alinarak tekrar
edilmistir ki iki konumda da (b) ciimlesine bir oktavlik bir yiikselisle baglant1 saglamaktadir.

Zemin kisminda ortaya koyulan ve diger kisimlarda tekrar eden eserin miizik ciimlesi kurgusu ve ustliin

ezgiye esligi su sekildedir:

. _Per_de i di ger me zen ciiz
Devr-i Kebir
|| h N | | | h b
< 35— ) o — - —
| Vv | [ | Vv
Deuvr-i Kebir (Rauf Yekta)
|| h AN h b
H—%’% st - = - = 1o e = 14 < - s
| v ¥ | V¥
3
a
9 #u T T } I. | r I r 1 r
o e ————
D] 1
per dei dil da rn  ma -Saz-
Vv ¢ 111 T v
\ Vv | l 1 4 4

Sekil 8. Ezgi ve Usil Esligi 6

Eserin usilil tizerindeki vezin yerlesimi de su sekilde yapilmigtir:



44 Girak

Deuvr-i Kebir Usulii

| | h A b | | [ h b | | b N | | [h b
ﬁi..,) | = = = — = — i o = & - & & R J-"AJH & — = & | = i & = o =
v P T 11 \ vy \ ve T T | 4 v
Devr-i Kebir Usulii (Rauf Yekta)
s D J 3 S T J Db
V7 [ \ vo¥ \ Ve \ vy
Hece Dizilimi
D | i I — i 1 1 o
Per de i di ger me zen ciiz per de i dil di n ma
fa i la tin fa 1 14 tiin fa i la tin fa 1 lin

Sekil 9. Usiil Uzerindeki Hece Dizilimi 3
Hece diziliminin de miizik climlelerinin ikinci dl¢iilerde goriilen istisnalar hari¢ Sehnaz ilahiyle ayni oldugu
goriilmektedir.
Hasim Bey’in Sehnaz ilahisinin, bir Mevlevi ayininin ii¢lincii seldminm ilk kismi oldugu fikri, karsilastirma

sonucunda elde edilen bulgularla desteklenmistir.
Sonug¢

Bestekarin hayatina dair bilgiler sayesinde; Hasim Bey’in, muhéfazakar gelenege aykir1 olarak sozlerini
Nazif Dede Hz.’nden segerek besteledigi iki Mevlevi ayini bulundugunu, fakat bunlardan Szindk makéminda
olanin bir kez meydan gordiikten sonra Konya Celebisi tarafindan icrasinin men edildigi bilgisine sahibiz.
Sehndz olan ise hi¢c meydan gormemis, dolayisiyla sozlii ve yazili kiltiir vasitasiyla saglikli olarak
aktarilmamistir. Hasim Bey bu besteleri Hz. Mevlana’nin sozlerini giydirip tekrar giindeme getirmek istemisse
de basarisiz olmus olacak ki giinlimiizde eserlerin bu halleriyle ilgili herhangi bir niisha bilinmemektedir.

Hasim Bey’in bestelerinin arasinda goze ¢arpan, giiniimiize ulagmis ilahi tiiriindeki tek eseri bu baglamda
mercek altina almarak tartisilmistir. Incelenen niishalar arasinda énemli farklar bulunmamasi verimli bir edisyon
kritik imkanin1 ortadan kaldirmistir. Fakat niishalarin ortak igerigi lizerinde yapilan detayli bir inceleme, usil
yapisinin Devr-i Kebir ustliiniin 28/4 mertebesine degil de 28/8 mertebesine daha uygun oldugunu ortaya
¢ikarabilmistir. Mevlevi dyinlerinin {iglincii selamlarmda %78 (Karadeniz, 2013, s. 3) ¢ogunlukla kullanilan bu
ustl mertebesi ve giiftenin sdzel ve yapisal igerigi bir arada degerlendirilince eserin bir Mevlevi ayininin {igiincii
selaminin ilk kismi olabilecegi fikrini dogurmustur. Bu yiizden iiciincii selaminda ayni bigimsel oOzellikler
bulunan bir giifteye sahip bir Mevlevi ayini tespit edilmesi ve ilahinin bu ayinle karsilastirilmasi amaciyla ayin
repertuvart aragtirtlmistir.
sekilde incelenmistir. Bu sirada Sehnaz 1lahi’nin incelemesiyle de karsilastirilmistir. Karsilastirma sonucunda
miizik ctimlelerinin yapilarinin, eserlerin bi¢im kurgularmin, giifte bicimlerinin, ustllerinin, ustil mertebelerinin
ve usil-vezin yerlesimlerinin ¢ok biiyiik oranda ayni oldugu goriilmiistiir.

Calismada ortaya ¢ikan bagka bir sonug da Tiirk miizik geleneginde, sozlii kiiltiirden yazil kiiltiire gegiste, bu
calismada karsilastigimiz gibi bazi sorunlar yasanmis oldugudur. Bagka bir ¢calismada da (Cirak, 2018, s. 13-32)
niishalar1 arasinda degisen konumlandirmalarla Sofyan ve Diiyek ustllerine yerlestirilmis bir ildhinin usiliiniin

climle yapilarindan yola ¢ikarak Devr-i Kebir oldugu tespit edilmisti.
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Sehnaz ilahinin, bestekdrin giinlimiize ulasan tek ildhisi olmasi, kendisinin yasaklanan A&yinlerinin
unutulmamasi igin ¢aba sarf etmis olmasi ve bu eserin biitiin 6zellikleriyle bir Mevlevi ayininin {igiincii
selammin ilk kismina benziyor olmasi1 gibi bilgiler bu ildhinin aslinda Hasim Bey’in unutulan Sehnaz ayininin
bir parcasi oldugu fikrini kuvvetlendirmektedir.

Calismada ortaya ¢ikan sonuclar dogrultusunda eserin geleneksel Tiirk miizik kiiltiiriinde yasadig siireg ile
ilgili bazi tahminlerde bulunmak miimkiin hale gelmistir. Hasim Bey’in herhangi bir Mevlevihanede meydan
gormeyen Sehndz ayini yasaklanmis olsa da, kendisi, 6grencilerine bu eseri mesk etmis fakat giintimiize sadece
bu kism1 ulagmis olabilir. Bunun yaninda yasag bir sekilde ihlal edebilmek iimidiyle sadece tiglincii selamin ilk
kismini bir ilah1 olarak 6grencilerine aktarmig da olabilir. Ayrica tiim bunlarm yani sira azizinin sdzlerine yaptigi

bestelerin yasaklanmasina iiziilerek bu sozlerin duyulmasimi saglamak igin yeni bir eser olarak Sehnaz bir ilahi

bestelemis olmasi da ihtimaller dahilindedir.
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Sehnaz I1ahi "Hak-i pay-i Hazret-i Molla-y1 Rimi'yem"
Beste: Hasim Bey
Giifte: Hasan Nazif Dede Hz.

Devr-i Kebir

si ri ha s1 vet me nem

da ne i hik met me nem

leAli nin sir r1 yem

Hak-i pa-yi Hazret-i Molla-y1 Rimi'yem veli
Kimyadir tiynetim iksir-i hdsiyet menem

Sems i Mevlana Muhammed'le Ali'nin sirriyem
Bir mutalsam kenz-i piirdir ddne-i hikmet menem

Ek3
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