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oz

Thsan Oktay Anar’in Suskunlar’1, postmodern tavrin tekniklerini ihtiva eden dekonstriisiyon ve tasavvufi-
Mevlevi biiyiilii diinya mitosuyla sekillenmistir. Postmodern tavir, hakiki olma iddiasinda olan her tiirlii seyin altini
oymakta ve metafizik baglami zedelemektedir. Hakikat ise ebedi oldugundan, insan kendini ebedi olanda hakli ve
mutlak bulmakta, ebedi olam1 kaybettigi siirece sonlu olmanin dayanilmaz eksikligini hissetmektedir. Bu da
kaginilmaz olarak nihilizmi ve pesimizmi kosullar. Postmodern tavrin bu Ozelligi (radikal nihilizm ve
dekonstriiksiyon), inceledigimiz anlatida tasavvufi-Mevlevi biiyiilii diinya mitosu ile kars: karsiya getirilmistir.
Anlatida tasavvufi-Mevlevi bir zemin se¢ilmesi, bu zeminin son derece kiiltiirel ve toplumsal oldugunu, dolayisiyla
belli bir kimlige ve bakis agisina sahip oldugunu géstermektedir. Oyle ki bu bakis agist kendi kimliginden bir
ebediyet mitosu iiretebilmistir. Bu mitosta hakikat, musiki araciliiyla terenniim edilmektedir ve anlatida olaylar
zinciri ahengi bozuk hakikat ve esas hakikatin arayis1 gercevesinde tasvir edilmektedir. Tasavvufi-Mevlevi biiyiili
diinyay1 temsil eden musikisinas karakterler, kendilerine diisman olan postmodern tavrin metafizik baglamindan
kopmus insanimi temsil eden karakterlerle miicadele i¢indedir. Bu miicadelenin merkezi konumunda yer alan
Eflatun, esrarengiz bir ses duyar ve anlatinin tasavvufi-Mevlevi zeminini temsil eden bir karakter olarak seyr i siiliik

eder, ancak postmodern tavrin dekonstriiksiyonuna ugrar. Yine de bu dekonstriiksiyon esasinda nihilizme degil de
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hakikate ulasmaya yardimci olacagindan, Suskunlar, postmodern tavrin kendi i¢ine doniik elestirisini olanakli kilan
yeni bir gerceklik zemini olarak tasavvufi-Mevlevi biiyiilii diinyay1, insanoglunun ebediyet ihtiyacini karsilayan bir

mitos olarak okura sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mevlevilik, Hakikat, Musiki, Postmodern dekonstriiksiyon, ihsan Oktay Anar

ABSTRACT

Thsan Oktay Anar’s Suskunlar is shaped by the myth of the sufi-Mawlawi magical world and deconstruction
which includes the techniques of postmodern attitude. The postmodern attitude undermines all kinds of things that
claim to be genuine and undermines the metaphysical context. This inevitably conditions nihilism and pessimism. This
feature of postmodern attitude (radical nihilism and deconstruction) is confronted with the myth of the sufi-Mawlawi
magical world in the narrative we examined. The selection of a sufi-Mawlawi basis in the narrative shows that this
ground is extremely cultural and social, and therefore has a certain identity and perspective. So much so that this
perspective was able to produce a myth of eternity from its own identity. In this myth, the truth is chanted through
music, and in the narrative, the chain of events is depicted within the framework of the search for the disharmonious
truth and the essential truth. The characters representing the sufi-Mawlawi magical world are struggling with
characters that represent the person who is disconnected from the metaphysical context of the postmodern attitude
that is hostile to them. Eflatun, who is at the center of this struggle, hears an enigmatic voice and acts as a character
representing the sufi-Mawlawi basis of the narrative, but undergoes the deconstruction of the postmodern
attitude. Nevertheless, since this deconstruction will essentially help to reach the truth and not nihilism, Suskunlar
presents the sufi-Mawlawi magical world as a mythos that meets the eternity need of mankind as a basis for reality
that enables self-criticism of the postmodern condition.

Keywords: Mawlawiyah, Truth, Music, Postmodern deconstruction, Thsan Oktay Anar

Extended Abstract

Thsan Oktay Anar’s Suskunlar have two floors that are confronted. One is deconstruction,
which is the most important tool of postmodern attitude, while another is the myth of the
magical world of sufi-Mawlawi. At first glance, we seem to be facing a postmodern narrative,
especially with the use of irony and parody techniques. However, when we look carefully,
we realize that there is an attitude beyond the usual nihilism of the postmodern attitude. This
attitude is the introvert deconstruction of postmodern deconstruction, that is, in a way, its
criticism. The most basic feature of postmodern deconstruction is the undermining of the
‘everything’ that claims to be true. But it doesn’t really undermine ‘everything’ because it
doesn’t involve itself in everything. If he had included itself, he would have discovered that
all it did was radical nihilism and meaninglessness. Suskunlar, on the other hand, complete
the ‘everything’ that postmodern deconstruction deals with at this point. Now postmodern
deconstruction is also included in this ‘everything’. However, in order to do this, it creates

a myth of truth that can be deconstructed in front of the deconstruction. This mythos is the
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myth of the magical world of sufi-Mawlawi. Sufism says that in order to reach the truth, it
is necessary to sayr u suluk. Mawlawiyah uses music as an important tool in this way. In
Suskunlar, we can say that there is a sufi-Mawlawi attitude, since the characters who desire
to reach the truth show both mystical and Mawlawi characteristics in this context. Thus, the
myth of truth that is brought before postmodern deconstruction becomes the myth of the
magical world of Sufi-Mawlawi. Human beings always need narratives of truth and mythos
that characterize eternity. This situation has become impossible as postmodern deconstruction
has always undermined it. Thus, instead of myths that inevitably characterize eternity and will
prevail for many years, myths are always destined to be undermined. This made it inevitable
to talk about the truth nonstop and involuntarily eliminate the quality of eternity. Thus,
postmodern deconstruction damaged the metaphysical context of man. Eflatun, a character
who represents the sufi-Mawlawi ground in Suskunlar, the sayr u suluk does so because he
wants to find the truth. However, it is subjected to postmodern deconstruction. It is constantly
ridiculed and presented to the reader in an ironic and parodying way. However, thanks to this
irony and parody (i.e. deconstruction), he arrives at a place called Galata Mevlevihanesi.
Here, he discovers that music is a very important tool for the interpretation of truth and plays
the ney, an influential instrument in the Mawlawi. After this performance, he will no longer
speak and he will turn to the path of the truth. In addition, the narrative contains the myths
of the truth of mankind, and all of these mythos preach silence in order to generate the truth.
For example, a character named Zahir Efendi, son of Neyzen Batin Hazretleri in Suskunlar,
essentially represents Jesus, son of God because he, like Jesus, is crucified for the sake of
truth. Unlike the biblical advice of Jesus, he says that truth can be reinvigorated through
music, and that ultimately even silence is a note, so it is necessary to shut up about the truth.
In this context, Suskunlar state that it is futile to constantly chatter about truth in the world of
phenomena. Therefore, the main structure of the Suskunlar’s was shaped by both Platonian
and sufi-Mawlawi universe vision. It’s a vision of the immanent and transcendent. Just as
Platon philosophy is divided into a realm of phenomena and ideas, the universe is reflected
in Suskunlar through Neyzen Batin’s holiness and his son Zahir Efendi. The name Eflatun
also emphasizes the philosopher Plato. Not only does it emphasize, it has a character parallel
to Plato’s distinction between the realm of phenomena and the realm of ideas because while
trying to search for the truth in the realm of phenomena, he cannot find it in this world and
sees that the truth is transcendent and even when he finds it, there is no need to speak and
ask questions as he did while searching for it. As Socrates, who was involved in Plato’s
dialogues, said while refuting all kinds of phenomenal claims and truths and emphasizing the

realm of ideas, ultimately all Eflatun knows is that he knows nothing. Indeed, the truth is not
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knowledge. However, postmodern deconstruction subjects the truth to a destructive criticism
as if it were information. In Suskunlar, it is shown that there is no knowledge of truth using
both Platonian, Christianism and sufi-Mawlawi universe visions, it has been shown that truth
is possible only through music and is performed with the note of silence. For example, the
character named Seer of Yedikule [Yedikule Kahini], who sees science and knowledge as a
worldly need, receives the news that there are signs in the sky heralding the truth. If he looks
at these signs with the naked eye, he knows he’s going to go blind, so he closes one eye and
looks at it with the other. At this point, the postmodern attitude ironically deconstructs the
idea that we cannot comprehend the truth. However, this Seer of Yedikule, who we think
is the writer, then looks at the truth with the naked eye with one intact eye and conveys the
latest events to the reader. And since he can’t see anything after that, the seer shuts up and the
Suskunlar ends because once the truth is found, all that remains is silence. Thus, Suskunlar
uses the sufi-Mawlawi magical world floor to subject the concept of truth to postmodern
deconstruction. However, this deconstruction actually carved itself by enabling the floor to
be made possible instead of undermining this floor, thus the deconstruction of postmodern

deconstruction became possible.
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Giris

Suskunlar’da, postmodern tavri haiz bir zemin oldugu gibi tasavvufi-Mevlevi biiyiilii
diinya zemini de bulunmaktadir. Bu iki zemin, temelde ruh-beden ikiligine dayanmaktadir.
Hem Dogu diisiincesinde Mevlana iizerinden hem de Bat1 diisiincesinde Platoncu gelenek
iizerinden bu ikilik sembolize edilip yansitiimaktadir. Elbette bu ikilige sebep olan sey ise
insanoglunun hakikat karsisindaki konumudur. Caglar boyunca hakikati farkli sekillerde
algilayan ve agimlayan insanlik, giiniimiizde bunun altin1 oymakta ve bu kavramin mahiyetini
bir nevi alaya almaktadir. Bu baglamda postmodern tavrin hakikat kavramina siipheyle
yaklagmakta oldugunu sdyleyebiliriz. Bununla birlikte hakikati ironik ve parodik sunmak
amaciyla gecmis kiilliyat1 talan etmekte ve bu birikimin altini oymaktadir. Bu noktada
postmodern dekonstriiksiyonu salt bir yapibozum girisimi olarak degil ayni zamanda sonu
daima nihilizme varacak denli hakikatin altin1 oyma tavri olarak gérmekteyiz. Bu da bize bu
tavrin en 6nemli ve belirgin silah1 olan dekonstriiksiyonun daima itiraz eden ve hakikatin altin1
oyan bir yapiy1 haiz oldugunu gostermektedir. Ciinkii bu durum bilhassa ebedilikten yoksun
gerceklikler tiretmeye itmekte ve insanoglu hakikate ihtiya¢ duydugundan dolay1 da insanin
hakikat hakkinda siirekli gevezelik etmesine kaginilmaz olarak sebebiyet vermektedir. Oysa
Suskunlar’da olugturulan yeni gerceklik zemininde, hakikat gevezeligine adeta “sus” denmekte
ve tasavvufi-Mevlevi biiytilii diinya mitosu, bir cevap olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tasavvuf,
hakikate ulasma yolunda seyr i siilik etmek gerektigini soylerken Mevlevilik ise musikiyi
bu yolda olduk¢a 6nemli bir arag olarak kullanmaktadir. Anlatida da bu iki durum yan yana
islendiginden, tasavvufi-Mevlevi tabirini kullanmay1 uygun bulduk. Ayrica tasavvufi-Mevlevi
biiyiilii diinya zeminini insanoglunun ¢aglar boyunca hakikat karsisinda iiretmis oldugu biiyiilii
(veya fantastik) anlatimlardan olan “mitos” kavrami ile nitelendirecegiz. Ciinkii mitos hem bir
toplumun kiiltiirel yapisint hem de bu kiiltiirle olusan kimligini vurgulamaktadir. Dolayistyla bir
toplumun hakikat karsisinda tiretmis oldugu mitosu onun hayata bakis agisini da yansitmaktadir.
Bu noktada Suskunlar’da yer alan tasavvufi-Mevlevi biiyiilii diinya zemini de esasinda i¢inde
bulundugumuz toplum dairesinin hakikat kargisinda tiretmis oldugu spesifik bir bakis acist
oldugundan, mitos demek durumu daha agiklayici kilacaktir. Dolayisiyla Suskunlar 1 bahsini
ettigimiz bu iki zemine paralel olarak ele almadan 6nce postmodern tabirine odaklanmak ve

tasavvufi-Mevlevi diinya goriigiinii acimlamak yerinde olacaktir.
1. Postmodern Radikal Nihilist Tavir

Featherstone, postmodern tabiri i¢in, “post” dnekinin modernden sonraki bir kirtlmay1

imledigini soyler (Featherstone, 1996, s. 21). Bu kirilmay1 her ne kadar epistemolojik ve teorik
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sahada goremesek de pratik sahada gordiigiimiizii sdyleyebiliriz. Ancak bu durum, yine de s6z
konusu tabirin dogru oldugunu veya var oldugunu kanitlamaz. Nitekim Habermas, Giddens
ve Eagleton gibi isimler postmodern bir dénemin varligini yadsirlar. S6zgelimi Giddens,
postmodernligi modernligin daha radikallesmis bir asamasi olarak tanimlar (Giddens, 1994, s.
11). Bu agidan bakildiginda postmodern diye adlandirilan dénem veya diinya goriisii, esasinda,
modernligin kendi icinde meydana gelen bir tavir, bir tepki niteliginde goriilmektedir. Biz de

¢alismamizda postmodern tabirini modernligin i¢indeki bir tavir olarak ele alacagiz.

Peki bu tavrin sebebi nedir? Neden bunu hem inkér ediyor hem de kabul ediyoruz? Bu
sorular, esasinda negatifin ve pozitifin bir arada yer aldigini, konu tlizerinde herhangi bir
kararin net bir sekilde verilemedigini, gormezden gelinemeyecek bir karmasanin s6z konusu
oldugunu gostermektedir. Bu karmasanin sahnesi de insandir. Insandaki bu karmasa somut ve
soyut olan arasindaki gerilimin izdiisiimidiir, diyebiliriz. Elbette bu somut ve soyut ayrimini da
yine insan akli yapmaktadir. Insan aklinin Kant’in terminolojisine gore deneyim sahasindaki
fenomenlerden yola ¢ikarak soyut kavramlar iiretip hafizay1 ve diisiinceyi olusturdugunu
hatirlayacak olursak durum daha belirgin bir hal alacaktir. Ciinkii Descartes’in 6zellikle
iizerinde durdugu “diistince ve varlik paralelligi” (bir bakima buna “mind-body problemi”
de diyebiliriz), insan dogasinin beden ve akil arasinda siirekli gidip geldigini gosterir. Bu
bakimdan Kant insan aklinin dogal olarak (dogas1 geregi) metafizige yoneldigini sdyler (Kant,
2015, s. 15). Clinkii insan daima metafizik olana, somut olanin (fenomenler diinyasinin)
Otesine yonelmek durumunda kalir. Bunun en temel sebebi ise insanin anlama yetisidir, yani
aklidir. Ciinkii aklin olanagi burada yatar. Bu noktada Eagleton’in insan ve stimiiklii bocek
arasinda yapmis oldugu ironik karsilastirmaya deginmek, insanin akil sahibi olmasindan

dolay1 anlam arayigina mahkm oldugunu géstermesi agisindan agiklayici olacaktir:

Insan dedigimiz hayvan dile sahip oldugundan, duyumlu tepkileriyle
kisitlanmamis halde ¢ok hizli gelisme ve boylelikle kendisinin 6tesine gegerek
kendisini hiclige siiriikleme tehlikesiyle karst karsiyadir. Bu nedenle insan
varolusu heyecanli ama tehlikelidir, oysa bir simiikliibdcegin yasami sikici
ama giivenlidir. Bizden habersiz olarak yapmiyorlarsa eger, siimiikliibocekler
ve kunduzlar kiliglarini ¢ekerek birbirlerine saldirmazlar; kaldi ki dyle olsa
bile, hi¢ degilse ameliyat yapamayacaklarini biliyoruz. Anlama mahkim olan
bir hayvan siirekli risk altindadir. Kendisinin 6tesine gitmeye muktedir olmak

biz insanlarin dogasina 6zgiidiir. (2011, s. 92)

Ancak her ne kadar insanlarin dogasina 6zgii olan bu durum kaginilmaz olsa da ortada

herhangi bir denge halinden bahsetmek iyimser bir tavir olacaktir. Nitekim insanligin en
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eski zamanlarindan gilinlimiize olan macerasina bir géz gezdirdigimizde bu denge halinden
bahsetmek soyle dursun, dengeyi kurabilme noktasina en ufak bir yaklasmanin bile s6z
konusu olmadigini gérmek kaginilmazdir. Ornegin Yunan kiiltlerine baktigimizda (Orpheus,
Dionysos, Demeter) insan aklinin fenomenler diinyasini nasil da yogun bir sekilde fenomen
Otesi bir alana yerlestirdigini goriiyoruz. Dionysos ayinlerinde kendinden gegen ve bedenini
hakir gorecek denli 6te olana yonelmeyi arzulayan insanlar1 diisiindiigiimiizde bir dengeden
s6z etmek zor gibi goriinmektedir.! Orta ¢agda ise dzellikle Bati’da Hiristiyanligm bu
dengeyi saglamak i¢in zorlu bir gorev tistlendigini ancak bu gorevin sayisiz savas ve idamla
sonuglandigini gérdiigiimiizde ¢ok da basarili olamadigini sdylemek miimkiindiir. Nihayetinde
modern donem Orta ¢agin bu skolastik tavrina karsi ¢ikip akli 6n plana ¢ikarmis ancak aklin
ylkselisiyle beraber Nietzsche’nin tinli deyisiyle Tanr1 da 6lmiistiir. Artik her sey Newton
mekanigine gore islemekte ve hesaplanmaktadir. Somut olanin 6tesi diye bir sey kalmamustir.
Bu durum esasinda aranan orta noktanin bulunmasi yerine yukarida bahsettigimiz dengenin
yine saglanamadigini, yalnizca terazinin diger tarafinin agir bastigini bize gostermektedir.
Bu sefer akil yiiceltilmis ve ilerlemeci mantik hakim olmustur. Bu noktada akli temel alarak
insana, topluma, genel olarak hayatimiza “nesnel” bir tanim getirebilme ¢abasini en belirgin
sekilde veren Auguste Comte’u hatirlamak faydali olacaktir. Raymond Aron, Comte’un
diisiincelerini tahlil ederken sunlar1 sdyler: “Insan tarihinin tek olabilmesi icin, insanin biitiin
toplumlarda, biitiin dénemlerde, bilinebilir ve tanimlanabilir belirli bir dogasinin olmast
gerekir.” (1986, s. 82)

Insanim hakikat karsisinda ikircikli bir problemi vardir. Ciinkii fenomenler diinyasini yeterli
bulamamakta yahut onu daima aklin olanaklariyla soyut olarak diisiinmektedir. Yukarida
da bahsettigimiz gibi diislince tarihinde bunun 6rneklerini goriiyoruz. Diisiince tarihindeki
bu karmasaya nihai bir ¢6ziim bulunabilmis degildir. Postmodern tavir, modernizmin aklt
onceleyerek dengeyi sagladigi yanilsamasina karsidir. Ancak Eagleton’nin Postmodernizmin
Yanmilsamalar: adli ¢aligmasinda dedigi gibi bu tavrin kendisi bagka bir elestiriyi olanaklt
kilar. Ciinkii bu iddiay1 6ne siiren postmodern tavir da kendi kendini elestirmeyerek esasinda
kendini bir Gist veya bir otorite olarak konumlar. “Postmodernizme can veren elestirel bir
ruhtur, ama postmodernizm bu ruhu kendi 6nermelerine nadiren uygular.” (Eagleton, 2011, s.

41) Bu noktada postmodern tavrin bigimlerini kullanan Ihsan Oktay Anar’in Suskunlar’ inda

1 Bu noktada Nietzsche’nin Antik Yunan diinyas: iizerine diisiincelerinde tam tersine Apollon ve Dionysos
ikiliginin bir gesit denge unsuru olusturdugunu soyledigini biliyoruz. Ancak yukarida bahsettigimiz
Nietzsche’nin tragedya kuramriyla karistirllmamalidir. Nietzsche bu dengenin varligini Antik Yunan tragedyasi
ve giindelik yasami tizerinden Homeros ve Hesiodos sonrasi sistematik Yunan mitolojisi metinleri baglaminda
aciklar. Bizim belirttigimiz, Homeros ve Hesiodos Oncesi Yunan kiiltlerindeki ayinler ve ritiiellerdir. Jacob
Burkchardt’in Yunan Kiiltiirii Tarihi adli eserini, Friedrich Wilhelm Nietzsche’nin 7ragedyanin Dogusu adli
eseriyle karsilagtiriniz.
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bu durumun &zellikle imlendigini ve postmodern dekonstriiksiyonun kendi i¢ine doniik
elestirisini yapmaya ¢alistigin1 goriiyoruz. Bu elestiri ise yazarlik zekasini 6ne ¢ikaran bir
sekilde tasavvufi-Mevlevi zemin kullanilarak yapilir. Insanoglu giiniimiizde siirekli mit
iiretmekte ve higbir mitte ebediyet arzusuna ulagamamaktadir. Cilinkii iiretilen bu mitler
dissellikten yoksun ve metafizik baglamidan kopuk olarak insa edilmekte ve “gergekten”
uzak kalmaktadir. “Gergek artik islemsel bir gériiniime sahiptir. Aslinda buna gercek bile
denilemez, ¢linkii ¢evresinde onu sarip sarmalayan bir diigsellik yoktur.” (Baudrillard, 2020,
s. 15) Yine Baudrillard’in dedigi gibi yalnizca kendimizi simiile etmekte ve hakikat hakkinda
bol bol konusmaktayiz. Cilinkii s6z konusu “iretilen gergeklik”, insanoglunun tahakkiimiine
gore islevsel bir boyutta sekillenmektedir. “Bu gergegin tiim gostergelerine sahip, ger¢cegin
tiim asamalarina kisa devre yaptiran kusursuz, programlanabilen, géstergeleri kanserli hiicreler
gibi ¢ogalarak dort bir yana savuran bir makinedir.” (Baudrillard, 2020, s. 15) Bdyle bir
simiilasyonlar ¢aginda tiretilmis ve daima alt1 oyulan hakikatin insana ebediyet hazzi yasatmasi
miimkiin degildir. Oysa insanoglu mitosa, dolayisiyla mitosun sundugu ebediyete muhtagtir.
Ciinkii yapay olmayan mitos, Nietzsche’nin de yorumladig: gibi, insanin kendini kaybettigi
ve esas benligini musiki yoluyla terenniim edip hakikatin ebedi halini algilamasini olanakli
kilar. Insan, “Karsisinda devinen mitos acisindan, kendini bir tiir ‘her seyi bilme durumu’na
yiikseltilmis hissettigini, sanki gézlerinin gérme giicliniin yalnizca bir yiizey giicii olmakla
kalmayip iglere niifuz edebildigini ve sanki istencin kabarmalarini, giidiilerin savasimini,
tutkularin yiikselen irmagini, simdi miizigin yardimiyla, adeta duyularla goriilebilir, canlt
devingen ¢izgiler ve figiirler bollugu gibi karsisinda gordiigiinii ve boylelikle bilingdist
heyecanlarin en narin gizemlerine dek dalabildigini animsayacaktir.” (Nietzsche, 2016, s. 131)
Iste bu noktada Thsan Oktay Anar’mn Suskunlar’da ortaya koydugu tasavvufi-Mevlevi zemin,
hem postmodern tavrin radikal nihilizmine ige doniik bir elestiri olanagi yaratmakta, hem
de ebediyeti terenniim etmemizi saglayacak mitosumuzdaki orijinaliteyi okura sunmaktadir.
Bu noktada romana gegmeden evvel tasavvufi-Mevlevi zemini anlamak adina Mevlana’nin

goriislerine ve diisiince diinyasina da konumuz baglaminda kisaca gz atmak yerinde olacaktir.
2. Mevlana ve Mevlevilik

Bahis olundugu iizere biitiin bir diislince tarihinde ruh-beden ikiligi zemininde ortaya
cikan dengesizligi Mevlana’da da bir problem olarak gériiyoruz. Ozellikle insan1 anlamaya
calisan, dolayistyla insandan yola ¢ikan Mevlana’nin dgretisinde bu ikilik merkezi konumdadir.
Mevlana, tin ve ten arasindaki miinasebeti su sekilde agimlar: “Sen su beden degilsin, o gozsiin
sen, o goriissiin; cam goriirsen bedenden kurtulursun. Insan, gdzdiir, goriistiir; dtesi ettir, deridir;

insanin gozii neyi goriirse degeri o kadardir insanin.” (Golpmarli, 1985, C. 6, beyit: 814)
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Diinyevi alemde hakikati aramak onun hakkinda bos gevezelik yapmaktan baska bir sey
degildir. Insanoglu bedene olan mahpuslugunun 1stirabin1 ¢ekerken hakikati yanlis yerde
aramaktadir. Oysaki Mevlana, beden ve ruh arasindaki ayrimi ortaya koyarak bedene ve
ruha nasil bakmamiz gerektigini sdyle belirtir: “Bilesin ki ten, elbiseye benzer; yiirii de bu
elbiseyi giyeni ara, elbiseye siirtiiniip durma. Cana, tanriy1 bir bilmek bir tanimak hos gelir. ..

Goriinmeyen bir baska el var, bir bagka ayak var.” (Golpinarli, 1985, C. 3, beyit: 1610)

Nihayetinde anliyoruz ki beden kafesinden ¢ikmak i¢in insan-1 kdmil olmak elzemdir.
Insan-1 kamil diisiincesi ise Mevlana’da dncelikle insanin gériingiiler Aleminde icine diistiigii
tuhaf sorular ve ¢ikmazlarla tasvir edilir. Bu kaotik hali anlatirken Mevlana, adeta biitiin bir

insanlik adina konusur gibidir.

Kimim ben? Nigin bir siirii vesveseler icindeyim? Neden oradan oraya
stirtiklenip duruyorum? Fezalardaki yildizlardan birisi miyim ki burgtan burca
gecer, ugursuzluklara aglar, mutluluklara giilerim? Goklerin burglarindaki
alcalis ve yiikselislerde bazen riizgarlarla siiriikklenir, bazen de kayitlarla
baglanirim. Bazen yanan ates, bazen cosan sel olurum. Ne asildanim, ne
fasildanim, hangi pazarlarda satilirnm? Bazen gulyabanilerin yolunu bile
keserim. Bazen i¢i daralmis ve hiiziinliiyiim. Bazen bu iki halden de uzagim ve

en yiiksek nesnelerden de yiiksegim. (Yakisan, 2008, s. 18)

Gordiiglimiiz gibi Mevlana da fenomenler aleminden Gte olana, esas olana hasret
duymaktadir. O, i¢inde bulundugu adlemde siradan bir mahliik olarak basitligini hissetmektedir.
Ancak bir o kadar da hakikat erbabidir. Ciinkii o dlemi bir biitiin olarak terenniim etmek
ister. Bu, ¢ok dalgali bir diisiince bi¢imidir. Her an cevaplar1 zor bulunabilecek tiirden
sorular sorulmaktadir. Mevlana’nin bu sorulara cevabi ise onun sistemlesmis 6gretisinde
bulunmaktadir. Elbette bu 6gretide hakikati bilmekten ziyade onu terenniim etmek 6n plana
cikmaktadir. Hakikati terenniim etmek ise herkesin yapabilecegi bir is degildir. Bunun igin
insan-1 kAmil olmak gerekir. Insan-1 kAmil olmak da tipk1 deryada inciyi arayan dalgicin

gorevi gibidir. Mevlana bu mecazi ise Fihi Md Fih adli eserinde soyle kurar:

Mesela birisi, denize girip / tuzlu sudan ve timsahlarla baliklardan baska
bir sey gormez; ve denizde bulundugunu haber verdikleri gevher nerededir?
Yoksa hadd-i zatinda gevher mi yoktur? der. Halbuki gevher, miicerred denizi
gormekle ne vakit hasil olur? Simdi... Eger yiizbin kere denizin suyunu tas tas
alsa gevher bulamaz. Gevhere vusil i¢in dalgi¢ lazimdir; o da her dalgi¢ degil.

Calak ve tali’i yaver bir dalgic ister. Bu hiinerler ve ilimler, denizin suyunu
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tasla almak gibidir. Gevhere yol bulmak baska tiirliidiir. Cok kimseler vardir
ki, biitiin hiinerler ile araste olmuslar ve sadhib-i mal ve cemal bulunmuslardir.
Ancak onlarda o ma’na yoktur. Ve yine ¢ok kimseler vardir ki, zahirleri harab ve
hiisn-i stiret ve belagatten aridirler. Ancak o baki olan ma’na onlarda bulunur;
ve 0 ma’na budur ki, insan onunla miiserref ve miikerrem olmustur; ve o véasita

ile sair mahlikat tizerine kesb-i riichan eylemistir. (2002, s. 169)

Burada anliyoruz ki fenomenler aleminin basitligi ile manaya ulasmak kabil degildir.
Manaya, yani esas gevhere ulagsmak i¢in insan-1 kdmil olmak gerekmektedir. Ancak siradan
bir dalgi¢ degil gercekten hakikati terenniim etmek i¢in biitiin hassalarini oraya yonlendirmis

bir dalgi¢ olmak elzemdir. Nihayetinde bunu basaran kisi insan-1 kdmil olmakla sereflendirilir.

Insan-1 kAmil olma durumu seyr i siiliku tamamlamakla miimkiindiir. Seyr ii siiltk bahsi
hem tasavvufl diizlemde hem de Mevlana’da 6nemlidir. Bu noktada Mesnevi’nin 3636 ve
3660 no’lu kisimlarinda Mevlana, devir nazariyesi ve seyr U siilik hakkindaki diisiincelerini
anlatmisti. Bu beyitler iizerine Abdiilbaki Golpimnarli tarafindan yapilmis bir serh
bulunmaktadir. Golpinarli bu serhinde insanin cansizlar aleminden canlilar alemine gegisini
ve bu gegiste belirleyici olan unsurlar tahlil etmektedir. “Cansizlar, unsurlara, canlilara doner;
canlilar, bitkileri yerler; insansa biitiin bunlar1 yer. insanin maddesi meni haline gelmeden
once alemin ciizii’lerinde daginik bir haldedir (...)” Golpiarli devir nazariyesinin tenasiihle
bir ilgisi olmadigina dair bir dikkati aktararak “kiilli ruh”un alemdeki biitiin zerrelerde var
oldugunu ve insandaki parcasinin da ona “anlamak, sdylemek, diisinmek™ gibi nitelikler
kazandirdigim belirtir. (Golpinarli, 1985, beyit: 3636) Insanin tekamiil siireci de bu ruhun

kendisini yaraticistyla bulusturmasi ile miimkiin olabilecektir.

Ote yandan Mevlana’nin insan-1 kAmil olma ve hakikati terenniim etme yolundaki en
biiyiik araci ise musikidir. Mevlevilikte musikinin énemli bir yeri oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Insanin zorlu yollardan gecerek ulasmaya calistig1 hakikat tektir. Bu teklikte
yok olmak esas amactir. Musiki vasitasiyla insan alelade olan bedeninden siyrilir, hakikatten
uzaklasmasina sebep olan kesret aleminden kopar ve vahdet aleminde yok olur. Ancak bu
yok olusu bir olumsuzlama olarak diisinmemeliyiz. Tam tersine bu bir olumlamadir. Ciinkii
yokluk ve varlik fenomenler alemine hapsolmus bir insanin anlayabilecegi bir sey degildir.
Yokluk ve varligin birligi insan-1 kdmil ile anlasilabilecek bir seydir. Insan-1 kAmil olabilmek

ise ancak hakikati terenniim etmekle kabildir.

Mevlana’nin ney ve insan-1 kamil arasinda kurmus oldugu iligki, temelde onun hakikate

eren veya ona ulagmaya cabalayan insani anlatmak icin kurdugu énemli bir mecazdir. Ayni
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zamanda onun dgretisinin musiki ile olan bagini da gdzler 6niine sermektedir. Tabi yine bu
bagin Mesnevi’nin ilk on sekiz beytinde vurgulanmis olmasi onun 6gretisinde musikinin ne
kadar nemli bir yeri oldugunu bize gosterir. Bu baglamda Mesnevi’nin ilk on sekiz beytine
bakilabilir. S6z konusu beyitlerde kurulan mecaz, insanin hakikate erisme arzusunu tatmin
edebilecegi bir yol haritas1 sunmaktadir diyebiliriz. Ayn1 zamanda bu beyitlerdeki anlam
derinligi, tasavvufi-Mevlevi diinya goriisiiniin de bir nevi dzeti gibidir. Abidin Pasa ney ile
insan-1 kdmil arasindaki iligkiyi anlatirken “Ney kesilmeden evvel, kamiglikta iken daima
biiyiir, taze hayat bulurdu. Arifin ruhu da ruhlar aleminde iken nihayetsiz manevi lezzetlerden
istifade ediyordu” demektedir. Bu benzerlikten hareketle, neyden “asikane sadalar”, insan-1
kamilden de “asikane ve arifane sozler” ¢iktigini belirtir. Her ikisi de dinleyenlerin asklarini
arttir1p, hakikat aleminin sirlarin1 duyurmakta, hissettirmektedir. (Abidin Pasa, H. 1305, s. 21-
22) Dolayisiyla ney ve insan arasinda mecazi bir kader ortakligindan bahsedebiliriz. Bu agidan

Mevlana kendi 6gretisinde yer alan hakikat kavramini musiki araciligtyla pekistirmektedir.

Musiki ayn1 zamanda evrenin sadasini taklit etmedir. Bunu, Sokrates dncesi filozoflardan
Pisagor’da da gormekteyiz. Pisagor evrenin hareketi ve musiki arasinda matematiksel bir
bagnti kurmaktadir. Bu konuda Copleston, Aristoteles’i referans gostererek Pisagorcularin
kendilerini matematige adadiklarini fakat onlar i¢in 6nemli olan kesfin ise “lirdeki notalar
arasindaki miizikal aralarin sayisal olarak anlatilabileceginin bulunugu” oldugunu belirtir.
Notalar arasindaki uyum gibi evrendeki uyum da sayilarla ifade edilebilir gériinmiistiir
Pisagorculara. (Copleston, 1990, s. 35) Antik Yunan filozofu olan Pisagor’un dlem ve ahenk
arasindaki bu kesfi dikkate sayandir. Ote yandan, aktarilanlara gore Pisagor ve Mevlana

arasinda bu baglamda mecazi bir benzerlik de kurulmustur.

Yal¢in Cetinkaya’nin “Mevlevilikte Miizik Felsefesi” adli calismasindan edindigimiz
bilgilere gore Pisagor bir giin rityasinda kendisine “Kalk, falan denizin sahiline git. Orada garip
bir ilim tahsil edeceksin”, denildigini isitir. Bunun {izerine sdylenen yere giden Pisagor orada
kimseyi bulamamis ve kastedilenin goriinen anlamindan 6te bir ilim oldugunu anlamistir.
Gittigi yerden donerken de “(...) demircilerin atelyelerinden ahenkli bir sekilde yiikselen
c¢ekig seslerini duymus. Durup dikkatlice dinlemis. Dondiigiinde bu sesler {izerinde yeniden
diistinmiis ve aradig1 ilmi bulmus: Ahenk ilmi... yani seslerin ahengi iizerine kurulmus olan
masiki ilmi.” Pisagor bu diisiincelerini “ilahi feyz ve Rabbani ilham” ile derinlestirdikten
sonra bir tek teli olan bir alet yapmustir. Bu aleti kullanarak “(...) tevhide dair ingad ettigi
siirleri (miinacat) sdylemeye baslamis, halki ahiretle ilgili islere tesvik eden ilahiler okuyarak,

birgok kisinin diinya islerinin terk edip ahirete yonelmelerine vesile olmus(tur).” (Cetinkaya,
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2002, s. 135)?

Pisagor’un hakikate giden yolda musikiye rastladigi bu dykiiye paralel olarak Mevlana’nin
da musikiye rastlayigi benzer bir sekilde anlatilmaktadir. Ahmed Eflaki’nin aktardigina gore,
Mevlana bir giin Seyh Selahaddin Zerkib’un kuyumcu ditkkaninin 6niinden gegerken igeriden

gelen ¢ekig seslerinin ahengiyle semaya ve raksa baglamistir.

Kusluk vaktinden ikindiye kadar sema oldu. Ondan sonra Mevlana
‘Durdurunuz’ diye buyurdu. Tam bu sirada gliyendeler yetisti. Mevlana sema’ya

tekrar ciddiyetle baglayip bu gazeli sdyledi:
‘O kuyumcu diikkaninda bir hazine meydana ¢ikti.

Bu ne sekil, bu ne mana, bu ne giizel, bu ne giizel ilah.” (Ahmed Eflaki, 1989,
C. 1,s.461-463)

Kurulan benzerlik bize gosteriyor ki tasavvufi diinyadan aktarilan bu felsefi diistince sekli
Mevlana’ya kadar gelmistir ve bu durum, esasinda Mevlevilik ekoliiniin temelinde 6nemli
bir yer teskil etmektedir. Dolayisiyla son derece bilingli bir sekilde, Mevlevilikte yer alan
musiki araciligiyla hakikati terenniim etme mecazi, Suskunlar’da bir ebediyet mitosu olarak
ele alinmakta ve postmodern tavrin diinyevilesmis ve yapay gergekliklerine (simiilasyonlar)
bir cevap olarak okura sunulmaktadir. Bu noktada anlatinin amacini agik kilmak adina
Suskunlar’da yer alan postmodern tavir ve tasavvufi-Mevlevi biiyiilii diinya mitosu arasindaki

catismaya odaklanmamiz faydali olacaktir.
3. Hakikatin Altin1 Oyan Postmodern Dekonstriiksiyon

Yukaridaki agiklamalarimiz 1s1¢inda romana odaklandigimizda esasinda anlatinin ne sadece
postmodern tavirdan miilhem bir anlati oldugunu ne de salt tasavvufi-Mevlevi diizlemden
ibaret oldugunu sdyleyebiliriz. Thsan Oktay Anar’m Suskunlar’im okurken kullandigimiz
bu perspektif, bize yeni bir gergeklik zemininin s6z konusu oldugunu gostermektedir. Bu
karmagsik zemin postmodern tavrin teknikleri kullanilarak olusturulmustur. Bu tekniklerden
en goze carpani metinlerarasiliktir. Metinlerarasilik teknigi kullanilarak Kitab-1 Mukaddes’te
yer alan Tekvin kismi1 yeniden ele alinmis ve bu, anlatida kurulan yeni bir ger¢eklik zemininin
odagini olusturmustur. Ornegin Tekvin’de Tanri’nin yaratimi yedi giin siirerken Suskunlar’da
Tanr1 her giin farkli bir makamda terenniim eder ve yaratilig bu sekilde gergeklesir. Tekvin’de

“Tanr1 insan1 kendi suretinde yarattr, onu Tanri’nin suretinde yaratti” denilmekteyken,

2 Baron Rodolphe D’Erlanger, La Musique Arabe, Livre I, 272,-273./ Ayrica : Katip Celebi, Kesfu’z- Zunin
an Esami’l-Kiitiib ve’l-Fiinin, Istanbul Hicri 1392. C.II, S. 903. Alint: yapilan kaynak: Cetinkaya, Y., (2000)
Mevlevilikte Miizik Felsefesi, Basilmanmis Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul Teknik Universitesi.
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Suskunlar’da “... Yaradan, yerin topragindan adam yapti ve onun burnuna, makami gizli
bir nagme tifledi” (Anar, 2016, s. 138) seklinde bir climle gegmektedir. Tanr1 ve insanoglu
arasindaki iliskinin Suskunlar’da nagme araciligiyla olanakli kilindig1 goriilmektedir. Yani
hakikat, musiki araciligiyla insanogluna teneffiis ettirilmistir. Bu da bize anlatinin muhtevast
ve bigiminin musiki ile ilintili oldugunu gostermektedir. Oyle ki anlatida kurulan gerceklik
zemininin musiki ve hakikat arasinda kurulan bu bagintiyla merkezilestirilmis oldugunu
belirtebiliriz. Ote yandan musiki anlatiin yapisina paralel olarak ikili bir yapidadir. Bir
taraftan postmodern dekonstriiksiyona tabi olan ve alt1 oyulan diinyevi musiki, diger taraftan
hakikati terenniim etmeyi olanakli kilan askin musiki karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin anlatinin
“Yegah” boliimiinde musikinin ve hakikatin alt1 oyulmaktadir. Burada musiki, hakikatin kesfi
i¢in bir ara¢ olma seklinde degil, daha ¢ok diinyevi bir sekilde ele alinmistir, diyebiliriz.
Heniiz ilk sayfalarda, Miisliiman alemini sabah namazina kaldirmak i¢in nevbet vuran mehter

ARy

takiminin Hiiseyni Semai’sini icra etmesi soyle tasvir edilir:

Hizir Pasa’nin zurnazenleri zurnalarini ziril ziril zirildatirlarken zirilti zirveye
varip hitam bulunca, ortamda sanki tammat bagliyor, tak tak tammeleri ile
koszenler tokmaklart vurup tumturak ile kosleri tokur tokur tokurdatiyorlar,
tokmaklarini sanki kafirin beynine indirmek i¢in ta yukar: kaldirip koslere
acimasizca darp ederlerken, dudaklart hingla yukari dogru biiziilityor; cevganiler
ise ¢in ¢in ¢ingiraklart ¢ingilan misali ¢ingin ¢ingir ¢ingirdata ¢ingirdata
sallarlarken, davulzenler tokmaklarini giim giim indire indire davullar
glimgiime ile giimbiir glimbiir giimbiirdetiyorlardi; bu arada boruzenler de
yanaklarini sigirip borularini cigerlerinin biitiin giiciiyle iiflemekteydiler. (Anar,
2016, s. 16)

Bu pasaj yazarin 6zenle segtigi kelimeler ile anlattig seyin (ihtisamli mehter takimi) okura
hissettirilmesi amactyla bu sekilde olusturulmustur diyebilecegimiz gibi, bizce, bir “giiriilti”
olarak da okunabilir goriinmektedir. Zira anlatinin ilerleyen kisimlarinda musikinin teskil
ettigi anlam dairesine hicbir sekilde alinamayacak denli “giirtilti” vardir burada. Esas olan
musiki, Tanr1’nin nagmesidir, ki bu nagme de sessizlige en yakin olandir. Bu noktaya ilerleyen

sayfalarda ayrica deginilecektir.

Ayni zamanda anlatida yer alan musikisinas karakterler de pasifize edilmis ve bu
karakterlerden bazilari, diinyevi bir karakter olan Kalin Musa’nin himayesinde tasvir
edilmistir. Mehteranda bir koszen olan Kalin Musa yukarida alintiladigimiz semai bittikten,
ezan okunduktan sonra kalabaligin arasindan siyrilir ve namazdan firar edip evine gider. Kalin

Musa, kisa boylu, giir sesli ve agzi son derece pis olan bir karakterdir. Okkali kiifiirler agzindan
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diismedigi icin mehterandan kovulma tehlikesi yasayinca, “Bir daha kiiflir edersem ecdadimi
ctimle alem kerksin! diye yemin etmisti.” (Anar, 2016, s. 18) Kalin Musa eve dondiigi vakit,
kirk dokuz yasindaki mahdumu Veysel Efendi’yi, kendisine yasaklandigi halde “insanin
ylregini oyup cigerini delen, ziyadesiyle hiiziinlii ve alabildigine dokunakli bir armudi
kemenge” nagmesi galarken yakalar. Kalin Musa evinde kemenge ¢alinmasini yasaklamistir,
zira 0, mahdumunun kendi meslegini (koszenlik) devam ettirmesini istemekteyken Veysel

113

Efendi armudi kemenge ¢almaya heves etmistir. “... Kalin Musa’ya gore bu, kelimenin
tam anlamiyla bir mebun masikisiydi.” (Anar, 2016, s. 23) Mahdumu Veysel Efendi hakiki
musikiyi icra etmek isterken Kalin Musa buna engel olan, esas musikiye diisman olan bir
karakterdir. Clinkii mahdumu Veysel Efendi esas musikiyi terenniim etmek isteyen ancak
Kalin Musa tarafindan engellenen ve alti oyulan bir karakterdir. Veysel Efendi bu noktada
esas musikiyi terenniim etmek isteyen musikisinas karakterlerden biridir. Musiki bir nevi
onun hiiviyetidir. Ancak anlatida tasvir edilen musikisinas karakterler de “Yegah” kisminda
karikatiirize edilmis, ironik bir sekilde tasvir edilmistir. “Kisacas1 bu adamin, musikiye uygun
olarak kimildamayan yeri yok gibiydi. Fakat onu bu kadar costuran nagme, segah perdesi
yerine bir tokat saklamasiyla kesiliverdi. ‘Seni gidi laf anlamaz!’ diye bagirdi kalin Musa,
‘Sana defalarca dedim bu evde kemenge ¢alinmayacak diye!”” (Anar, 2016, s. 21) Ote yandan
yalnizca Veysel Efendi degil diger musikisinas karakterlerin de alti oyulmaktadir. Bunlar da
esas musikiyi icra etmek isterler. Ancak ekmek parasi i¢in diinyevi musikiyi icra ederler.
Ornegin meyhanede Davut’un musiki icra etmeyi 6grendigi hocalarmdan biri olan ve ekmek
parast i¢in diinyevi musikiyi icra eden Kor Bagdasar’in tasviri, ironi yontemi kullanilarak

dekonstriiksiyona ugratilmistir:

Kor Bagdasar siska olmasina siskaydi ama, artik nedense, insanda bir tokat
patlatma arzusu uyandiran ensesi epeyce siskin ve kat katti. Ancak armudi
kemengede tek isim oldugu ve bagladigi besteler, Konstantiniyye’ nin tiim
meyhaneleri yani sira Ender(in’da da kabul gérdiigii i¢in kendisine saygida kusur

edilmiyor ve yagli ensesine artik pek saplak yemiyordu. (Anar, 2016, s. 32)

Yine Kor Bagdasar’in biraderi de Davut’un musiki icra etmeyi 6grendigi bir diger hocasi
olan topal Kirkor’dur. Bu musiki iistadlar1 diinyevi musikiyi ¢alarlar. ince ve hakiki musiki
onlarm icra ettiginden olduke¢a uzaktir. “Ciinkii ayyas milleti misikiyi giiriiltiilii sever. Ince
miusikiden anlamaz.” (Anar, 2016, s. 34-35) Bu musiki de tipk: onlar gibi kor ve topaldir.
Onlarin icras1 diinyevi ve para karsilig1 oldugundan hakiki musikiden uzaktir. Bunun farkinda
olan Kor Bagdasar “Muhtesem Neyzen Batin bizi bu halde gorse, herhalde suratimiza
titktirtirdi” (s. 34) der.
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Anlatida insanoglunun metafizik olana yani hakikate olan ihtiyaci, dinsel deneyimden
yoksun bir sekilde tasvir edilmekte ve Pereveli Iskender Ciice Efendi adl1 karakter tarafindan
onun alti oyulmaktadir. Dinin kendisi dinsel deneyimden uzaklasmus, ritiiellerin sathiliginde
kaybolmus olarak tasvir edilmektedir. Bu noktada devreye, musikiye ve hakikatin diinyevi

113

olanin 6tesinde aranmasina karst olan Ciice Efendi adli karakter girer. “...seneler dnce
Rumeli tarafindaki Pereve denilen bir beldeden geldigi sanilan Hac1 Iskender, yahut Pereveli
Iskender Efendi, nasil sdylemeli, hem ciice denilecek kadar kisa boyluydu. Ayrica, 6lii birer
ahtapotu andiran elleri ta dizlerine kadar sarkardi.” (Anar, 2016, s. 47) Yine garpici bir sekilde
tasvir edilen bu karakter bulundugu mubhitte olduk¢a sz sahibidir. Ciice Efendi musikiginas
karakterlere karsi olan ve onlarin biiyiilii-ger¢ekligi haiz diinyasinin altin1 oyan oldukga
diinyevi bir karakterdir. O, esasinda, musikinin ve onunla sekillenen hakikatin altin1 oyan,
anlatinin tasavvufi-Mevlevi zeminine saldiran, dolayisiyla postmodern tavri simgeleyen bir
karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ““...vaazlarinda 6nce dinden imandan bahsetmesine
ragmen, konuyu doniip dolasip, bir kiifir saydigr musikiye getirmesi sasirticiydi. Evet! Bu
yedi karislik efendi, bir asir 6nce yasamis Birgivi Mehmet Efendi’nin Tarikat-1 Muhammediye
adl1 eserini defalarca okuyup hatmederek, Mevlevilerin semasinin ve musikisinin, kafirligin ta
kendisi olduguna hitkmetmis Kadizadeli bir vaizdi.” (Anar, 2016, s. 49) Hakiki olani terenniim
etmeyi arzulayanlara o kadar karsidir ki vaazlarini bir otorite olarak cemaate sunan Ciice
Efendi, kimi zaman amacindan sapar ve tek gorevi musikiyi ortadan kaldirmakmisgasina
ona saldirir. “Her sey bir yana, sadece musiki yapmak degil, onu dinlemek de insani dinden
¢ikarirdi.” (Anar, 2016, s. 49), der.

4. Eflatun’un Seyr ii Siiliku

Anlatinin tasavvufi-Mevlevi diizleminde merkezi bir konumda yer aldigimi gordiigiimiiz
Eflatun’un arayisinin, postmodern tavrin diinyevi tahakkiimiine kars1 hakikat arayisini temsil
ettigini 6ne siirebiliriz. Bu baglamda Eflatun, kaynagini bilmedigi esrarengiz bir ses duymakta
ve onu arama ihtiyaci sebebiyle odasindan disar1 ¢gikmaktadir. Bu sesin cazibesine bir tiirlii
kars1 koyamayan Eflatun onu takip etmektedir. Disar1 ¢iktiginda {lizerinde yalnizca bir entari
vardir ve yalin ayaktir. Diinyevi karakterlerin yasaminda goriintii ne kadar 6nemliyse, Eflatun
i¢in de bir o kadar 6nemsizdir. Onun i¢in esas 6nemli olan hakikati terenniim edebilmektir.
Ancak buna zit olarak adimini attig1 diilnyada her sey metafizik baglamdan kopuk bir sekilde
tasvir edilmektedir. “Ortalik biraz yagda kizarmis sogan kokuyor, bazen de insanin burnuna
at idrar1 ve tiitsii kokusu geliyordu.” (Anar, 2016, s. 83) Diinyevi olan her sey o kadar ayrintili
tasvir edilmistir ki Eflatun’un safiyeti okura iyiden iyiye hissettirilmekte ve bu tezatlik

karaktere yogunlasmay1 saglamaktadir. Ciinkii Eflatun, anlaticinin da belirttigi gibi o temiz
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kalbiyle yardima ihtiyaci oldugunu diisiindiigii sesin sahibine dogru giderken “... bir yandan
da, ikide bir yiiziine konan sinekleri eliyle kovaliyor, ortasindaki oluktan kirli su akan yoldaki
at ve deve pisliklerine, sivri hayvan kemiklerine basmamaya dikkat ediyordu.” (s. 83-84) Bu
noktada tasavvufta dnemli bir husus teskil eden seyr ii stiliku hatirlayabiliriz. Clinkii Eflatun
hakikati aramak amaciyla yola ¢ikar. Seyr i siiltik eden dervisler de bu amagla diinyevi
alemde yolculuga ¢ikarlar. “Seyr u siiliik, yola girmek ve sonunda Hakk’a vuslattir. Hakk’a
vuslat, Allah’1 goriiyormuscasina kulluk suuruna ermek ve daima Hakk ile bir olabilmektir.”
(Cosanay, 2017, s. 202) Dolayisiyla Eflatun’un duydugu sesi takip etmesi ve nihayetinde
insanogluna nagmeyi iifleyen Hakk’1 musiki araciligiyla terenniim etmesi onun tasavvufi
diizlemde seyr ii siilik ettigini bize gostermektedir. Ancak yolculugu esnasinda postmodern
dekonstriiksiyona ugrayacak ve temsil ettigi diizlemin alt1 oyulacaktir. Yani seyr 4 siilik
ve tasavvufi-Mevlevi biiyiilii diinyanin parodisi yapilacaktir. Ciinkii yolculugu esnasinda
postmodern tavrin diinyasini simgeledigi yorumuna ulasti§imiz, metafizik baglamindan

kopmus karakterler tarafindan alaya alinip ironik bir sekilde tasvir edilecektir.

Eflatun’un karsisina yedi biiytlik giinahi simgeleyen yedi karakter ¢ikmaktadir. Sirastyla
bunlar; kiskang sofu bir bakkal, at sirtinda insanlara tepeden bakan zadegan sinifindan kibirli
bir delikanli, tembel bir dilenci, enikonu sisman ve semirgin bir efendi obur, dfkeli ak sakallt
bir ihtiyar, kara kalpakli cimri bir Rum tiiccar ve zina yapan bir yenigeri zabiti. Eflatun yol
boyunca karsilagtigi bu kisileri duydugu sesin sahibi sanmis ancak her defasinda, “beni
siz mi ¢agirdiniz?” sorusuna sert karsiliklar almistir. Kimisi ona defol git derken kimisi de
onu dovmiis ve burnunu kanatmis, kasinin agilmasina sebep olmustur. Nasil ki Aziz Pavlus
yedi seytani giinaha karsin “Mesih Isa’ya ait olanlar, benligi, tutku ve arzulariyla birlikte
carmiha germislerdir” (Kutsal Kitap, 2018, Galatyalilar 5:24) demisse, Eflatun da bu yedi
seytani glinah1 simgeleyen karakterlere karsin diinyevi benligini ¢carmiha germis, esas olanin
askiyla tutusmustur. “Tiim bunlara ragmen Eflatun kulaklarinda tinlayip onu kanatlandiran, o
aydinlik ve esrarengiz 1sliga dikkat kesilmisti. Yiiziinden géziinden kanlar akmasina ragmen
artik o, yarali bedeninden ¢ok, huzur i¢indeki ruhunun ta kendisiydi.” (Anar, 2016, s. 115)
Tasavvufi-Mevlevi zemini temsil eden Eflatun, her ne kadar tamamen alt1 oyulmaya g¢alisilsa
da nihayetinde amacina ulasacak ve sonsuz olandan yoksun diinyevi olana cevap verecektir.
“Evet! Lami1 cimi yoktu, yakinda birilerinin kendisini ¢agirdig1 asikardi. Séylenecek ¢cok dnemli
bir sey varmis gibi konusan bir can dostunun sesine benziyordu. Bu ses kesinlikle bir emir
degildi. Hatta bir rica gibi bile gériinmiiyordu. Daha ¢ok bir tavsiye, belki de bir temenniydi.”
(Anar, 2016, s. 91) Dolayisiyla bu sesin metafizik baglamidan kopmus olan ve salt diinyevi

olanda hakikati bulacagini sanan postmodern insana verilen bir mesaj oldugunu sdyleyebiliriz.
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Artik insanlar1 dogrudan rahatsiz etmek istemeyen Eflatun “Bunun igin gézlerinden ¢ok
kulaklarma giivense, belki daha miinasip olurdu.” (Anar, 2016, s. 106) Nihayetinde Mevlevi
bir karakter olan Eflatun, hakikatin diinyevi dlemde aranamayacagini, artik onun ancak musiki
araciligryla terenniim edilebilecegini kavramaktadir. Bu noktada Mevlana’nin “Kulak eger
gergegi anlarsa gozdir” soziini hatirlarsak Eflatun’un ne demek istedigi daha agik bir hal
alacaktir. Mevlana, ancak musiki araciligtyla aklin sinirina giderek ve o sinir1 gegerek hakikati

terenniim etmenin miimkiin oldugunu soyler.

Metafizik baglamindan kopmus insani temsil eden yedi karakter Eflatun’a hep “git”
demistir. Ciinkli Eflatun hakikate erecek bir karakterdir. Diinyevi dlemde hakikati aramak
miimkiin degildir. Bu yiizden boylesi bir arayista olan insan bu dlemde istenmez, kendisine
yer bulamaz. Galata Mevlevihanesine vardiginda Mevlevihanenin seyhi ibrahim Dede de
Eflatun’a soyle der: “Senin buraya gelmenin sebebi sadece bizim ‘Gel’ dememiz degil,
ayrica onlarin sana ‘Git’ demeleri. Hig¢ kimseye ‘kotidiir’ deme. Aslinda onlar, bilmeden
iyilik eden insanlardir.” (Anar, 2016, s. 123) Bu noktada postmodern tavrin radikal nihilizmi
son bulmaktadir. Ciinkii her ne kadar tasavvufi-Mevlevi zemini temsil eden Eflatun’un
altinin oyulmasi amaglansa da esasinda bu dekonstriiksiyon bir nevi hakikate gidilecek
yolun bulunmasina yardime1 olmustur. Iste bu noktada Thsan Oktay Anar yazarlik dehasini
kullanarak hem Bati diisiincesinden hem de Dogu diisiincesinden iki diisiiniirii bir araya getirir
ve postmodern dekonstriiksiyonun i¢e doniik elestirisini yine onun yontemini kullanarak
olanakli kilar. Sokrates’in kotiiliigiin olanaksizlig1 tezi ve Mevlana’nin “ne olursan ol gel”
s0zii bir araya gelir. Boylelikle postmodern dekonstriiksiyona ugratildigi sanilan hakikat
arayisi, bu dekonstriiksiyon sayesinde olanakli olur. Ciinkii Eflatun’a “git” diyenler, ona “gel”

diyenlerin yolunu gostermistir.

Hakk’la bir olmak isteyen ve onu terenniim etmek isteyen Eflatun, tipki Bezm-i Elest’ten
kovulmus insan gibi sazliktan ayrilir ve O’nun (Hakk’1n) hasretini ¢eken ney ile bulusur ve neyi
iiflemeye baglar. Bundan sonra Eflatun bir daha ne konusur ne de duyar. Ciinkii fenomenler
alemi ile olan bagi kesilmistir. O artik hakikati musiki araciligiyla terenniim etmektedir. Hatta
bu durumu goren ve anlamayan dedelerden biri “Zavalli sagir olmus! Yazik! Ney iiflemeye ¢ok
hevesi de vardi. Simdi hem sagir hem de dilsiz!” (s. 146) der. Fakat aslinda Eflatun hakikati
terenniim etmis ve fenomenler aleminin bir kopyalar dlemi oldugunu anlamistir. Bu noktada
Platon’un magara alegorisinden bahsetmemiz hem agiklayici olacaktir hem de Eflatun’un
adi1 iizerinden yapilan sembolizasyonu anlasilir kilacaktir. Bu alegoride magarada golgeleri
gergekligin kendisi sanan insanlar vardir. Ciinkii 6yle siki1 sikiya zincirlenmislerdir ki arkalaria

bakip esas aydinlig1 gorememektedirler. Ancak Platon soyle der:
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Mahpuslardan birini kurtaralim; zorla ayaga kaldiralim; basmi ¢evirelim,
ylriitelim onu; gozlerini 1s1ga kaldirsin. Biitiin bu hareketler ona ac1 verecek.
Golgelerini gordiigl nesnelere gozli kamasarak bakacak. Ona demin gordiigiin
seyler sadece bos golgelerdi, simdiyse gergege daha yakinsin, gercek nesnelere
daha ¢evriksin, daha dogru goriiyorsun, dersek; oniinden gecen her seyi birer
birer ona gosterir, bunlarin ne oldugunu sorarsak ne der? Sasakalmaz mi?
Demin gordiigii seyler, ona simdikinden daha gergek gibi gelmez mi? (Platon,
2017, s. 232)

Eflatun’un seyr i stilikunu da bu minvalde diisinmemiz miimkiindiir. Cilinkii Eflatun da
diinyevi alemdeki seyahatinde acilar cekmekte, ancak nihayetinde hakikati terenniim ettigi
zaman fenomenler alemi ile olan bag1 kopmakta ve hakiki olanin bu dlemin 6tesinde oldugunu
diistinmektedir. Her ne kadar Platon bu yola nasil erisilecegi konusunda tatmin edici cevaplar
vermese de anlati tasavvufi-Mevlevi diizlemde bu cevabi vermektedir. O da neydir. Duydugu
1slig1 yani Tanr tarafindan kendisine iiflenen ve her insana has olan nagmeyi, neye iifledigi

zaman hakikati terenniim etmistir.

Eflatun’un ney ile hakikati terenniimii ask yolunda kurulan bir mecaz kopriisiidiir. Bunu
da en iyi Mevlevilikte gormekteyiz. Bu yiizden bir ask kitab1 olan Mesnevi’nin ilk on sekiz
beytinde neyden bahsedilmis ve hakikati terenniim etmek igin mecaz yapilmistir. Bu baglamda
“Mesnevi’nin ‘ask’ tizerine oturdugunu ileri siirdiikten sonra, oradan neset eden her seyin,
Mevlevi musikisinin de agktan nes’et ettigini sdyleyebiliriz.” (Cetinkaya, 2000, s. 129) O
halde Eflatun’u tasavvufi-Mevlevi diizlemde insa edilen bir karakter olarak yorumlarsak, o da
tipk1 Mevlana gibi agk atesi ile yanmakta ve unutulan nagmeyi tekrar terenniim edip Hakk’la

bir olmak istemektedir.

5. Ahengi Bozuk Notalar ve Hakikatin yahut Suskunlugun
Terenniimii

Anlatinin temelinde yer alan bu gergeklik zeminin Platon felsefesi ve Hiristiyan teolojisi
arasindaki iliskiye paralel olarak gelistirildigini de sdyleyebiliriz. Bilindigi iizere Platon
felsefesi varligi ikiye ayirmakta, gériinen alem (kopyalar alemi) ve goriinmeyen alem (idealar
alemi) olarak tanimlamaktadir; “...yani idea, diisiince cinsinden olanin varliginin tasdikidir;
maddenin, maddi olanin varliginin ise elden geldigince inkaridir.” (Arslan, 2016, s. 198) Ayrica
bu felsefenin, Kilise Babalari iizerinden Hiristiyan teolojisine de etkide bulundugu goriistinii goz
Oniine alirsak, Etienne Gilson’mn “Latin Babalar ve Platonculuk™ arasindaki iliskiye deginirken

Tanr ve varlik arasindaki baginti izerine yaptig1 yorumu bizim i¢in agiklayici olacaktir:
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“... o salt anlamda varlik olmayan degil de bir anlamda da bir varlik olan bir
varlik olmayandir; ¢linkii o yalnizca giicii sayesinde varlikta tezahiir etmis bir
varlik olmayandir. Demek ki varlik onda gizliydi. Oysa gizli olanin tezahiiriine
iireme denir. Béylece her seyin nedeni olan Tanrt, tireme araciligtyla tout ontos
nedendir. ‘On-varlik’ta (preetre) gizlenen ve onun meydana getirdigi varlik,
tam anlamiyla Logostur, yani dogrulmus oldugu i¢in Ogul’dur...” (Gilson,
2007, s. 124)

Yani Platon felsefesi ve Hiristiyan teolojisi arasindaki bu paralellik esasinda varligin
iki yiizii oldugunu niteleyen bir durumdur. Anlatiya odaklandigimizda da kurulan yeni
gerceklikte hem Platon felsefesi hem de Hiristiyan teolojisinde yer alan bu ikilik hakimdir.
Bu noktada Muhtesem Neyzen Batin Hazretleri ve onun mahdumu Zahir Efendi’nin bu
paralelligi imledigini sdyleyebiliriz. Neyzen Batin’in Hiristiyan teolojisindeki Baba’y1 ve
Platon felsefesindeki en yiice ideay1 simgeledigini, Zahir Efendi’nin ise Tanr1’nin oglu isa’y1

ve en ylice ideanin tezahiiriinii simgeledigini soylemek miimkiindiir.

Bu gergeklik zemini ayni zamanda insanin hakikate olan ihtiyacini ve onunla olan
miinasebetini de vurgulamaktadir. Ote yandan anlatida modern dénemin alacali haline de
odaklanilmis ve metafizik baglamimdan kopmus olan insanin diinyevi hali okura sunulmustur.
Bu noktada bir elestirinin de s6z konusu oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii i¢inde bulundugumuz
donem modern donemdir ve bu dénem bilginin her yerde olanakli kilmmasindan dolay: alacali
bir dénem olmustur. Postmodern tavrin yaptig1 da budur. Ornegin modernite elestirisi yapan
inlii diisiiniir Nietzsche, metafizik baglamini yitiren insanin, daima gegmis tiretimleri alip talan
ettigini ve tekrar tekrar altin1 oydugunu sdylemektedir: “...¢linkii biz modern insanlar kendimize
ait bir seye sahip degiliz; ancak kendimizi yabanci zamanlar, toreler, sanatlar, felsefeler, dinler
ve bilgilerle hem de tika basa doldurdugumuzda, dikkate deger bir seye benziyoruz, yani belki
de bizim zamanimiza diigmiis bir Eski Helen’in bize diyebilecegi gibi, birer ayakl ansiklopedi
oluyoruz.” (Nietzsche, 2018, s. 30) Esasinda bu durum modern bir durumdur ve giiniimiizde
buna postmodern tavir demekteyiz. Postmodern tavir bunu her alanda yapmaktadir ve bir
Nietzsche yorumcusu olan Julian Young da bu tavri elestirmektedir; “Insanin aklina bu noktada
(...) post-modern adryla anilan mimari, kendi kiiltiirlimiiziin i¢i bosaltilmisliginin bir ifadesi
olarak gegmisin ve yabancilarin Gisluplariin talan edilmesi de geliyor.” (2017, s. 198) Bu alacali
karnavalda kisi bir kiiltlir olusturmamakta, yalnizca kendisine bir deneyim ve seyir sahast
olusturmaktadir. Ancak bu durum daima gergekligin altin1 oymakta ve nihilizme gétiirmektedir.
Nitekim modern insan bu agidan metafizik baglamini yitirdiginden ahengi bozuk insandir. Bu

noktada yine Nietzsche’nin goriislerini hatirlayacak olursak:
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Iste bir halkin -ayrica bir insanin da- degeri, ancak yasantilarina bengiligin
damgasimi vurabildigi kadardir: ¢iinkii bununla adeta diinyevilikten g¢ikar
ve zamanin goreliligine ve yasamin hakiki, yani metafizik anlamina iligkin,
bilingdigindaki igsel kanaati gosterir. Bir halk, kendini tarihsel olarak
kavramaya ve etrafindaki mitsel tabyalar1 yikmaya basladiginda, bunun tam
tersi gergeklesir: bu durum genellikle kesin bir diinyevilestirmeyle, daha dnceki
varolusunun bilin¢dist metafiziginden tiim etik sonuglariyla birlikte bir kopusla
baglantilidir. (Nietzsche, 2016, s. 139)

Suskunlar’in “Segéah” béliimiinde insanin bengilige yani ebedi mitosa damgasini vurdugu
ve diinyeviligin 6tesine erismeye calistig1 sey musiki ile temsil edilir. Bu musiki Asim’m
musikisidir. Ancak Asim’m musikisinin, tipki metafizik baglamim yitirmis modern insan
gibi ahengi bozulmustur. Eflatun’un kardesi Davut bu ahengi bozuk olan saz semaisinin
lanetiyle cedellesmektedir. Davut, Galata Mevlevihanesinin seyhi Ibrahim Dede Efendi’ye
saz semaisinin oldugu kagidi gotiiriir ve Dede Efendi buradaki eserin ¢ok ustaca oldugunu
sOylese de bir asig1 kanatlandiracak nitelikte olmadigini, diinyevi olana bagimli kaldigini
belirtir: “Eger Asim asik idi ise, boyle bir sey yazacagini zannetmiyorum. Ciinkii ask insani
kanatlandirip ugurur. Peygamberimizin miracini hatirla. iginde o sevgi olmasaydi hig bu kadar
yiikselir miydi?” (Anar, 2016, s. 156) Bu eserde bir kusur vardir. Bu kusur ise eserin bir tiirlii
kanatlanip ugamamasidir. Asim tipk1 modern insan gibi metafizik baglamimi yitirmis ve ac
¢ekmektedir:

Ibrahim Dede, ‘Belki de, onu ¢ok rahatsiz eden bir kusuru diizeltmeni istiyor,’
dedi. ‘Bedenini bu diinyaya birakan Asim’m goklerde olmasi gerekirdi.
Iki nedenden 6tiirii: Hem o6ldiigii hem de asik oldugu igin. Hayatinda
tamamlanmamis, eksik ya da kusurlu bir sey oldugu i¢in yeryiizii onu ¢ekiyor
herhalde. Anlasilan, ruhunun 6zgiir kalmasini engelleyip onu diinyaya ¢eken
bir agirlik var. Bu sakin bizim simdi inceledigimiz o ‘agir’ saz semaisi olmasin?
Bana kalirsa bu eser Asim tarafindan yazildi ve musikide epeyce maharetli
biri, belki de kot niyetle bu semailyi degistirdi. Senin dniindeki mesele, bu
‘agir’ eseri kanatlandirp ugurmak! Eger bunu basarirsan, belki de Asim huzur
bulacak ve eseriyle birlikte goklere yiikselecek.’ (Anar, 2016, s. 157-158)

Ibrahim Dede bu eserin biri tarafindan bozuldugunu ve bu yiizden kusurlu oldugunu
belirtir. Astm’in lanetinin miisebbibi Ciice Efendi’dir. Ciinkii Asim, Neva’ya olan askini icra
etmistir. Ancak Ciice Efendi bu askin ahengini bozmus ve tipki hakikat hakkinda ¢ok konusan

postmodern tavrin yaptig1 gibi odagi bozan bir seyler eklemistir. Ciinkii Ciice Efendi on
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bir parmaklidir ve bu musikiye fazladan seyler ekleyip onu diinyevi dleme baglamistir. Ote
yandan Ciice Efendi artik musikinin 6lmesi gerektigini, bunun da musikisinas karakterlerin
6limiiyle miimkiin olacagini sdylemekte ve vaazlarinda israrla bunu emretmektedir. Ayrica
Capraz Bayram ve ¢etesine de bunu 6giitlemektedir. Tipki modern insan gibi akli yiiceltmekte
ve hakikati akil araciligiyla diinyevi alemde bulacagi yanilsamasina kapilmaktadir. Clinkii
insanin diinyevi alemde bilgi sahibi olmasi, onun akliyla miimkiindiir. Dolayisiyla modern
insanin yaptig1 gibi hakikat ile arasina mesafe koymaktadir. Yine de bunun farkinda degildir.
Suskunlar’da insanoglunun mitosunu simgeleyen tasavvufi-Mevlevi zeminin altin1 oymaya
¢alismaktadir. “Ancak, bazilar1 var ki bunlar sarhoslardan da beterdir. Ciinkii bunlar,
‘Aklin yoklugu’ demek olan suursuzlugu, hi¢ utanip sikilmadan, hasa, Allahii Subhanehii
ve Teala’ya bir yaklasma olarak gériirler. Iste bunlar, ‘musiki ve sema’1 bir ibadet olarak
goren Mevlevilerdir.” (Anar, 2016, s. 177) Oysa insanin hakikat ile olan bagi akla imanla
miimkiin degildir. Insanin hakikat ile olan bag1 tipki Suskunlar’m gerceklik zemininde oldugu
gibi musiki araciligryla miimkiindiir. Bu musiki ise esas olanin, hakikatin terenniimiidiir. Bu
bakimdan tipki insanligin ahengi bozulan bir devrinde yeryiiziine gelen Isa gibi ortaya ¢ikan

Muhtesem Neyzen Batin’in mahdumu Zahir Efendi, esas musikiyi sdyle anlatir:
‘Her musiki, sesin degil de, aslinda sessizligin bir taklidi.’
Derken sunu da soyledi:
‘Musiki sessizlige ne kadar yakinsa, o kadar da miikemmel olur.’
Nihayet su s6zleri mirildandi:
‘Kulaklar1 hassas oldugu halde hicbir sey isitmeyen kisi, O’nu dinliyordur.’
Sunu da dedi:
‘Sessizlik de bir perdedir. Sessizligi isitebilirsin. ‘Es’ bile bir perdeye kiyasla,
‘ses’tir.
Yiiziinde bir hiiziin belirdi ve dedi:

‘Insanlara neyi sdyledigimi ve onlar1 neye davet ettigimi hemen hemen kimse
anlamadi. Oysa onlara neyi ve ondan iiflenen nefesi anlatmis, hepsini ney’e

davet etmistim. Kulag: olan isitti.” (s. 231)

Zahir Efendi’nin bu s6zleri bir bakima hakikat hakkinda ¢ok konusmanin ve onun bir
bilgi oldugu ve 6grenilmesi gerektigi diislincesinin yanlighigini ifade eder. Ciinkii hakikate
erenler tipk1 Eflatun gibi “ene’l hak” demeye bile gerek duymazlar. ibrahim Dede de tipki
Zahir Efendi’nin bahsettigi gibi Eflatun’un musiki vasitasiyla hakikati terenniim ettigi an1

anlatirken bu mesaj1 vermektedir:
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Akilsizlarin, Eflatun’un glipten isittigini sdyledikleri su ‘1slig1’ belki hatirlarsin.
Soziini ettigim gece, ondan bu 1slig1 ney ile bana {iflemesini rica etmistim.
Dedigimi yapti. Neyi eline aldi ve dudagina gotiirdii. Bir Cargah taksime
basladi. Degme neyzenin Ustesinden gelemeyecegi glizellikte bir taksimdi
bu. Derken, 6nce onun baska bir makama gecki yaptigini sandim, ama hayir!
Simdi de bir Segah taksime baslamigti. Bilyiileyici bir musikiydi bu. Hele hele
ardindan Diigdha gectiginde kendimi kanatlanmig, uguyor zannettim ve...
Sonunda olan oldu: Yegaha ge¢misti! Bunda yanilmamistim, kardesin Eflatun,
yegah perdesinde karar etti ve Yaradan’la, yegahta yekviicut oldu. O anda Ene’l
Hakk’ demeye bile gerek duymadi. Yaradan o ve o da Yaradan oldugu igin,
ona secde etmek Yaradan’a secde etmek olacagindan, kardesinin ayaklarina
kapandim. (Anar, 2016, s. 242)

Ciinkii hakikat demek “susmak” demektir. Oysa modern insan bilgiyi esas almakta ve onu
yliceltmektedir. Anlatida yazari temsil ettigini diisiindiigiimiiz Yedikule Kahini de ilk basta

bu gaflette bulunmustur:

Hatta 6yleki, neredeyse giin boyu, filozoflarin ve kadim alimlerin eserlerini satir
satir kirdat eden kahin, bilgiyi bir nimet kabul ettigi i¢in Ramazan aymda sahurdan
sonra okumay1 birakir, nefsini bastirarak iftar zamanina kadar elini kitaba siirmez,
ancak aksam ezanini isittigi zaman Aristatalis’in Badii t Tabiiyye baslikli meshir
eserinden bir boliim okuyarak orucunu agardi. Bununla birlikte, ilim konusunda
derya gibi olan kahin, epeyce dindar da oldugundan, sadece ve sadece bir tek kitap
kaleme almus, boylece kafa sermayesinin kirkta birini, okusunlar 6grensinler diye
cahil ciihela takimina zekat olarak vermisti. (Anar, 2016, s. 159)

Davut’a ahengin biri tarafindan bozulmus oldugunu sdyleyen Seyh Ibrahim Dede ise
hakikat icin savagsmaya devam etmektedir. Ancak tipki diger musikisinas karakterler gibi
onun da alt1 oyulur ve alaya anilir. Ciink{i Eflatun’un hakikati terenniim eden musikisi igin
kendinden gegen bu karakter bir anda kibirlenir ve dergahta kusursuz bir musiki icra eder.
Ayrica bu musiki oldukga diinyevidir. Oyle ki dinleyenler arasindan biri onun hakkinda sdyle

diisiinmektedir:

Ahlakl1 goriinen insanlarin, hele hele bir Mevlevi seyhinin, aslinda herkes gibi
ahlaksizin teki olduguna inanan ve saraptan ¢ok, bu inangla sarhos olmaktan
zevk alan bu cins kisiler, ibrahim Dede’nin megerse en fazla bir meyhane

calgicist seviyesinde oldugunu diisiinmeye baslamislardi. (Anar, 2016, s. 209)
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Onlarm boyle diistinmesi ilk asamada tasavvufi-Mevlevi diizlemde yer alan bir karakter
olarak gordiigiimiiz Seyh Ibrahim Dede’nin altinin oyulmasina sebebiyet verir. Ancak bu
altin1 oyma durumu da yine tipk: yedi biilyiik glinah1 simgeleyen ve Eflatun’u alaya alan
karakterlerin yaptig1 gibi son kertede hakikate hizmet edecektir. Ciinkii Seyh Ibrahim Dede,
Capraz Bayram ve getesine musikisinas karakterleri 6ldiirmesi gerektigini sdyleyen Ciice
Efendi’nin niyetini bilmektedir. Eger kendisini yedi biiylik musiki {istadi1 olarak gdsterirse
Eflatun’un yerine gegecek ve onu koruyacaktir. Nitekim dyle de olmaktadir. Seyh Ibrahim
Dede diger musiki tstadlart gibi bogularak 6ldirilir. Bu durum da bize genel anlamda
anlatida postmodern tavrin ve dekonstriiksiyonun kendi igine doniik elestirisini bir kez daha
gostermektedir. Seyh Ibrahim Dede Davut’u uyarmak icin ona bir mektup génderir. Bu
mektupta Davut’a ger¢ekten ebedi mitosumuzu yakalamamiz gerektigini ve ona inanmamiz

gerektigini sdyler:

Biliyorum, masallara, cinlere ve perilere yakin zamana kadar pek inanmazdin.
Rafael’in evindeki o yaratig1 isitmigsindir. Onun diigmanlig1 sadece sana, bana,
Eflatun’a degil, herkesedir. Ama onunla bizim aramizda bir fark var. Hani
derler ya! Giiya ki Adem’in burnuna hayat nefesi iiflendi ve giiya ki bizler hala
o nefesi solumaktayiz; hayatinda dyle bir olay olur ki, buna inanasin gelir! Bir
de bakarsin ki, bu masal ger¢egin ta kendisiymis! Yine biz fanilerin burnuna
0 Muhtesem Neyzen’in ‘hayat nefesi’ni tifledigini, ama bunun sadece ‘nefes’
degil, daha da &tesi, bir ‘nagme’ oldugunu soyleyenler de ¢ikmamis degildir.
Omriimiiz boyunca belki de bu nagmeyi mirildaniriz. Biitiin bunlar dogrudur
belki de. (Anar, 2016, s. 240)

Burada verilen mesaj esas olanin diinyevi alemde yer alan bilgi ve bu bilginin yeniden
iiretilip altiin oyulmasi degil, ebedi mitosun saglayacagi metafizik ihtiyactir. Insanligin bu
metafizik ihtiyacta olmasinin sebebi bilgiye olan meraki ve bu merakin kurbani olmasidir.
Kitab-1 Mukaddes’te iyiligin ve kotiiliigiin bilgisini ihtiva eden agacin meyvesini yiyen insan,
hakikatten kovulmustur. Yilan insani bastan ¢ikartmis ve onu diinyevi aleme ¢ekmistir:
“Yilan, ‘Kesinlikle 6lmezsiniz’ dedi, ‘Ciinkii Tanr1 biliyor ki, o agacin meyvesini yediginizde
gozleriniz acilacak, iyiyle kotiiyii bilerek Tanri gibi olacaksiniz.”” (Kutsal Kitap, 2018,
Yaratilig 3:4-5)

Suskunlar’da bu yilan Ciice Efendi’nin efendisi Tagut’tur. Catal dillidir ve “konusarak”
insanlar1 bastan ¢ikarir. Hakikati terenniim etmeyi arzulayan bir karakter olan Davut, Tagut’un
catal dilini koparir ve Tagut bir daha konusamaz. Boylelikle hakikat hakkinda konusmanin

gereksizligi bir kez daha okura sunulur.
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Nihayetinde Davut, kardesi Eflatun’u korur ve Muhtesem Neyzen Batin, Eflatun’a
nagmeyi tfler. Postmodern tavri temsil eden ve salt diinyevi anlamda karsimiza g¢ikan
karakterler musiki ve hakikat arasindaki mecaz kopriisiinii yikamazlar. insanoglu anlatinin
gergeklik zemininde hakikati musiki araciligiyla yeniden terenniim eder. Ayrica yazarin
kendisi olarak yorumladigimiz Yedikule Kahini ise gokytiziinde yildizlar1 gézlemlerken Zahir
Efendi’nin tezahiir edecegi yoniindeki hakikati goren bir gozii kor oldugu igin artik tek gozi
gormektedir. Bu goz ise son kez okura nihayeti anlatmak igin kehanet aynasina bakmaktadir.

Bu nihayet ise sudur:

Kahin, gorebilen tek gdziiyle aynaya bakti ve uzun boylu, ¢cekik gozlii o adami
gordii. Bunu gérmek, kendisi gibi digerlerinin de i¢inde yasadiklari o diinyadaki
asil hakikati gormek demekti. Gozlin gérevinin gormek degil, hakikati gormek
oldugunu sdyleyen alim aklina geldi. Hakikati gbren goziin baska higbir sey
gormesine gerek yoktu. Yedikule Kahini’nin yegane goziine de bu sekilde perde
indi. Ama kor olmasina ragmen hicbir sey gérmiiyor degildi. Gozlerinin ona
gosterdigi yegane sey, o ugsuz bucaksiz karanliktt. Tipki sessizligi dinleyen
Eflatun gibi, kahin de sustu. Belki de susmak, ger¢egi anlatmanin tek yoluydu.
(Anar, 2016, s. 268)

Hakikati terenniim eden ve o deryada yok olup esas varliga erisen bir daha konusmaz
ve fenomenler alemiyle bir bagi kalmaz. Bu noktada postmodern radikal nihilizmin gegmisi
tekrar tekrar ortaya koyup bunun altin1 oymasi ve kaosa siiriiklemesi bosa ¢ikmis, bunun
yerine insanoglunun ebedi mitosu terenniim etmesi ve sonrasinda “susmay1” 6gilitlemesi,
postmodern tavra bir yanit olmustur. Ciinkii tipki1 Hayali’nin misralarinda belirttigi gibi Hakk’1
biz bulduk diyen s6z sahipleri yalnizca bir santya kapilmislardir. Oysa gercekten Hakk’a

erisenler susmuslardir.

Hakki biz bulduk deyu zann etmesiin ashab-1 kaal
Cuylar ¢iin erdiler deryaya hamis oldular (Erdogan, 1983, s. 384)

Anlatida hakikat ve musiki arasindaki iliskiye paralel olarak olugturulan yeni gerceklik
zemini yine anlatinin makam adlariyla sekillenen yapisina uygundur. “Yegah”, “Diigah” ve
“Segah” boliimlerinden olusan anlatida “Cérgah” boliimii yoktur. Asim’in saz semaisi i¢in

Kor Bagdasar’in, Cargah makamu ile ilgili soyledikleri bu noktada dikkat ¢ekicidir:

Belki Batin bile, yani o Muhtesem Neyzen de dinleseydi hayran kalirdi. Ama
pesrevleri, semaileri ve oyun havalari i¢in sectigi bir tek makam vardi. Bu

makam ne idi, biliyor musun? Hani su ugursuz makam...
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Davut, ‘Yoksa Cargdh makami miydi?’ diye sordu, ‘Hazreti Peygamber
Kur’an’t bu makamla okumus derler. O yiizden Cargah bir oyun havasi ¢alan
ya da bu makamda diinyevi bir beste baglayan kisi ¢arpilirmis giiya!” (Anar,
2016, s. 38)

Suskunlar da bu yoruma sadik kalir ve Cargah makaminda edilecek en giizel terenniimiin

susmak oldugunu Yedikule Kahini’nin agzindan belirtir.
Sonug¢

Sonug olarak Suskunlar’da bir taraftan hakikatin altin1 oyan postmodern zeminin temsiline,
bir taraftan da tasavvufi-Mevlevi biiyiilii ger¢eklik (mitos) zeminine rastlamaktayiz. Ancak
bize gore iki zemin de bilingli olarak kullanilmigtir. Postmodern tavrin hakikatin altint oyan
ancak i¢e doniik bir elestiri yapmayan yapisina Suskunlar’in tasavvufi-Mevlevi zemininde yer
alan musikisinas karakterler cevap vermektedir. Diinyevi alemi temsil eden karakterler arasinda
hakikati arayamayacagini anlayan Eflatun, askin olana musiki araciligiyla erigebilecegini
anlamistir. Bu noktada postmodern tavrin insanini temsil ettigini diisiindiigiimiiz yedi
giinah1 simgeleyen karakterler Eflatun’u alaya almislar ve tasavvufi-Mevlevi zeminin altini
oymaya ¢alismislardir. Ancak eger bu karakterler Eflatun’a “git” demeseydi, o asla hakikate
eremeyecekti. Bu noktada anliyoruz ki postmodern dekonstriiksiyon kendi i¢ine doniik bir
elestiri yapma olanagini, Suskunlar’ i gergeklik zemininde bulmaktadir. Bunu saglayan yegane
sey de insanogluna ebedi olani terenniim ettirecek olan -yerel anlamda- tasavvufi-Mevlevi
mitostur. Bu mitos hakikatle musiki araciligiyla iligski kurulabilecegini séylemektedir. Oysa
postmodern tavrin insant bu musikiyi (yani ebedi olani, mitosu) unutmus ve diinyevi olan
terenniim etmistir. Iste bu insan metafizik baglamimdan kopmus, bir bakima ahengi bozulmus
insandir. Bu bozuk ahenk Suskunlar’da Asim’1n icrasi olan saz semaisidir. Pereveli Ciice
Efendi bu musikiyi diinyevi aleme mahpus kilmistir. Diinyevi alem ise hakikati daima iireten
ve onun hakkinda stirekli konusan alemdir. Oysa hakikati terenniim eden birisi onun hakkinda
konusma geregi duymaz. Iste Suskunlar’da hakikat, hakkinda daima konusan postmodern
tavra bir cevap niteliginde, onu terenniim edenin bir daha konusmayacagi, tasavvufi-Mevlevi
zeminde ifade edilmektedir. Bu da postmodern tavra yonelik bir elestiri olmakta ve bu elestiri
yine postmodern tavrin kendi teknikleri kullanilarak yapilmaktadir. Dolayisiyla postmodern
tavrin yaptig1 tek seyin, altini oyarak hakikat hakkinda konusmak oldugunu sdyleyebiliriz.
Bu da modern donemin hakikat hakkinda -Giddens’1n belirttigi gibi- daha radikal bir sekilde
konustugunu bize gostermektedir. Boylelikle Suskunlar esasinda tasavvufi-Mevlevi zemini bir
arag olarak kullanip postmodern dekonstriiksiyonun kendi igine doniik dekonstriiksiyonunu

yapmakta ve bu yolla mitosun 6nemini gostermektedir.
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