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MESNEVI’DE iC KONUSMA VE DOLAYLI HiTAP
BICIMLERI

Hilal Biisra Bilge TASKIR®
Abdullah TASKIR*

Oz

Bu ¢alisma, XIII. yiizy1l mutasavvifi Mevlana Celdleddin-i RGmi'nin Is-
lam diistince tarihinin en 6nemli eserlerinden biri olan basyapit1 Mesnevi-i
Ma'nevi’de yer alan i¢ konusma ve dolayli hitap bicimlerini, bilingli bir
anlat1 stratejisi olarak ele almaktadir. Calismanin temel hipotezi, eserdeki
bu sdyleyis tarzlarinin yalnizca edebi bir siisleme unsuru olmaktan G&te,
metnin tasavvufi, pedagojik ve estetik hedeflerine hizmet eden ¢ok yonlii ve
islevsel bir mekanizma oldugudur. Calismanin temel amaci, Mevlana’nin
bu 6zgiin anlati teknigini ¢6ziimlemektir. Bu dogrultuda, nitel metin analizi
yontemi benimsenmis; Mesnevi’den segilen temsili beyitler, klasik belagatin
kavramlar: ile modern anlatibilim perspektifi birlestirilerek incelenmistir.
Analiz, ii¢ ana varlik kategorisi {izerine yapilandirilmistir: Varliklarin onto-
lojik 6zellikleriyle uyumlu bir bilgelik tasiyicis1 olan cansiz varliklar, insa-
nin nefsani ve ahlaki yonlerinin birer alegorisi olarak sunulan hayvanlar ve
insan tecriibesinin temel aktorleri olan soyut kavramlar. Yapilan tahliller,
Mevlana'nin bu anlati stratejisiyle okuru metnin pasif bir alicis1 olmaktan
cikarip, kendi i¢ diinyasiyla diyalog kuran ve manevi bir yolculuga citkan
aktif bir yolcuya donfistiirdiigiinii ortaya koymustur. Bu diyaloglarin, akil

* Ars. Gor., Sivas Cumhuriyet Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Islam Tarihi ve Sanatlart
Boliimi, Tiirk Islam Edebiyati Ana Bilim Daly, hilalbusrabilge@gmail.com, ORCID:
0000-0001-8161-6031.

t Ars. Gér., Sivas Cumhuriyet Universitesi {lahiyat Fakiiltesi Islam Tarihi ve Sanatlar
Boliimii Tiirk Islam Edebiyati Ana Bilim Dali, abdullahtaskr@gmail.com, ORCID:
0000-0002-4557-6711.
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yoluyla ifade edilemeyen tasavvufi tecriibeyi sezdirme, okuru sembolik
aynalar araciligiyla manen egitip nefs tezkiyesine yoneltme ve metnin este-
tik hazzim artirarak mesajin kalbe niifuz etmesini saglama gibi biitiinciil
islevleri oldugu tespit edilmistir. Sonug olarak bu calisma, Mesnevi'deki
diyalojik anlatinin, eseri didaktik bir metin olmanin 6tesinde, canli ve do-
niistiirticii bir manevi tecriibe alanina doniistiiren temel yapisal unsur ol-
dugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk-Islam Edebiyati, Tasavvuf, Mevlana, Mesnevi,
Anlatibilim, i¢c Konusma.

Internal Monologue and Forms of Indirect
Address in the Masnavi

Hilal Biisra Bilge TASKIR*
Abdullah TASKIRS

Abstract

This study examines the forms of internal monologue and indirect add-
ress in the masterpiece of the 13th-century Sufi Mevlana Jalal al-Din Rami,
the Masnavi-i Ma’navi—one of the most significant works in the history of
Islamic thought—as a conscious narrative strategy. The main hypothesis of
the study is that these modes of discourse in the work are not mere literary
ornamentation, but rather a multifaceted and functional mechanism that
serves the text’s Sufistic, pedagogical, and aesthetic objectives. The primary
aim of the study is to analyze Mevland’s unique narrative technique. Ac-
cordingly, the qualitative textual analysis method was adopted; representa-
tive couplets selected from the Masnavi were examined by combining con-
cepts from classical rhetoric with the perspective of modern narratology.
The analysis is structured upon three main categories of beings: inanimate
objects that act as bearers of wisdom in harmony with their ontological
characteristics, animals presented as allegories of human egoistic and moral
aspects, and abstract concepts that are the fundamental actors of human
experience. The analyses have revealed that Mevlana, through this narrative

¥ Research Assistant, Sivas Cumhuriyet University, Faculty of Theology, Department
of Islamic History and Arts, Division of Turkish-Islamic Literature.
hilalbusrabilge@gmail.com, ORCID: 0000-0001-8161-6031.

§ Research Assistant, Sivas Cumhuriyet University, Faculty of Theology, Department
of Islamic History and Arts, Division of Turkish-Islamic Literature.
abdullahtaskr@gmail.com, ORCID: 0000-0002-4557-6711.
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strategy, transforms the reader from a passive recipient of the text into an
active traveler who engages in a dialogue with their own inner world and
embarks on a spiritual journey. It has been determined that these dialogues
have holistic functions, such as implying the ineffable Sufi experience, spiri-
tually educating the reader through symbolic mirrors and guiding them
towards purification of the self, and ensuring the message penetrates the
heart by enhancing the aesthetic pleasure of the text. In conclusion, this
study demonstrates that the dialogic narrative in the Masnavi is the funda-
mental structural element that elevates the work beyond a didactic text,
turning it into a living and transformative domain of spiritual experience.

Keywords: Turkish-Islamic Literature, Sufism, Mevlana, Masnavi, Nar-
ratology, Internal Monologue.
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Giris

Tiirk-Islam medeniyetinin estetik ve tefekkiir mirasini giiniimii-
ze tagiyan klasik edebiyat gelenegi, insani ve kainati ilahi bir pers-
pektiften yorumlayan derin bir irfan hazinesidir. Bu kadim gelenek
icerisinde, s0zii hem bir sanat hem de bir hikmet vasitasi olarak
kullanarak evrensel bir kimlige biiriinen en zirve sahsiyetlerden biri
hi¢ siiphesiz Mevlana Celaleddin-i Rami'dir (1207-1273).! Onun
eserlerinde somutlasan diisiince ve duyus tarzi, asirlardir sayisiz
miitefekkiri, sairi ve sanatciyr beslemis, insanlifin ortak manevi
ufkunu aydinlatan bir mesale olmustur.2 Mevlana’nmin bu engin
birikiminin en hacimli ve tesirli tecessiimii olan bagyapiti Mesnevi-i
Ma‘neviise tasavvufi diisiincenin siir dilinde ulastig1 en yiiksek
mertebelerden biri olarak kabul gérmektedir.

XII. ylizyilin baslarinda, bugiin Afganistan sinirlari iginde bulu-
nan Belh sehrinde, devrinin 6nde gelen alimlerinden Bahaeddin
Veled’in oglu olarak diinyaya gelen Mevlana, donemin siyasi ve
ictimai calkantilar1 sebebiyle ailesiyle birlikte Anadolu’ya gog¢ ede-
rek Anadolu Selcuklu Devleti'nin baskenti Konya'ya yerlesmistir.3
Burada babasinin ve diger biiyiik alimlerin rahlesinde yetiserek
saygin bir miiderris konumuna yiikselmisken, Sems-i Tebrizi adin-
da bir dervisle tanigsmasi, hayatinin akigini biitiiniiyle degistirmistir.
Bu karsilasma, Mevland’y1 medresenin akli ve nakli ilimlerinden
dergahin kalbi ve kesfi coskunluguna tasiyan manevi bir dogum-
dur. Onun 6liimsiiz eserlerinden biri olan Mesnevi, bu biiyiik ruhsal
doniistimiin en somut meyvesidir.*

Yaklasik  26.000 beyitlik hacmiyle bir irfan okyanusu

1 Sefik Can, Mevlina: Hayati, Sahsiyeti, Fikirleri, 12. Baski (istanbul: Otiiken Nesriyat,
2022), 95-99.

2 Abdiilbaki Golpnarli, Mevldnd Celdleddin: Hayati, Eserleri, Felsefesi (Istanbul: inkilap
Kitabevi, 2010), 225-230.

3 Regat Ongoren, “Mevlana Celaleddin-i Rami”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklope-
disi (Ankara: TDV Yayinlari, 2004), 29/441-442; Franklin D. Lewis, Mevlini: Gegmis
ve Simdi, Dogu ve Bat1 - Mevldnd Celdleddin Riimi'nin Hayat1, Ogretisi ve Siiri, ¢ev. Giil
Cagal1 Giiven — Hamide Koyukan (Istanbul: Kabalct Yayinevi, 2010), 74-105.

¢ Abdiilbaki Golpimnarli, Mevlind Celdleddin, 65-72; Resat Ongéren, “Mevlana
Celaleddin-i RGmi”, 29/443.
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olan Mesnevi,5 Mevlana’nin insan, varlik ve Tanri tizerine tefekkii-
rinii didaktik bir amacla kaleme aldig1 bir saheserdir. Ancak bu
eser, kuru bir nasihatname degildir. Mevlana, soyut hakikatleri dog-
rudan teblig etmek yerine, onlar1 hikmetle yogrulmus hikayelerin
ve sembollerin diliyle okura sezdirir. Bu 6zgiin islubun en dikkat
¢ekici unsurlarindan biri ise bu ¢alismanin konusunu tegkil eden i¢
konusma (monolog) ve dolayli hitap bi¢imleridir. O, bazen bir var-
ligin (ney, mum, direk), bir hayvanin (aslan, papagan, fil) veya bir
kavramin (agk, akil, nefs) dilinden konusarak, okuru anlatinin mer-
kezine ¢eker. Bu yontem, klasik belagatin “teshis” ve “intak” sanat-
larmi asan bir derinlige sahiptir; zira bu, edebi bir siislemenin &te-
sinde, okuru kendi i¢ diinyasiyla yiizlestirmeyi hedefleyen ruhani
bir terbiye metodudur.

Bu calismanin amaci, Mevlana’nin Mesnevi’de kurdugu diyalojik
anlati yapisini, eserin pedagojik ve estetik hedefleri baglaminda
incelemektir. Bu dogrultuda, 6zellikle cansiz varliklar, hayvanlar ve
soyut kavramlar araciligiyla kurulan hitap bi¢cimlerinin metne nasil
¢ok katmanl: bir anlam kazandirdig1 ve okurun tefekkiir siirecine ne
sekilde hizmet ettigi iizerinde durulacaktir. Inceleme boyun-
ca Mesnevi'den segilen 6rnekler, ait olduklar1 baglamda tahlil edile-
rek Mevlana’'nin bu anlat1 teknigiyle kurdugu anlam evreni ve ese-
rin edebi formu ile tasavvufi 6zii arasindaki iligki ortaya konulmaya
calisilacaktir.

2. Anlat1 Bicimleri ve Kavramsal Temeller

Mevlana Celédleddin-i RGmi'nin Mesnev?'si, yalmzca icerdigi ir-
fani mesajlarla degil, bu mesajlar1 sunus bigimiyle de klasik edebiyat
icinde kendine has bir zirve tegkil eder. Eserin didaktik amacim
estetik bir derinlikle birlestiren bu 6zgiin anlati1 katmaninin teme-
linde, modern anlatibilimin “i¢ konusma” ve “dolayl hitap” olarak
adlandirabilecegi bir dizi strateji yatar. Bu stratejileri ve onlarin
arkasindaki tasavvufi diinya goriisiinii anlayabilmek icin, klasik
belagatin sundugu kavramsal araglara bagvurmak elzemdir. Bu

5 Mesnevi'nin beyit sayisi, esas alman tenkitli negirlere gore kiigiik farkliliklar goste-
rir. Reynold A. Nicholson'in nesri 25.632 beyit, Abdiilbaki Golpinarli'nin esas aldi-
g1 metinler ise 25.673 beyittir. Bu nedenle akademik metinlerde “yaklagsik 26.000”
ifadesinin kullanilmast isabetli bir yaklagimdir.
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baglamda tecrid, teshis, intak, temsil (alegori) ve istiare gibi edebi
sanatlar ile hitap ve 6znelesme gibi anlatisal islevler, Mevlana'nin
metnini ¢oziimlemede anahtar rolii oynar.¢

2.1. Tecrid: Icsel Muhasebe ve Benlik

Tecrid, kelime anlamiyla “soyutlama” olup, edebi sanatta sairin
kendi varligindan bir kisilik soyutlayarak ona hitap etmesi veya
onunla konusmasidir.” Bu sanatta anlatici, kendi nefsini, aklini, kal-
bini veya baska bir yoniinii karsisina alir ve onu bir muhatap olarak
konumlandirir. Mevlana, bu teknigi Mesnevi’de didaktik bir aragtan
Ote, bir mistik muhasebe yontemine doniistiiriir. “Ey gonil!”, “Ey
akil!” veya “Ey nefs!” gibi nidalarla baslayan beyitlerde, ogretici
konumdaki Mevlana, bir anda kendi i¢ yolculugunu okurla payla-
san, zaaflariyla ve arayislartyla somutlasan bir benlige biiriiniir. Bu
yontem, bireyin i¢ catismalarini, sorgulamalarim ve ilahi olana 6z-
lemini dramatize ederek, okuru da kendi i¢ aleminde bir yolculuga
¢ikmaya davet eder.

2.2. Teshis ve Intik: Cansiz Varliga Ses Veren Sanatlar

Insan disindaki varliklara insani 6zellikler atfetmeye teshis (kisi-
lestirme), bu varliklar1 konusturmaya ise intak denir.® Mesnevi’de
intak, basit bir fabl tekniginin ¢ok otesinde bir islevsellige sahiptir.
Mevlana; ney, mum, dag gibi cansiz varliklar1 veya aslan, fil, papa-
gan gibi hayvanlari, onlarin ontolojik 6zellikleriyle uyumlu bir bil-
gelikle konusturur. Ney, ayrilik acisiyla feryat ederken; mum, yana-
rak aydinlatmanin sirrini fisildar. Bu varliklarin konusmalari, yal-
nizca bir ahlak dersi vermez; ayni zamanda her birinin, varlik ale-
mindeki ilahi tecellinin bir yansimasi oldugunu ima eder. Boylece
intdk, Mevlana’nin elinde, kainattaki her zerrenin aslinda “Hakk”in
bir dili oldugunu gosteren tasavvufi bir irsat aracina doniigiir.

¢ Bu kavramlar ve klasik belagat sistemi hakkinda genel bir cergeve icin bk. M. A.
Yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi: Beligat, 16. Baski (Istanbul: Gokkubbe Yayinlari,
2019).

7 Tecrid sanat1 ve tanimi icin bk. Numan Kiilekgi, Aciklamalar ve Orneklerle Edebi Sa-
natlar, 4. Baski (Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 2005), 160.

8 Teshis ve intak sanatlariin tanim ve iliskisi icin bk. Cem Dilcin, Orneklerle Tiirk Siir
Bilgisi, 11. Bask1 (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, 2016), 419-420.
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2.3. Temsil (Alegori) ve Sembolik Anlatim

Temsil veya temsili anlatim, soyut bir fikrin veya manevi bir ha-
kikatin, somut bir olay, hikdye veya sahislar araciligiyla dolaylh
olarak anlatilmasidir.® Mesnevi'nin ana yapisi, i¢ ice gegmis temsili
anlatilar tizerine kuruludur. Eserde anlatilan her bir hikaye, zahiri
anlaminin 6tesinde, nefs mertebeleri, tasavvufi makamlar, ilahi as-
kin tabiat1 veya insan-1 kamil yolculugu gibi daha derin bir hakika-
tin alegorisidir. Ornegin, kafesteki papagamn Hindistan’a 6zlemi,
ruhun ilahi vatana duydugu istiyakin temsilidir. Bu ¢ok katmanh
sembolizm sayesinde Mesnevi, her okundugunda yeni anlam kapila-
r1 aralayan, yoruma sonsuz agik bir metin hiiviyeti kazanur.

2.4. Istiare ve Sembolik Yogunluk

Istiare, bir kavrami anlatmak igin aralarindaki bir benzerlik ilgi-
sinden dolay1 bagka bir kavramin adin1 “6diing alma” sanatidir.™
Mevlana, tasavvufun soyut ve dile sigmaz tecriibelerini somut im-
gelerle sezdirilebilmek i¢in istiareyi en giiglii sekilde kullanir. Ask,
her seyi yakan bir “ates” veya insani bogan bir “deniz”dir; nefs,
terbiye edilmesi gereken bir “ejderha” dir; miirsit ise yol gosteren bir
“giineg”tir. Bu istiareler, metinde edebi bir siis olmaktan ziyade,
manevi bir tecriibenin ve ruhsal bir halin en yogun ve en 6zlii ifade-
si olarak islev goriir. Her bir istiare, okuru goriinenin ardindaki
goriinmeyen aleme c¢agiran bir davetiyedir.

2.5. Hitap ve Oznelestirme

Mesnevi’deki i¢ konusmalarin en yaygin bigimi olan hitap (ses-
lenme), metnin diyalojik yapisini kuran temel direktir. Anlatic,
yalmizca insanlara degil, “Ey dag!”, “Ey deniz!” veya “Ey sabur!”
gibi sesleniglerle tiim varolusa yonelir. Bu hitap eylemi, kendisine
seslenilen varligt pasif bir nesne olmaktan ¢ikarip aktif
bir 6zne konumuna yiikseltir; ona bir kisilik, bir ruh ve bir cevap
verme potansiyeli atfeder.” Bu 0znelestirmenin ardin-

9 Temsili anlatim ve alegori icin bk. Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri
Sézliigii (Istanbul: Iz Yayimcilik, 2019), 27-28.

10 [stiare sanat1 ve cesitleri hakkinda detayli bilgi icin bk. Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi:
Beligat, 118-128.

11 Nida sanati hakkinda ayrintili bilgi igin bk. Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, 453-
456.
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da, Mesnevi’nin poetikasini sekillendiren Vahdet-i Viicd (Varlik
Birligi) diisiincesi yatar. Bu diisiinceye gore kainattaki hicbir sey
cansiz veya anlamsiz degildir; her varlik, Yaradan'm bir tecellisi
olarak canhdir, bir ruha sahiptir ve potansiyel olarak konusabilir.
Bu nedenle Mesnevi’de tas da susmaz, toprak da sessiz kalmaz; zira
her sey, dinlemesini bilene hakikati fisildamaktadir.

Yukarida agiklanan bu kavramlar, Mevlana'nin tasavvufi diisiin-
ceyi estetik bir form i¢inde nasil yeniden insa ettigini gosteren yapi-
sal araglardir. Metnin ilerleyen kisimlarinda, bu anlatim teknikleri-
nin cansiz varliklar, hayvanlar ve soyut kavramlarla kurulan diya-
log Ornekleri iizerinden metinde nasil somutlastig1 ayrintili olarak
incelenecektir.

3. Mesnevi’de Bir Anlat1 Stratejisi Olarak Varliklarla Diyalog

Mevlana Celaleddin-i Rimi'nin Mesnevi’si, anlatisim yalmzca in-
san tecriibesiyle sinirlamaz; aksine, kainati biitiinciil bir bakisla
kucaklayarak cansiz nesneleri, hayvanlar: ve soyut kavramlar: da
diyalogun birer parcas: haline getirir. Bu durum, eserin temelini
olusturan ve kainattaki her zerreyi ilahi bir tecellinin yansimasi
olarak goren tasavvufi diinya goriisiiniin dogal bir sonucudur. Bu
bakis agisina gore varliklar, pasif nesneler degil, kendilerine has bir
dilleri ve ruhlar olan, hitap edilebilir 6znelerdir.”? Bu nedenle
Mevlana'nin kurdugu varlik merkezli diyaloglar, estetik bir kurgu
unsuru olmanin dtesinde, okuru bir nefs muhasebesine, benlik sor-
gulamasina ve hakikate yonelise sevk eden temel bir irsat aracidir.
Konusan bir mum, nasihat eden bir tas veya sitem eden bir ney;
hepsi birer hikmet tasiyicisi olarak okurun manevi yolculuguna
eslik eder.

Bu calismada, Mesnevi’deki soz konusu anlat1 stratejisi, diyaloga
giren varligin niteligine gore {i¢ ana kategori altinda ele alinacaktir.
Her bir kategori, Mesnevi’den secilen temsili beyitler iizerinden,
Mevlana'nin bu varliklar1 nasil birer hikmet tasiyicisina doniistiir-
diigiinii incelemeyi amaclamaktadir. Yapilacak analizlerde, metnin

12 Abdiilbaki Golpinarli, Mesnevi: Tercemesi ve Serhi, 1. Cilt (istanbul: inkllép Kitabevi,
1985), 15-17. Golpinarli, Mesnevi'nin girisinde, eserin genel yapisini ve Mevlana'nin
kainata bakisin agiklarken bu biitiinciil yaklasimina dikkat gekmektedir.
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sembolik diizlemiyle birlikte tasavvufi, psikolojik ve pedagojik kat-
manlarina odaklanilarak eserin bigimsel ve iceriksel 6zellikleri tarti-
silacaktir.

3.1. Cansi1z Varliklar: Hikmet Tastyicilart

Mesnevi’de cansiz varliklar, kdinatin sessiz ve pasif unsurlari de-
gil, ilahi sirlarin emanet edildigi, sembolik anlamlarla yiiklii, konu-
san ve taniklilk eden Oznelerdir. Mevlana, klasik belaga-
tin teghis ve intak sanatlarin1 kullanarak adeta kainata bir ruh tfler.
Onun anlatisinda daglar, taslar, direkler veya miizik aletleri, insan
ruhuna tutulmus birer aynaya doniisiir. Bu varliklarin dile gelisi,
yalnizca edebi bir hiiner veya hayali bir kurgu degil, insanin kendi
i¢sel yolculugunu, 6zlemlerini, acilarin1 ve hakikat arayisini somut-
lagtiran derin birer temsildir.

Mesnev?’ de cansiz varliklar, kainatin sessiz ve pasif unsurlar de-
gil, ilahi sirlarin emanet edildigi, sembolik anlamlarla yiiklii, konu-
san ve taniklik eden 6znelerdir. Mevlana, klasik belagatin teshis ve
intdk sanatlarini kullanarak adeta kainata bir ruh tifler. Onun anlati-
sinda daglar, taslar, direkler veya miizik aletleri, insan ruhuna tu-
tulmus birer aynaya dontisiir. Bu varliklarin dile gelisi, yalnizca
edebi bir hiiner degil, insanin igsel yolculugunu, 6zlemlerini ve ha-
kikat arayisini somutlastiran derin birer temsildir.

Bu yontemin en meshur ve programatik ornegi, Mesnevi'nin da-
ha ilk beyitlerinde karsimiza c¢ikar. Eser, bir insamin degil, bir
“ney”in sikayetiyle baslar:

“Dinle, bu ney nasil sikdyet ediyor, ayriliklari [nasil] anlatiyor.

[Diyor ki]: Beni kamisliktan kestiler keseli, feryadimla erkek kadin agla-
yip inledi.”3(b. 1-2.)

Bu acilis, basit bir sikayetin Stesinde, tasavvufi bir diinya gorii-
siiniin manifestosudur. “Ney”, asil vatani olan “kamighiktan”, yani
ruhlarin ilahi kaynagi olan mutlak varlik aleminden (bezm-i elest)
koparilmis insan-1 kdmil'in ruhunu temsil eden bir istiaredir. Onun

13 Mevlana Celaleddin-i Rtimi, Mesnevi-i Ma'nevi. gev. Derya Ors — Hicabi Kirlangig
(istanbul: TUYEK Bagkanlig1 Yayinlari, 2015),1/33.

14 Beyitlerin sonundaki sayilar, alint1 yapilan kaynaktaki beyit numaralarini goster-
mektedir.
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feryads, bu ilahi vatana duyulan ezell 6zlemin (istiyak) ifadesidir.
Ancak ney, bu sesi kendiliginden ¢ikarmaz; onun feryadi, ancak bir
“Neyzen”in (iifleyici) nefesiyle miimkiindiir. Bu durum, kamil in-
sanin kendi benliginden (nefs) armup ilahi nefese bir ayna ve vasita
olusunun en yetkin alegorisidir. Neyin i¢inin bosaltilmasi gibi, der-
vis de varligindan soyunarak ilahi sirlarin tasiyicisi haline gelir.
Dolayisiyla neyin sikayeti, sadece bir ayrilik acis1 degil, ayni za-

manda ilahi hakikatlerin bu arinmigs ruh vasitasiyla kainata yayilisi-
dur.

Mevlana'nin cansiz varliklara atfettigi ruhun en dokunakl ikinci
ornegi ise “Hannane Diregi” kissasi’>dir. Hikdyede, Hz. Peygam-
ber’in hutbe verirken yaslandig1 hurma kiitiigii, ondan ayrilmanin
acistyla inlemeye baglayinca aralarinda su diyalog yasanir:

“Peygamber: Ey direk, ne istiyorsun? dedi. [O da]: Ayrili§indan canim
kan kesildi, dedi.”16(b. 2114.)

Burada Hannane (¢ok inleyen) diregi, ask-1 hakikinin (gercek/ilahi
ask) yalnizca insana 6zgii olmadigini, kadinatin her zerresinin bu
ilahi ¢ekime tabi oldugunu ispatlayan muazzam bir semboldiir.
Cansiz bir kiitiigiin, ilahl nurun tecelligahi olan Peygamber’e duy-
dugu bu saf ve vecd dolu sevgi, insanin gafletini ve kalbinin katili-
gin1 sorgulatan bir ayna islevi goriir. Bu mucizevi diyalog, Vahdet-i
Viichid diisiincesinin bir yansimasi olarak her varli§in kendine has
bir idrak ve “tesbih” (Allah’1 zikretme) halinde oldugunu, ancak bu
dili anlayabilmek i¢in peygamberane bir kalp goziine sahip olmak
gerektigini Ogretir.

Bu yaklagimin tigiincii bir 6rnegi olarak Mevlana, hakikat aray-
sindaki farkli yollarin durumunu anlatirken, sahte bir rehbere uyan
dervisin halini konusan bir mum alegorisi tizerinden tasvir eder. Bu
benzetmede, farkli yollardaki insanlar, karanlikta kibleyi arayan
veya denizde inci arayan dalgiglara benzetilir. Herkes kendi buldu-
gu 15181 (mumun) hakiki oldugunu sanir, ancak sabah olunca (yani
hakikat tecelli edince) kimin dogru yolda oldugu anlasilacaktir.
Mevlana, bu sahte ve aciz rehberi, yani “kotii mumu” bizzat kendi

15 Hannane Diregi Kissast i¢in bk. Mevlana, Mesnevi-i Ma‘nevi, 1/108-109.
16 Mevlana, Mesnevi-i Ma‘nevi, 1/108.

MEVLANA VE MEVLEVILIK HARSIYATI - 1



Mesnevi’de i¢ Konusma ve Dolayl Hitap Bigimleri

dilinden soyle konusturur:

Onun mumu: “Ben kendim dahi yanmigken, seni yanmaktan, zulme
ugramaktan nasil kurtarabilirim?” der.

Onun mumu: “Benim basim yanmusken, baskasim nasil aydinlatabili-
rim?” diye aglar.V7(b.344-345.)

Bu diyalogda mum, onceki drneklerimizden farkli olarak, acizli-
gini ve yetersizligini itiraf eden bir karakterdir. O, kendisi de “yan-
mis” ve tiikkenmis bir haldeyken, kendisine umut baglayan pervane-
yi (yani sahte miirside baglanan miiridi) kurtaramayacagini soyler.
Bu, tasavvuftaki en Onemli uyarilardan biridir: Kendi nefsini ve
benligini ilahi agkla yakip aydinlanmamis, kamil olmayan bir reh-
ber, bagkasina yol gosteremez. Mumun bu ac1 dolu feryadi, aslinda
bir hikmet dersidir. Cansiz bir varlik dahi kendi acizliginin farkin-
dayken, insanin kendi smirlarini bilmeden bagkalarina rehberlik
etmeye kalkismasinin ne kadar biiytiik bir tehlike oldugunu anlatir.
Dolayisiyla mum, bu drnekte, “olumsuzluk” {izerinden ders veren,
acziyetiyle hakikate isaret eden bir bilgelik tasiyicisina doniigtir.

3.2. Hayvanlar: Ahldki ve Nefsani Alegoriler

Mevlana’'nin Mesnevi’sinde hayvanlar, basit birer hikdye unsuru
olmanin ¢ok 6tesinde, insanin i¢ diinyasini, nefsani miicadelelerini
ve ahlaki zaaflarmi sembolize eden kompleks karakterlerdir. Tilki-
nin kurnazlig, aslanin giicli, papaganin hasreti veya farenin hirsi,
aslinda insanin kendi benliginde tasidig1 farkli yonlerin birer alego-
risidir. Mevlana, bu hayvan karakterleri konusturarak soyut tasav-
vufl meseleleri somutlagtirir ve okurun kendi hali tizerine diisiin-
mesini saglar. Bu anlatilar, klasik fabl gelenegini, derin bir nefs psi-
kolojisi ve irsat metoduyla yeniden yorumlar.

Bu yontemin en bilinen 6rneklerinden biri, “Tiiccar ve Kafesteki
Papagan” hikayesi'®dir. Anlatida papagan, bedeni simgeleyen kafes-
ten kurtulmak i¢in, tasavvuftaki “6lmeden 6nce dlintiz” (miitil kable
en temiltil) sirri 6grenir ve uygular. Hindistan’daki hemcinslerinin
“olii taklidi yaparak” kurtuldugunu 6grenince ayni yolu izler ve

17 Mevlana, Mesnevi-i Ma‘nevi,5/623.
18 Mezkdr hikaye icin bk. Mevlana, Mesnevi-i Ma'nevi,1/88-98.
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sahibi tarafindan 6ldii sanularak kafesten atilir. Papagan, bu hilesi-
nin ardindaki hikmeti soyle agiklar:

“Papagan: O [kusl, yaptig1 seyle bana, o giizel sesi ve muhabbeti birak
diye 6giit verdi.”19(b. 1830)

Bu hikdyede papagan ruhu, kafes ise bedeni ve diinyay1 temsil
eder. Papaganin giizel sesi, 6tiisii ve alimh goriiniisii ise onu esir
eden diinyevi 6zelliklerdir; yani insanin sahip oldugu ve benligine
atfettigi yetenekler, makam, mal-miilk ve sohrettir. Papaganin “0l-
mesi”, bu 6zelliklerden kaynaklanan kibrinden ve benliginden siy-
rilmasi, yani fend-y1 ihtiyarl (iradeyle yok olma) tecriibesidir. Ruh,
ancak benliginin hapishanesinden vazgectiginde ve kendini “yok”
bildiginde asil 6zgiirliigiine, yani ilahi vatanina (bekd) kavusabilir.

Hayvanlar iizerinden nefs ve teslimiyet diyalektiginin islendigi
bir diger meshur hikaye ise avlarimi paylasan aslan, kurt ve tilkinin
kissas120dir. Kurt, aslanin huzurunda benlik iddiasinda bulunarak
paylastirmada haddini asinca aslan tarafindan parcalanir. Tilki ise
kurdun halinden ders (ibret) ¢ikararak tam bir teslimiyet gosterir.
Aslan, bu edebi ve adaleti nereden 6grendigini sordugunda tilkinin
cevabi, tasavvufi irsadin temel bir ilkesini dzetler:

“A biiyiik [kisi!] Bunu nereden 63rendin? [deyince, tilki]: Kurdun ha-
linden a diinya padisahi, dedi.”?'(.3109.)

Bu alegoride aslan, mutlak gii¢ ve irade sahibi olan ilahi kudreti;
kurt, bu kudret karsisinda kendi varligini ve iradesini one siiren,
acgozlii ve gafil nefsi (nefs-i emmdre); tilki ise nefsin helak olusundan
ders c¢ikaran ve teslimiyeti secen akli (akl-1 selim) simgeler. Kurdun
hatas, ilahi irade kargisinda pay talep etmesi, yani bir nevi sirk-i
hafi (gizli ortak kosma) igine diismesidir. Tilkinin bilgeligi ise teorik
bir bilgi degil, bir bagkasinin yasadig: felaketten ¢ikarilan yasanmig
bir tecriibedir. Bu durum, tasavvuf yolunda en etkili 6grenme bigi-
minin, kamil bir miirsidin terbiyesinde nefsin tehlikelerini miisahe-
de ederek ondan sakinmak oldugunu gosterir.

Mevlana'nin hayvanlari kullanarak ulastig felsefi zirvelerden bi-

19 Mevlana, Mesnevi-i Ma'nevi,1/98.
20 Mezkdr kissa i¢in bk. Mevlana, Mesnevi-i Ma‘nevi, 1/141-145.
21 Mevlana, Mesnevi-i Ma‘nevi, 1/144.
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ri ise “Karanlhiktaki Fil” hikayesi?2dir. Karanlik bir odaya getirilen
fili tanimaya c¢alisan insanlar, onun farkli yerlerine dokunarak bii-
tiiniiyle yanlis tanimlamalara ulasirlar. Mevlana, onlarin bu episte-
molojik ¢ikmazin su beyitle 6zetler:

“Bakiglar: yiiziinden soyledikleri farkliyd:. Biri “dal” derken, oteki
“elif” diyordu.”?(b.1265.)

Bu meshur alegoride fil, tek ve biitiin olan hakikatin kendisidir.
Karanlik oda, duyularla ve zanlarla siirh olan bu diinyayi; insanlar
ise hakikati sadece kendi kisith idrakleriyle (akl-1 ciiz'T) ve tecriibele-
riyle anlamaya ¢alisan farkl: felsefi ve dini ekolleri temsil eder. Her-
kesin el yordamiyla ulastig1 bilgi, kendi agisindan dogrudur ancak
hakikatin biitiiniinii yansitmadig1 i¢in eksiktir. Mevlana'ya gore bu
ihtilafi ortadan kaldiracak ve filin biitiiniinii gosterecek tek sey,
odaya bir mum (gem’) getirmektir. Bu mum, parcact akli ve duyular
asan vahiy, ilham veya Miirsid-i Kdmil'in irfan 1s181dir. Ancak bu
kalp gozii acildiginda, farkl gibi goriinen tiim parcalarin aslinda tek
bir biitiiniin yansimalar: oldugu idrak edilir. Bu hikaye, bilginin
goreliligini ve mutlak hakikate ulasmada akl-1 cliz'Inin yetersizligini
anlatirken, ayn1 zamanda manevi bir rehberin yol aydinlatici rolii-
niin zorunluluguna da isaret eder.

3.3. Soyut Kavramlar: Ask, Akil ve Nefs ile Diyalog

Mevlana’nin anlat: diinyasinin en derin ve psikolojik katmanini,
akil, nefs, ask, can gibi soyut kavramlar kisilestirerek onlarla kur-
dugu diyaloglar olusturur. Insan tecriibesinin bu goriinmez fakat en
temel aktorleri, Mesnevi’de birer sahis kimligi kazanarak hem konu-
san hem de muhatap alman 6zneler haline gelir. Bu teknik sayesin-
de Mevlana, okuyucuya adeta kendi i¢ diinyasmnin bir haritasin
sunar. Bu diyaloglar, tasavvuftaki “nefsin mertebeleri”, “akl-
cliz’?’nin sinirlar1” ve “agkin mutlak hakimiyeti” gibi temel 6gretile-
ri, canli birer sahneye doniistiiriir. Anlatim burada, edebi bir iislup
olmaktan ¢ikip varolussal bir ylizlesme aracina doniisiir.

Mesnevi'nin temel diyalektigi, her seyi o6l¢lip bigen, smirhi ve
diinyevi akil (akl-1 ciiz’7) ile aklin idrak siurlarinin bittigi yerde bas-

2 Mezkdr hikaye i¢in bk. Mevlana, Mesnevi-i Ma‘nevi, 3/350-351.
23 Mevlana, Mesnevi-i Ma‘nevi, 3/350.
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layan, her seyi kusatan ilahi ask arasindadir. Mevlana, aklin agk: ve
ilahi sirlari tarif etmedeki acizligini, onu ¢camura saplanmis bir mer-
kep imgesiyle kisilestirerek anlatir:

“Akil, aski aciklamada esek gibi camura batip saplamyr; askr ve dsiklig
yine ask agiklar.”?4(b.115.)

Bu beyit, tasavvuftaki temel bir epistemolojik ilkeyi vurgular:
[lahi hakikatler, felsefenin ve mantigin araci olan akil yoluyla degil,
ancak ask, sezgi ve tecriibe (hdl) ile bilinebilir. Akil (akl-1 ciiz’7), bu
diinya ve formlar alemi igin gerekli bir rehberdir; ancak konu ilahi
hakikatler oldugunda, kendi sinrlarina ulasir ve aciz kalr.
Mevlana’ya gore aski anlatabilecek tek dil, yine agkin kendisidir. Bu
nedenle akil, kendi sirurlarii bilmeli ve askin rehberligine teslim
olmalidir. Bu, aklin reddi degil, onun dogru yere konumlandirilma-
sidir.

Eger akil sinirli bir rehberse, nefs de insanin iginde yasayan, sii-
rekli hileler kuran ve terbiye edilmesi gereken bir i¢ diismandir.
Mevlana, bu diismanin harici bir varlik olan seytanla olan 6zdesli-
gine dikkat ¢ekerek miicadelenin aslinda tamamen i¢sel oldugunu
vurgular:

Nefisle seytan, ikisi de tek beden olup iki ayr siirette goriinmekte-
dir.”?5(b. 4045.)

Nefsin bir sahis gibi tasvir edilmesi, tasavvuftaki “biiyiik ci-
had”1n, yani insanin kendi benligiyle miicadelesinin ne kadar somut
ve gercek bir savas oldugunu gosterir. Mevlana’ya gore insani yol-
dan ¢ikaran dis bir seytan aramaya gerek yoktur; asil diisman, insa-
nin kendi i¢indeki benlik, kibir, arzu ve hirslardir. Nefsin hilelerini
ve vesveselerini tanimak, tasavvuf yolundaki dervisin en temel go-
revidir. Mesnevi’de nefsle yapilan i¢ konusmalar, bu en biiyiik diis-
mani tanimak ve onunla savasmak (miicahede) igin yapilan birer igsel
muhasebe pratigidir.

Alkil simirli, nefs ise bir hastalik kaynagi olduguna gore,
Mevlana’ya gore bu ikisinin de tek hekimi ve sultan1 Ask-
tir. Mesnev?’'nin daha ilk sayfalarinda Mevlana, dogrudan Aska bir

24 Mevlana, Mesnevi-i Ma'nevi, 1/37.
25 Mevlana, Mesnevi-i Ma‘nevi, 3/446.
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kasideyle seslenir, onu bir doktor ve kurtarici olarak kisilestirir:

“Sad ol, a bizim sevdasi hos askimiz, a bizim biitiin hastaliklarimizin
tabibi!

A gururumuzun, kibrimizin devasy, a Eflatun’umuz, Calinus umuz bi-
zim.”%(b. 23-24.)

Burada Ask, pasif bir duygu degil, kendisine seslenilen, aktif ve
sifa veren ilahi bir 6znedir. O, her tiirlii manevi hastaligin doktoru-
dur (tabib). Tedavi ettigi illetler ise benligin en temel hastaliklar
olan kibir (nahvet) ve sahte bir seref ve itibar arayisi olan gururdur
(ndmils). Mevlana, Aski, felsefenin en biiyiik ismi Eflatun’dan (Pla-
ton) ve hekimligin piri Calinus’tan (Galen) bile iistiin tutar. Clinkii
akil ve felsefe (Eflatun) manevi hastaliklar1 teshis edebilir ama teda-
vi edemez; tip (Calinus) ise sadece bedeni iyilestirebilir. Ruhun asil
sifasi, onu ilahi kaynagma yeniden baglayacak olan Agk ile miim-
kiindiir. Bu hitap, insanin kendi i¢indeki ilahi giice, yani Aska s1g1-
narak ondan yardim dilemesinin ve manevi arinma talep etmesinin
en lirik ifadesidir.

Yukarida incelenen 6rnekler, Mevlana’nin Mesnevi’de cansiz var-
liklara, hayvanlara ve soyut kavramlara birer kisilik ve dil vererek,
tasavvufi egitimin en soyut meselelerini nasil somut ve canli diya-
loglara doniistiirdiigiinii acikca gostermektedir. Ney’in ezeli hasreti,
diregin vecd dolu aski, papaganin ruhsal 6zgiirliik arayisi, tilkinin
ibret alan akly, filin temsil ettigi biitiinciil hakikat; aklin sinir1, nefsin
hilekarlig1 ve askin mutlak sifasi... Biitiin bu diyalojik anlatilar, tek
ve merkezi bir amaca hizmet eder: Okuru, dis diinyadaki nesneler
ve olaylar {izerinden kendi i¢ diinyasina dogru bir tefekkiir yolcu-
luguna gikarmak, benliginin katmanlarin agiga ¢ikarmasimna ve boy-
lece kendi hakikatiyle ytiizlesmesine yardimci olmaktir.

4. I¢ Konusma ve Hitabin Islevsel Boyutlar

Mevlana Celadleddin-i Rémi'nin Mesnevi’si, yalnizca hikmetli
ogiitlerin yer aldig1 bir nasihat kitab1 degil; ayn1 zamanda ¢ok kat-
manli, sembollerle 6riilii, derin bir tasavvufi egitim metnidir. Eserin
bu ¢ok katmanli yapisi, Mevlana'nin bilingli bir anlati stratejisi ola-
rak sectigi dolayli sdyleyis bigimleri iizerine kuruludur. Onceki

26 Mevlana, Mesnevi-i Ma‘nevi, 1/33.

MEVLANA VE MEVLEVILIK HARSIYATI - 1

421




Hilal Biisra Bilge Tagkir — Abdullah Tagkir

boliimlerde detaylica incelenen i¢ konusma, hitap, teshis, intak ve
temsil gibi anlatim yollari, onun hem diisiinsel derinligini hem de
estetik dehasini yansitan araclardir. Bu anlatim tarzinin, sadece
edebi bir tercih olmanin 6tesinde, metnin temel gayesine hizmet
eden ¢ok yonlii islevleri bulunmaktadir. Bu islevler, {i¢ temel baslik
altinda toplanabilir: Tasavvufi, pedagojik ve estetik.

4.1. Tasavvufi Boyut

Tasavvufi diisiince, bilgiyi temelde ikiye ayrir: Akil ve nakil yo-
luyla 6grenilen, kelimelerle ifade edilebilen bilgiye “kal ilmi” (s6z
bilgisi); dogrudan tecriibe edilerek, tadilarak ve yasanarak elde edi-
len manevi bilgiye ise “hal ilmi” (hal bilgisi) denir.?” Tasavvufi tec-
riibenin 6ziinli olugturan bu hal bilgisi, tanum1 geregi dile sigmaz;
kelimelerin ve mantigin smirlarini asar. Mevlana, bu soyut ve askin
tecriibeyi dogrudan anlatmanin imkansizligini bildigi icin, hakikate
yalnizca igaret eden, onu sezdiren sembolik bir dil kurar.

Bu sembolik dilin giicii, 6nceki 6rneklerde agikca goriiliir. Nite-
kim Ney’in feryadi, ruhun ilahi vatandan ayriligmin ne demek ol-
dugunu binlerce kelimeden daha giiclii hissettirir. Karanhktaki
Fil alegorisi, aklin hakikati biitiinciil olarak kavramadaki acizligini
felsefi bir risaleden daha ¢arpic1 bir bicimde gosterir. Aska bir hekim
olarak seslenilmesi, onun kuru bir duygu degil, kibri ve benligi iyi-
lestiren ilahi bir gii¢ oldugunu anlatir. Dolayisiyla Mesnevi’deki
dolayli anlatim, Mevlana icin estetik bir iislup tercihi olmanin &te-
sinde, tasavvufi tecriibenin tabiatina en uygun, zorunlu bir ifade
bi¢imidir.

4.2. Pedagojik Boyut

Tasavvuf, bir miirsidin rehberliginde miiridin seyr u stiltkunu
tamamladig1 manevi bir egitim siirecidir. Mevlana, bir miirsit ola-
rak Mesnev?' de, hakikati hazir bir bilgi olarak sunmak yerine, okuru
o bilgiyi bizzat kesfedecegi bir yolculuga cikarir. Bu baglamda, do-
layli anlatim ve sembolik hikayeler, onun temel pedagojik aracidir.
Bu yontem, Mesnevi'nin kendisini bir “metin-miirsid” olarak ko-
numlandirmasin saglar; okuru pasif bir dinleyici olmaktan ¢ikarip

27 Mehmet Demirci, “Hal”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yayinlari, 1997), 15/216-218.
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metnin anlamini kendi idrakiyle insa eden aktif bir yorumcuya ve
yolcuya (sdlik) dontistiiriir.?

Bu pedagojik yaklasimda metin, okura didaktik formiiller sun-
mak yerine, kendi i¢ diinyasina bakabilecegi sembolik aynalar tutar.
Okur, Papagan’in hilesinde kendi beden kafesinden kurtulma arzu-
sunu; Tilki'nin teslimiyetinde kendi nefsani kibrini terk etme dersi-
ni; Mum’un ac1 dolu itirafinda ise hakiki miirsidi sahtesinden ayir-
ma idrakini kazanmaya baslar. Bu interaktif okuma siireci, metni bir
bilgi kaynag1 olmaktan ¢ikarip bir nefs tezkiyesi (nefsi arindirma) ve
ruhsal olgunlagma aracina dontistiiriir.

4.3. Estetik Boyut

Islam diisiincesinde giizellik, ilahi bir sifattir ve “Allah’in giizel
olup gilizelligi sevdigi” inanci, estetik anlayisin temelini olusturur.?
Bu ilke dogrultusunda, Mesnevi'nin yedi asirdir insanlig1 biiyiile-
mesinin ardindaki sir, onun irfani derinligi kadar bu ilahi giizelligi
yansitan egsiz estetik giiclinde yatar. Mevlana, en girift metafizik
meseleleri bile siiriikleyici hikdyeler, canli karakterler ve yiiksek bir
siirsel dille sunar. Bu estetik haz (zevk-i bedii), sadece edebi bir keyif
vermez; ayni zamanda kalbi yumusatir ve onu manevi mesajlari
almaya hazir hale getirir. Anlatiin giizelligi, anlattigi hakikatin
glizelliginin bir yansimasidir. Nitekim Hannane Diregi'nin askla
inlemesi, sadece bir ibret dersi degil, ayn1 zamanda dokunakl ve
lirik bir sahnedir. Bu nedenle Mesnevi’deki anlatim teknikleri, me-
saji siisleyen birer ambalaj degil, mesajin ayrilmaz bir parcasi,
onun estetik tecellisidir. Mevlana icin hakikati anlatmanin yolu,
hakikatin kendisi gibi ¢ok katmanli, sembolik ve her bakista yeni bir
sirrint ifsa eden bir dil kurmaktan geger. Bu dil, okuru metnin di-
sindaki bir gozlemci olmaktan ¢ikarip her varligin konustugu, her

28 Franklin D. Lewis, Mevldnd: Gegmis ve Simdi, Dogu ve Bati-Mevlind Celdleddin
Riimi'nin Hayati, Ogretisi ve Siiri, gev. Giil Cagali Giiven — Hamide Koyukan (istan-
bul: Kabalc1 Yayinevi, 2010), 450-455. Lewis, Mesnevi'nin yapisini incelerken, eserin
okurunu bir “mdirit” gibi kabul ettigini ve onu hikayeler araciigiyla adim adim bir
anlay1s seviyesine yiikseltmeyi amaglayan didaktik ve yonlendirici dogasina dikkat
ceker.

2 Annemarie Schimmel, Islam’in Mistik Boyutlari, cev. Ergun Kocabiyik (Istanbul:
Kabalc Yaymevi, 2001), 309-310. Schimmel, tasavvufi estetikte giizelligin, ilahi gii-
zelligin diinyadaki bir yansimasi olarak goriild{igiinii ve sanatsal ifadenin bu ilahi
giizellige duyulan agkin bir tezahiirii oldugunu belirtir.
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hikdyenin kendi ruhuna ayna tuttugu canli bir alemin katilimcis
haline getirir.

Sonug

Bu calisma, Mevlana Celdleddin-i Rimi'nin Mesnevi adl1 eserin-
de yer alan i¢ konusma ve dolayl hitap bic¢imlerini hem klasik
belagat sanatlar1 hem de tasavvufil 6gretinin derin anlam katmanlari
tizerinden ele almistir. Yapilan tahliller, Mesnevi’deki bu soyleyis
tarzlarmin yalnizca birer estetik tercih degil, ayn1 zamanda okuyu-
cunun ruhi terbiyesine ve idrak seviyesine hitap eden bilingli anla-
tim stratejileri oldugunu gostermistir. Mevlana'nin cansiz varliklar,
hayvanlar ve soyut kavramlar araciligiyla hakikate yonelmis bir ig
yolculugun temsilini nasil inga ettigi goriilmiistiir. Bu yoniiyle Mes-
nevi, sembollerle oriilii bir metin olmanin Gtesinde, benlik insasi,
arinma ve hakikati sezme yolunda ilerleyen birey icin bir tiir "ma-
nevi konusma atlasi" islevi gormektedir. Siiphesiz, Mesnevi’nin
anlat1 bigimleri bu ¢alismada ele alinanlarla sinirli olmayip ¢ok daha
genis bir yelpazeyi kapsar. Bu nedenle yapilan analizler, eserin bii-
tlinctl bir anlat1 haritasini ¢ikarma iddiast tasimamaktadir. Bu ca-
Iisma, Mevlana'nin kullandig1 anlatisal zenginligin sadece belirli bir
vechesine odaklanarak, eserin yapisal olarak modern anlati kuram-
lariyla ne denli diyaloga acgik oldugunu gostermeyi amaglamistir. Bu
baglamda, tecrid, temsil ve intak gibi klasik belagat sanatlarinn,
okuru edilgen bir konumdan ¢ikarip metnin aktif bir katilimcis
haline getiren islevsel birer araca nasil doniistiigii ortaya konulmus-
tur.

Bu calismada sunulan gergevenin, Mesnevi'nin diyalojik yapisina
odaklanacak yeni incelemeler icin bir baslangi¢ teskil etmesi iimit
edilmektedir. Nitekim miirsit-miirit veya akil-nefs gibi ikilikler {ize-
rinden kurulan konusma bi¢imlerinin miistakil olarak incelenmesi,
gelecek calismalar i¢in verimli bir alan olarak durmaktadir. Sonug
olarak bu makale, Mesnevi okyanusundan mdiitevazi bir damla ol-
dugunun bilinciyle, eserdeki anlatim tekniklerinin, tasavvufi dii-
stinceyi nasil canli ve doniistiiriicii bir diinya haline getirdigini gos-
termeye calismistir. Bu giris mahiyetindeki incelemenin, gelecekteki
daha kapsamli ¢alismalara ilham vermesi en temel niyazimizdir.
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