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OZET

XIX. yyda yasams olan Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede, dyin formunda bestesi bulu-
nan musikisinaslardan biridir. Bu ¢alismada Hoca Hafiz Mehmed Zekdi Dede’nin beste-
ledigi iic Mevlevi dyini makam ve usul yapilar: agisindan incelenmis ve soz konusu dyin
lerin donemin oOzelliklerini nasil yansittigi agiklanmaya ¢alisilmistir. Bu ¢alismada, XIX.
yydaki makamsal anlayis degerlendirilerek Siiznak, Stizidil, Saba Zemzeme makamlari-
mn o donemdeki kullanimlar: incelenmistir. Ayinlerin makam ve usul yapilarinin, o do-
nem dyinlerinde kabul goren makam ve usul yapilari ile uyumlu olup olmadig iizerinde
durulmugstur. Yasadigi donem icerisinde degerlendirildiginde, Zekai Dede’nin dyinlerinin

donemin miizikal anlayisina uygun olarak bestelendigi tespit edilmistir.
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ABSTRACT

Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede who lived in XIX. century is one of the musicians who
composed the form of dyin. In this research, three of Mehmed Zekai Dede’s compositions in
Mevlevi Ayini form were analysed according to maqams and usuls. It also tries to explain
that how the “Gyins” reflected the characteristics of the period. In this study, the usage of
the Stiznak, Stizidil, Saba Zemzeme maqams were reviewed to evaluate the perception of
magqam in the 19th century. It focuses on the convenience of the maqam and rhythmical
structure of the dyins with the generally accepted structure of his era. When considered in
his time, Zekai Dede’s dyins are composed properly according to the musical understan-

ding in his time.
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1.GIRIS

Klasik Tiirk Misikisindeki bir¢ok biiyiik form'un icerisinde Mevlevi Ayinleri kendine 6zgi
bir konum iistlenmis olup diger biiyiik formlardan daha 6zgiin ve farkli bir yapiya sahiptir.
Bunda gerek yapisi ve icrast gerekse de icra esnasindaki sem4, bu form’un diger formlardan
daha farkli ve 6zgiin bir yapisi oldugunun agik gostergesidir. Klasik Tiirk Miisikisinde Mevlevi
Ayinleri 6nemli bir konum tistlenmis olup, diger formlarin disinda dini formlarin basindaki en
onemli formlardan biridir. Besteleme teknigi ve icrasi zorlu ve biiyiik dl¢iide kabiliyet isteyen
bir form olan Mevlevi Ayinleri, Klasik Tiirk Masikisinin biinyesinde XVILyydan bu yana var-
ligin1 stirdiirerek giiniimiize gelmistir. Bu, “ayin gelenegi” denilen silsilede bir¢ok miisikisinas
bu formda muazzam eserler bestelemis ve bu sayede Mevlevi Ayinleri bir form olarak varligini

hep canli tutmustur.

Mevlevi Ayin Geleneginde Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dedenin de (1825 - 1897) mithim
oOlgiide pay1 vardir. Klasik Tiirk Misikisinin 6nemli bestekérlarindan biri olan Hoca Hafiz
Mehmed Zekai Dede, Hammamizade ismail Dede Efendinin (1778 - 1846) talebesi olup, bu
misikinin ehemmiyetli bestekdrlarindan biri kabul edilir. Mevlevi Ayini gibi zor bir dini form-
da bile muazzam eserler veren Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede, Mevlevi Ayini disinda yine

dini formda yiizlerce eser vermis ve dini masiki de 6nemli bir konum {istlenmistir.

Bu ¢alismada Zekai Dede’nin Mevlevi Ayini formundaki ti¢ eserinin makam ve ustl analizi
yapilmustir. Bu sayede Zekéi Dede'nin yagadigi dénem olan XIX. yy'daki miizik anlayisi ile Zekai
Dede’nin besteleme teknikleri arasinda bir iligki olup olmadig incelenmistir. Bunun yani sira,
yapilan bu analizlerden ¢ikarilacak sonugla ayin bestekarligi hakkinda ¢ikarimlarda bulunul-

mustur.

Bu ¢alismada 6ncelikli olarak eserleri incelenen bestekdrin biyografisi sunulmustur. Sonra-
sinda ise s6z konusu ¢aligmanin asil konusu olan ti¢ ayin, makam ve ustl analizi agisindan in-
celenmigtir. Makam ve ustl analizi konusunda da Mevlevi Ayinleri ile ilgili eserler incelenerek
Zekai Dedenin ti¢ ayininin makam ve usil analizi sunulmustur. Son olarak da Zekai Dede’nin
yasadig1 donem olan XIX. yydaki miizik anlayisi ile Zekai Dede’nin besteleme teknikleri arasin-

da bir iligki olup olmadig1 incelenmistir.

Arastirma Problemi: Stiznak, Stzidil, Saba Zemzeme makamlarinin XIX. yydaki kullanimla-

r1ile Zekai Dede’nin bu makamlari ayinlerindeki isleyis sekli arasindaki iliski nasildir?
Alt Problemler:

- Bu ii¢ ayininin muhtevasi ve yapisi nasildir?

- Mevlevi Ayini Geleneginde Zekai Dede’nin yeri ve 6nemi nedir?

- Incelenen Makamlarin XIX. yy'daki yapilar1 ve kullanimi nasildir?

gibi sorulara da cevap aranmaya caligilmistir.



2. Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede Efendi (1825 - 1897)

Mehmed Zekai Dede 1240 (1824-25) yilinda Istanbul Eyiip'te Cedid Ali Paga mahallesin-
de dogdu. Babasi Cedid Ali Pasa Camii imami hafiz Stileyman Hikmeti Efendi, annesi Zineti
Hanimdir. {1k egitimini Lalizade Seyyid Abdiilbaki Efendi Ibtidai Mektebinde yaptiktan sonra
“Pepe Hoca” lakab ile bilinen amcasi hifiz Ibrahim Ziihdi Efendi’nin yaninda hifza baslads, bir
taraftan da babasinin hat derslerine devam etti. Ondokuz yaginda hafizligini bitirdiginde baba-
sindan da hat icazeti aldi. Bu yillarda yazmis oldugu yazilar, o donemin Mustafa Rakim, Kadias-
ker Mustafa zzet Efendi, Seyyid Mehmed Resid, Mustafa Hilmi, Mehmed Emin Zihni gibi inlit
hattatlarin takdirini kazanmigstir.! Ayrica Balgiklit Hoca Ali Efendiden Arapga ve mantik oku-
dugu sirada Haméamizade Ismail Dede Efendinin talebelerinden Eyyabi Sahinbeyzade Meh-
med Beyden ilk misiki derslerini alarak megke bagladi. Bu arada Misirli Mustafa Fazil Bey’in
(Pasa) Eytip Bahariyedeki konagina masiki muallimi oldu ve 7 Haziran 1845te onunla birlikte
Misir’a gitti. Bir ara Istanbul’a geldiyse de (1851) tekrar Misir’a dondii. Mustafa Fazil Bey’in Mart

1858de Istanbul’a gelmesinin ardindan éliimiine kadar (1875) maiyetinden hig ayrilmadi.?

1864’te babasinin hacda vefati tizerine onun iméamet gorevi kendisine intikal etti. Bunun
yaninda, Eytip'teki Mihrisah Vélide Sultan ve Sah Sultan ibtidai mekteplerinin siiliis ve nesih
hatt1 muallimligiyle gorevlendirildi ve hayatinin sonuna kadar bu géreve devam etti. Ayni yil
Yenikap: Mevlevihanesi postnisini Osman Selahaddin Dede tarafindan sikkesi “tekbirlendi”; 4
Mayi1s 1868de seyriisiilikiinti tamamlayip Mevlevi oldu. Mustafa Fazil Pasanin 6limiiyle bityiik
bir sarsint1 geciren Zekai Dede, 1876da Dariigsafaka Mektebinde fahri olarak baslayip 1883’te
asalete gectigi muasiki muallimligiyle, 18 Haziran 1885’te Bahariye Mevlevihanesi kudiimzenba-
sis1 Arif Dede’nin dliimiiniin ardindan getirildigi kudiimzenbasilik gérevini de vefatina kadar
stirdiirdii. Zekai Dede’ye “dedelik” unvaninin tarikat ¢ilesini doldurmadan kudiimzenbasgilik
dolayisiyla verildigi de burada 6zellikle belirtilmelidir. Zekai Dede 24 Kasim 1897 tarihinde
vefat etti, ertesi giin Eylip Sultan Camii'nde kilinan cenaze namazindan sonra Eyiip Giimiigsu-

yundaki Kaggari Dergéahi civarinda bulunan aile mezarligina defnedildi.

Eserlerinde klasik tislibun ifade 6zelliklerinin kuvvetle hissedildigi Zekai Dede Hamamizade
Ismail Dede Efendiden sonra XIX. yy’in en biiyiik bestekar1 kabul edilir. Ismail Dede Efendi’ye
ayni zamanlarda talebelik yapmalarina ragmen Hac1 Arif Bey’in yeni bestekarlik anlayisindan
tamamen farkli bir {islap benimseyen Zekai Dede klasik anlayigsa Ismail Dededen bile daha
bagli bir tavir ortaya koymustur. Genis bir form ¢ercevesinde sekillenen eserlerindeki makam
zenginligi onun ozelliklerindendir. Eserlerinde giifte, usul ve melodinin zevkli bir tisltipla bag-
dagarak ortaya koydugu ifade giicii hemen dikkati ¢eker. Hicazkar makamina yeni bir hareket ve
seyir kazandirmis, az kullanilan bazi makamlarin yani sira Baselik ve Kiirdi seyirle karar eden
birlesik makamlardan ¢ok sayida beste yapmustir. Ayrica Bayatibaiselik makamini terkip etmis
ve Réhatfezd makamina Hicaz-Asiran adini vermistir. Sadun Aksiit, onun her usulii biiyiik bir

basar ile kullanmakla beraber 6zellikle Lenk Fahte usuliinii hi¢bir bestekarda rastlanmayacak

1 Mehmed Nazmi Ozulp (2000), Tiirk Misikisi Tarihi, Milli Egitim Bakanhg: Yayinlari, Istanbul, s.618
2 Nuri Ozcan, (2013) “Zekai Dede” DIA, C:XL, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaywnlari, Istanbul, s.195-196.
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bir mitkemmeliyette kullandigini s6yler. Dini ve mistik 6zelliklerin 6n planda tutuldugu eserle-
rinin toplam 500 civarinda oldugu sdylenirse de bunlardan ancak 300% yakin eseri giiniimiize
ulagabilmistir. Ismail Dede’nin istegiyle besteledigi, “Dil hasret-i vaslin ile nalan gel efendim”
musraryla baglayan Stizidil Agir Seméisi onun bestekarlikta ilk eseri, “Sehingah-1 cihdn-ban-1

risalet $ah-1zi unvan” misraryla baslayan Ussak ilahisi de son bestesidir.’

Zekai Dede, Hammamizade Ismail Dede Efendi'nin sanat yolunda agtig1 ¢igira kendi yete-
neginden dogan bir anlayis ve kavrayisla ritim, melodi, sekil olarak birtakim yeni buluslar ve
ozellikler katmigtir. Bestecilik tislibunda Dede Efendi tavrinin tesirleri olmakla beraber, o bu
tavir ve iisltiba birtakim yenilikler ve 6zellikler katmak suretiyle klasik mektebin olusmasinda

en son rolii oynamis ve bu yolun son temsilcisi olmustur.*

Biraz ney de iifleyen Zekai Dede, miicessem namus timsali, faziletli, nazik, kanaatkar, terbi-
yeli bir adamdi. Talebesinde higbir sey kabul etmezdi. Hayatinin sonlarinda Bati notas: da 6g-
renmekle beraber, gerek bu notayi, gerek Hamparsum’u hig kullanmamistir. XVI. asirdan sonra
yavas yavas unutulan Tiirk Musikisi bilgisini yeniden ve modern bir anlayisla kurmakta satha
satha ¢alisan Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede, Ahmed Avni Konuk, bilhassa Rauf Yekta Bey’le
Dr. Suphi Ezgi, Zekai Dedenin talebesidirler. Klasik repertuar: zamanimiza aktarmakta da en
biiyiik hisse onundur. Bu bakimlardan da Zekai Dede’nin Tiirk Msikisi tarihinde ehemmiyeti

vardir.®

2.1. Hafiz Hoca Mehmed Zekai Dede’nin Besteledigi Mevlevi Ayinleri
a. Stizidil Ayin-i Serifi
b. Maye Ayin-i Serifi
c. Isfahan Ayin-i Serifi
d. Stiznak Ayin-i Serifi
e. Saba Zemzeme Ayin-i Serifi

Klasik Tirk Musikisinin biiytik bestekarlarindan kabul edilen Hoca Hafiz Mehmed Zekéi
Dede Efendj, yukarida isimleri zikredilen ayinlerini birbirlerini takip eden yillarda pesi sira bes-
telemistir. Ik besteledigi eser Stizidil makaminda oldugundan ilk ayini de bu makamda olmus-
tur. Stizidil makamindaki ayininin soyle bir bestelenme hikayesi vardir: Hoca Hafiz Mehmed
Zekai Dede 1845’te, Mustafa Fazil Paga’yla Misira gitmistir ve onun mahiyetinde orada dersler
vermis ve Arap Misikisi konusunda da ¢alismistir. Mustafa Fazil Pasanin liimiine kadar onun
mahiyetinde kalan Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede, 1870 yilinda Mustafa Fazil Paganin istegi
tizerine Stzidil makamindaki ilk ayinini bu sekilde bestelemistir. Ancak bu ayinin ilk icras

1892 yilinda gergeklesebilmistir. Stizidil ayini besteledigi 1870 yilindan sonra Hoca Hafiz Meh-

3 Ozcan, a.gk. “Zekai Dede”

4 Ahmet Sahin Ak, (Bastm Tarihi Belirsiz) “Tiirk Misikisi Tarihi” Ak¢ag Yaymlari, Ankara, s.115.

5 Yilmaz Oztuna, (2006)“Tiirk Miisikisi: Akademik Klasik Tiirk Sanat Milsikisi'nin Ansiklopedik Sozligii” Orient Yaynlari, Ankara,
IL CILT: 5.517.



med Zekai Dede, 2 yil igerisinde 4 ayin daha bestelemis ve sonrasindaki yillarda da en son
besteledigi ayini olan Saba Zemzeme makamindaki ayinini bestelemistir.® Stizidil makamindaki

ayini disinda diger ayinlerinin bestelenme hikayeleri su sekildedir:

Maye Ayin-i Serifi, Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dedenin besteledigi ikinci ayinidir. Bu
ayin ilk olarak 30 Ocak 1884’te once Yenikap: Mevlevihanesinde, sonrasinda da Bahariye

Mevlevihanesinde icra edilmistir.

Isfahan Ayin-i Serif-i, Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede’nin besteledigi ti¢tincii ayinidir. Zekéi
Dede bu ayini Yenikap: Mevlevihinesi seyhi Seyh Osman Selahaddin Dede’nin arzusu tizerine

bestelemistir ve bu ayinin ilk icrasi da 26 Ocak 1885’te yine burada yapilmistir.

Stiznak Ayin-i Serif-i, Sozleri Arapga olan bu ayin Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede’nin bes-
teledigi dordiincii ayindir ve ilk icrasi 14 Eyliil 1885’te Yenikap: Mevlevihanesinde yapilmustir.

Saba Zemzeme Ayin-i Serif-i, Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dedenin besteledigi son ayinidir.
Bu ayini ayn1 zamanda kendi talebesi de olan Bahariye Mevlevihanesi seyhi Seyh Hiiseyin Fah-
reddin Dede’nin kisa bir ayin besteleme arzusu tizerine bestelemistir. Yine bu ayinin ilk icrasi da
23 Aralik 1885’te burada yapilmistir.”

Goriildiigii tizere Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede Efendi’nin, hocast Hammamizade ismail
Dede Efendiden sonra Mevlevi Ayini formunda besteledigi bu muazzam 5 ayin, gerek bestelen-
me agamalariyla, gerekse pesi sira yillarda icralariyla o donem igerisinde ehemmiyetli 6lgiide
yer edinmis ve Mevlevi Ayini geleneginin igerisinde Klasik Mevlevi Ayini iislibunun 6nemli
birer halkasini olusturmugtur. Yukarida zikredilmeye ¢alisilan ayinlerin bestelenme sebeple-
rinde de Mevlevih4neler’in rolii apagik sekilde ortadadir. Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede’nin
Mevlevi Ayini Gelenegi icerisinde besteledigi bu 5 ayin, sonraki donemlerdeki Klasik Mevlevi
Ayini Uslibuna da ehemmiyetli birer kaynak ve 6rnek niteligi tasimis ve Mevlevi Ayini Gelene-

ginin canhiliginin muhafazasi konusunda bir koruma niteligini de tistlenmistir.

3. Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede Efendi’nin Mevlevi Ayini Gelenegindeki Konumu ve

Onemi

Mevlevi Ayini Geleneginde siiphesiz Zekai Dede énemli bir konum tistlenmis ve muazzam
nitelikte Ayini Seriflere imza atmistir. Onceki béliimlerde bu ayinlerin ii¢ tanesinin yapisal ana-
lizi yapilmaya caligildiktan sonra goriilen su ki Mevlevi Ayini Geleneginin 6énemli halkalarin-
dan birini olusturan Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede, bu gelenegin devami igin kendinden

sonrakilere hem rehberlik, hem de biiytik 6l¢iide kaynaklik etmistir.

Bu gelenegin i¢inde Zekai Dede, cilesini tamamlamadan “Dede” iinvani almis ve émriiniin
sonuna kadar Bahariye Mevlevihanesinin Kudiimzenbasilik gorevini ifd etmis muazzam ve

hezarfen bir kisilik olarak karsimizdadir. Hayatinin tamamini Mevlevilige icten bagl sekilde ge-

6 Ozalp, a.g.k. “Tiirk Miisikisi Tarihi”
7 Ozcan, a.g.k. “Zekai Dede”
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¢iren Zekai Dede, Mevlevi Ayini Geleneginde yerini ve kendini kabul ettirmis, sonraki dénem-
deki talebeleri de onun izinden giderek bu halkanin birer temsilcisi olma yolunda muazzam
caba sarf etmislerdir. Bu ¢aba ve emegin sonucu olarak Kléasik Tiirk Miisikisinin dini formdaki

eserleri icerisinde Mevlevi Ayinleri muazzam birer sanat 6rnegi teskil etmistir.

Klasik Tiirk Musikisinde Bati Miiziginin Osmanli Devletine girdigi ve etkinligini fazlasiyla
hissettirdigi bir donemde bile Mevlevi Ayinlerinin bestelenmesi Mevlevi Ayini Geleneginin ge-
lecegi agisindan 6nemlidir. Bu durum muhakkak ayinlerin yapisina dolayli olarak da miidahale
etse de ayinlerin yapisinda ¢ok da bir yapisal degisiklik gérillmemistir. Iste Zekai Dede de bu
donem igerisinde Klasik Tiirk Musikisinin iislibundan sagmadan Mevlevi Ayini Gelenegine 5
muazzam ayin kazandirmis ve bu gelenegin igerisinde konumunu ve yerini belirtmis, ¢izgisini
gostermistir. Bu agidan Hoca Hafiz Mehmed Zekéi Dede’nin Mevlevi Ayini Gelenegindeki yeri

tartisilmaz bir dogrultudadir.

XIX. yydaki diger musikisinaslar da ayn1 dogrultuda Mevlevi Ayini Geleneginin devami hu-
susunda ehemmiyetli iglere imza atmislar ve gelenegin devami hususunda mithim ¢aba sarf
etmiglerdir. Bu ¢aba da stiphesiz Zekai Dede de iistiine diiseni yapmis ve kendinden fazlasiyla
sz ettirmistir. Bu donemdeki muisikisinaslarin Mesk Sistemi ile bildiklerini talebelerine de 6g-
retmeleri ve s6z konusu bir aktarimin olmasi1 da Mevlevi Ayinlerinin aktarimina destek vermis-
tir. Zekéi Dede de bu halkada Mevleviligi her agidan gormiis ve bu sekilde 6grendigi her seyi
talebelerine de aktararak ve ogreterek, gelenegin hem usta - girak iliskisi agisindan devamini
saglamis hem de Mevlevi Ayini Geleneginin tarihsel siiregteki aktarimi, konumu ve gelecegine
151k tutmustur. Sonug itibariyle Mevlevi Ayini Geleneginde XIX. yy'daki 6nemli halkalardan bi-
rini temsil eden Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede Efendi, kendinden énceki ve kendinden son-
rakiler arasinda koprii vazifesinde bulunarak Klasik Tiirk Msikisinin Megsk Sistemi agisindan

aktarimi konusunda 6nemli roller iistlenmis ve bu gelenege ehemmiyetli katkilar sunmustur.
4. Incelenen Ayinlerin Makamlarinin Bestelendigi Donemdeki Yapilart
4.1. Stzidil Makamr:

Hoca Hafiz Mehmed Zekéi Dede’nin tercihen kullanip ilk besteledigi ayininin makami olan
Stizidil Makami, XIX. yyda sik kullanilan makamlardan biri olmus ve bu dénemde kullanilan
makamlar arasinda 6nemli bir yer edinmistir. Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik ti Tahkik adl
eserinde bu makam Sultan III. Selim Han’in (1789 - 1808) musahibi olan bestekar musikisinas
Abdiilhalim Aga (1708 - 1789) tarafindan terkip edilmistir.® Iste bu makamin bu dénemde yeni
bir terkip olmasindan dolayr makamin gerek Zekai Dede’nin yagadigr doneme denk gelmesi,
gerek bu donemde Zekai Dede harici diger bestekarlarin bu makamda eserler bestelemesi de
(ki yine bu donemde yasayan Tanburi Ali Efendinin (1836 — 1902) bu makamdan klésik takimi1
mevcuttur.) Zekai Dede'nin Mevlevi Ayini formundaki ilk eserini tercihen bu makamda yapmus
olmasini biiytik 6l¢iide etkilemistir. Zaten Zekai Dede’nin de séz konusu ilk bestesi de bu ma-

kamdan besteledigi bir Agir Semaidir.

8 Abdiilbaki Nasir Dede, (2006) Tedkik ii Tahkik, (Cev: Yalgin Tura) Pan Yaymncilik, Istanbul, .50



Stizidil Makami1 XIX. yyda yeni bir terkip olmasinin getirdigi hissiyatla bu donemdeki birgok
bestekarin sik tercih ettigi bir makam olmustur. Makamin bu donemdeki kullaniligini inceler-
sek, Stizidil Makami bu dénemdeki eserlerde Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik i Tahkik adli
eserindeki tarifiyle islenmistir. O tarif de su sekildedir: “Hiiseyni perdesinden baslayip, Hisar,
Evc ve Gerdaniye perdelerine inip ¢ikarak ve Hisar gibi gezindikten sonra, Buselik seklinde
Diigah perdesine inip, Zirgiile perdesi ile Asiran perdesine dek Hic4z (yapip) karar eder ve Evc
ve Gerdaniye perdelerinde gezinirken Hiiseyni perdesinden Muhayyer perdesine dek ¢ikici ve

inici sekilde Hicaz gosterilmesi kurallarindandir’™

S6z konusu incelenen Zekai Dede’nin Stizidil Ayin-i Serifindeki Stizidil Makaminin kullani-
mi1 da Abdiilbaki Nasir Dede’nin tarif ettigi sekildeki gibidir. Zaten bu tarif giiniimiiz nazariyat
kitaplarinda da yer alan kabul gérmiis bir tarifdir.

4.2. Stiznak Makama:

Tipk: Stizidil Makami gibi Zekai Dedenin yasadigr donemde yeni bir terkip olarak ortaya
¢ikmis olan Stiznak Makami, XIX. yyda Stizidil Makami kadar etkin olmasa da yine bu dénem-
deki bestekarlar tarafindan kullanilmistir. Ancak bu kullanim Stiznak ve Zirgiileli SGznak olarak
iki tiirltt olmugtur. Zekéi Dedenin incelenen ayinindeki Stiznak Makami da yine “basit” diye
lalettayin bir sekille adlandirilan “Basit Stiznak” Makamidir. Yeni bir terkip olmasindan dolay:
bu makamdan ilk bahseden kaynak da yine Abdiilbaki Nasir Dede’'nin Tedkik i1 Tahkik adl ese-
ridir. Nasir Dede bu eserinde Zirgiileli Sizndk Makam1'ni anlatmis ve su sekilde tanimlamigtir:
“Hiizzdm yapmaya baglayip karar yeri olan Segah perdesine geldiginde, Cargah perdesinden
Rast perdesine dek Hic4z yapip Rast karar verir. Bu bilesim, gézden gegirdigimiz nazariyat ki-
taplarinda, edvarlarda goriilmemistir ve bestelenmis eserlerde de isitilmemistir. Bunun da yeni

bir bulug sayilmas: uygundur”*

Goriildigh tizere Abdiilbaki Nasir Dede eserinde Zirgiileli Stizndk Makamr'ni anlatmis, an-
cak o donemde Zirgiileli Stizndk Makami disinda “Saf Stiznak” diyebilecegimiz Rast seyirli bir
yapiyla karar eden bir Siznak Makami da s6z konusudur. Sonug itibariyle Stizndk Makamrnin
iki tiirliisit de bu donem igerisinde kullanilmis, ancak Zirgtileli SGznak Makami Nasir Dede'nin

tarifiyle kullanilmis ve bestekarlar tarafindan tercihen eserlerde muazzam sekilde islenmistir.

Zekai Dede’nin incelemis oldugumuz Stiznak Ayin-i Serifinde yukarida da bahsedildigi gibi
Zirgtilesiz Siznak Makami kullanilmig olup Zekéi Dedenin neden bu yapidaki bir Stiznak Ma-
kamint tercih ettigi konusunda bir bilgi yoktur. Ancak bilinen sudur ki; XIX. yyda yeni bir ter-
kip olarak ortaya ¢ikan Stiznak Makami, Nasir Dede’nin eserinde tarifinden bahsettigi Zirgiileli
Stizndk Makamudir. Zirgiilesiz Stiznak Makaminin bu durumda sadece seyir yapisinda yapilan
kiictik degisikle kullanildigini sdyleyebiliriz. Bu degisikligin makamin yapisinda bir gesni olus-

turma maksatli yapildig1 kanaatindeyim.

9 Nasir Dede, a.g.k. “Tedkik ii Tahkik” (Cev: Yalgin Tura)
10 Nasir Dede, a.g.k. “Tedkik ii Tahkik” (Cev: Yalgin Tura)
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Cuinkii bu dénemdeki bestekérlarin tercihen sik kullandigi makam Zirgiileli Stizndk Makami
olmustur. Zirgiilesiz Siznak Makami da kullanilmis olsa bile yapilmis degisiklik Siznak Maka-

muni iki tiire ayirmig ve bu tiirlerden biri “basit” denilen lalettayin bir tabirle anilir olmugtur.
4.3. Saba Zemzeme Makamz:

Stizidil ve Stiznak Makamlarinda oldugu gibi Saba Zemzeme Makami da XIX. yyda terci-
hen kullanilan makamlardan biri olmus fakat ¢ok sik kullanilmamigtir. Bu makamin ge¢misi
hakkinda Yakup Fikret Kutlug, Serif Celebinin Saba Zemzeme Makamindaki Pesrevine gore
makamin en az {i¢ — dort asirlik oldugunu soyler." Bu durumda Serif Celebinin yasadigi do-
nemdeki Saba Zemzeme Makami zaman igerisinde Zekai Dede’nin yasadigi dénemi de dahil
ederek giiniimiize gelene kadar bir degisiklik gostermis olabilir. Ciinkii Abdiilbaki Nasir Dede
Tedkik & Tahkik eserinde bu makami Zemzeme adiyla vermis, soyle tanimlamistir: “Saba yap-
maya baslayip ondan sonra, karar verirken, Kiirdi, Cargih ve Neva perdelerine ¢ikip gene o per-
delerle inerek Kiirdi seklinde karar verir ve Neva perdesi yerine Saba perdesini de kullanabilir.

Bu bilesim, sonrakilerin bulusudur ve ona Saba Zemzeme de denir”’"

Bu goriisler dogrultusunda Saba Zemzeme Makami1 XIX. yyda bestekarlar tarafindan Abdiil-
baki Nasir Dede’nin tanimina gore kullanilmistir diyebiliriz. Clinkii bu donemdeki bestelenmis
Saba Zemzeme Makamrndaki eserler incelendiginde Abdiilbaki Nasir Dede’nin Saba Zemzeme
tarifinin oldugu goriliir ki calismamizda incelenen Zekai Dede’nin Saba Zemzeme Ayin-i Serifi
de Nasir Dede’nin Saba Zemzeme tarifine gore bestelenmistir. Donemin diger bestekérlar: da
yine ayni sekilde bu tariften istifide etmisler ve bu tarifin ekseninde beste yapmuiglardir. Sonug
itibariyle Saba Zemzeme her ne kadar 3 - 4 asirlik bir makam olsa da Zekai Dede’nin yasadig:

XIX. yydaki donem igerisinde Abdiilbaki Nasir Dede’nin tarifi baz alinarak kullanilmistir.

5. Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede’nin incelenen Ug Ayininde Makamlari ve Usilleri Kul-

lanim1

Incelenen Ug Ayinde goriilen sudur ki, Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede, yasadig1 asir olan
XIX. yyda besteledigi bu ii¢ ayininin makamlarin1 muazzam sekilde kullanmistir. Tamamen
incelenen ti¢ ayinin makamlari, s6z konusu yeni terkipler oldugu i¢in géze ¢arpan bir farkl bir

yap1 gozlenmemistir.

[lk olarak Stizidil Makamindaki Ayin-i Serifini besteleyen Zekai Dede, bu makamu yeni bir
terkip olmasindan dolay: Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik i Tahkik adli eserindeki tarifine
gore kullanmistir. Clinki yenir bir terkip olan Stizidil Makamindan ilk bahseden kaynak Tedkik
0 Tahkikdir. Zaten XIX. yydaki diger bestekéarlarin eserleri de incelendiginde yeni bir terkip
olan Stizidil Makamy, bu eserlerde de Nasir Dede’nin tarifine gore kullanilmis olup, Zekai Dede
de 56z konusu ayininde bu makami bu gekilde kullanmigtir. Bu donemdeki Stizidil Makaminda
bestelenen eserlerde bu agidan goze garpacak bir farklilik veyahut degiskenlik yok gibidir. S6z

konusu tarif belli, eserler de bu tarifin eksenindedir.

11 Yakup Fikret Kutlug, (2000)” Tiirk Miisikisinde Makamlar” Yap: Kredi Yaynlar1, Istanbul, s. 491
12 Nasir Dede, a.g.k. “Tedkik ii Tahkik” (Cev: Yalgin Tura)



Zekai Dede'nin incelenen Stiznék Ayin-i Serifinde ise goze ilk ¢arpan durum makamin yapi-
sidir. Ciinkit donemdeki Stiznak Makamy, Zirgiileli bir yapida oldugundan bunun diginda ikinci
bir Zirgiilesiz yani Rast’l1 karar eden Stiznak Makamu daha vardir. Zekai Dedenin, incelenen
bu Ayin-i Serifinde, yap1 olarak Zirgiilesiz bir Stiznak Makami goriilmektedir. Bu makam XIX.
yyda yasamus diger bestekarlar tarafindan da kullanilmis olup, Zirgiileli yapidaki Stznédk Maka-
mu1 harici bir makam olmustur. Bu makamda Zekai Dede de d4hil bu dénemde yagsamis bircok
bestekarin besteleri mevcuttur. Ancak Zirgtleli Siznak Makami da bu dénemdeki bestekarlarin
tercihen siklikla kullandig makamlardan biri durumundadir. Nasir Dede Tedkik @ Tahkikde
Zirgiileli Stznak Makamini anlatmis, yegane bir makam tarifi vermistir. Zekai Dede’nin Stiznak
Ayini de d4hil XIX. yydaki diger bestekarlarin eserleri de incelendiginde Rast’l1 karar eden Zir-
giilesiz Stiznak Makaminin kullanim: hemen hemen hepsinde ayni yapidadir. S6z konusu bir
farklilik yok denecek diizeydedir.

Yine ayni sekilde Saba Zemzeme Makamindaki Ayin-i Serif de incelendiginde, Zekai Dede
Saba’l1 bir seyir yapip, Kiirdi'li karar eden bir makam yapist kullanmistir ki Nasir Dede’nin tarifi
de bu sekildedir. XIX. yydaki diger bestekarlarin bu makamu eserlerindeki kullanimi da yine bu
tarifteki gibidir. Bu bakimdan bu makamda da gerek Zekai Dede olsun, gerek XIX. yy'in diger
bestekarlar1 olsun yaptiklar: eserlerde s6z konusu bir farklilik yok denecek diizeydedir. Bestele-
nen eserler Nasir Dede’nin tarifi tizerinden bestelendiginden dolayr makamin eserde kullanimi

acisindan birbirleriyle benzer diizeydedir.

Ustil konusunda da Zekai Dede incelenen ayinlerinde s6z konusu Mevlevi Ayini Gelenegine
gore ustlleri kullanmis olup, elzem bir farklilik goriilmemistir. Mevlevi Ayini Gelenegindeki
belli ustiller Zekai Dede’nin incelenen ayinlerinde muazzam sekilde kullanilmis haliyle goze
garpmaktadir. S6z konusu Mevlevihaneler doneminde bestelenmis olan 46 ayinin usul yapi-
lartyla ilgili yiirtitillen ¢aligmalar ayin lerin birinci selamlarinda 14 zamanlh Devr-i Revan ve 8
zamanlt Agir Diiyek usullerinin, ikinci selamda 9 zamanli Agir Evfer usuliiniin, ti¢lincii selam-
larda 28 zamanli Devr-i Kebir, 12 zamanli Frenkg¢in veya 16 zamanli Cifte Diiyek usullerinden
birini takiben 10 zamanli Aksak Semai ve 6 zamanl Yiirk Semai usullerinin, dérdiincii selamda
da 9 zamanli Agir Evfer usultintin kullanildigini gostermektedir.”* Bundan dolay1 Zekai Dede’nin

incelenen ti¢ ayinindeki usil yapilarinda belirtilen s6z konusu durumlar mevcut diizeydedir.

13 Timugin Gevikoglu, (2010) “Mevlevihanelerin Faaliyette Oldugu Dénemde Bestelenmis Mevlevi Ayinlerinin Usil - Aruz Vezni Iliskisi
Yéniinden Incelenmesi” Doktora Tezi, Konya.
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ZEKAI DEDE'NIN SUZIDIL AYIN-i SERIF’NIN FIHRISTSEL ANALIZI

I.SELAM
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Gorsel 1. Siizidil Makami Dizisi Sesleri ile Giiglii Perdesi Olan Hiiseyni Perdesinde Yarim Karar ve Cikici Seyirli Hiiseynide Buselik Cesnisi

Gorsel 2. Ustteki Ik Olgiide Diigah’ta Nikriz'li Kalis Sonrasinda Hiiseyniagiran Perdesinde Zirgiileli Hicaz Dizisiyle Tam Karar, Alttaki Ilk
Olgii’niin Ilk Dolabi'ndaki Saz Pay: Boliimii'nde de Soz Konusu Bir Tekrar Oldugu I¢in Giiglii Perdesi Olan Hiiseyni Perdesine Déniilmiis
ve Bu Perdede Yarim Karar Yapilmis.
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Gorsel 3. Buselik 5’lisi Sesleri ile Seyir ve Diigah'ta Tam Karar



Gorsel 4. Siizidil Makam Seyri ve Giiglii Hiiseyni Perdesinde Yarim Karar
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Gorsel 5. Ustteki Olgiide Hiiseynide Buselik Cesnisi Yapilmus, Sonrasinda da Diigah'ta Nikriz'li Kalis Yapilmus.
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Gérsel 6. Inici Siizidil Makami Seyri Ile Tam Karar... Sondaki Saz Dolab: Bir Sonraki Seyre Gegis Sesleri Olarak Kullanilmus.
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Gorsel 7. Siizidil Makam Seyri ve Makamn Giigliisii Hiiseyni Perdesinde Yarim Karar
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Gorsel 8. Siizidil Makami Seyri ve Makamin Karar Perdesi Olan Hiiseyniasiran Perdesinde Tam Karar
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Gorsel 9. Siizidil Makam Seyri ve Makamin Giigliisii Hiiseyni Perdesinde Yarim Karar
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Gorsel 10. Stizidil Makami Seyri ve Makam’in Karar Perdesi Olan Hiiseyni asiran Perdesinde Tam Karar



Gorsel 11. Siizidil Makami Seyri ve Makam’in Karar Perdesi Olan Hiiseyni asiran Perdesinde Tam Karar
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Garsel 12. Yerinde Buselik 5’lisi Sesleri

el —— - —

S N S

.'_-----=- -
e - RN A Y. D"

- - V'l g — g v —_
m. Ko . B e

Gorsel 13. Stizidil Makam: Seyri ve Makam’in Karar Perdesi Olan Hiiseyni asiran Perdesinde Tam Karar
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Gorsel 14. Diigdhta Rast 5'lisi Sesleri
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Gorsel 15. Yerinde Buselik 4 liisii Sesleri

! ; ._r r _ %

—- — :
glr. fEmes . . . .

L4 . : 1 H
—

mé. &.. . .me qf

Gorsel 16. Stizidil Makami Seyri ve Makam’in Karar Perdesi Olan Hiiseyni asiran Perdesinde Tam Karar

Gorsel 17. Buselik’'te Ussak Sesleri



Gorsel 18. Buselik’te Hicaz Makam Sesleri

Gorsel 19. Diigahta Rast 5’lisi Sesleri
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Gorsel 20. Yerinde Buselik 4 liisii Sesleri
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Gorsel 21. Stizidil Makam: Seyri ve Makam'in Karar Perdesi Olan Hiiseyni asiran Perdesinde Tam Karar
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Gorsel 22. Yerinde Buselik 4 liisii Sesleri
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Garsel 23. Nim Hicazda Evi¢ Makami Sesleri
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Gorsel 24. Diigahta Rast Makam: Dizisi Sesleri




v/, [oh Ko mek . .

res ¥ . o U R~ 7 2

& F . . e ¥

Gorsel 25. Hiiseyni asiranda Uzzdl Makami Gegkisi Tam Karar
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Gorsel 26. Diigdh’ta Rast Makami Gegkisi
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Gorsel 27. Yukaridaki Olgiilerde Yerinde Buselik Makami Gegkisi Yapilmus, Fakat Sondan Ikinci Dizegin Ilk
Olgiisiinde Kisa Bir Rast'ta Segahl Kahs Yapilmugtir.
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Gorsel 28. Aymi Sekilde Yukaridaki Olgiilerde de Yerinde Buselik Makami Gegkisi Yapilmis ve Son Dizegin
Ilk Ol¢iisiinde Kisa Bir Rast’ta Segah’li Kalis Yapilmugtur.



Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede’nin Stzidil Ayin-i Serifnin Ustil Bakimindan incelenmesi
Pesrev (Devr-i Kebir - 28/4)

Ayin'in girisinde Neyzen Emin Dede’nin Devr-i Kebir ustliindeki pesrevi vardir.
I.Selam (Usil: Devr-i Revan - 14/8)

Devr-i Revan ustliindedir. Ikiger 6l¢ii olarak toplamda 81 dl¢iiden olugmaktadir.
II.Selam (Usil: Evfer - 9/4)

Misralar 4 ol¢ilidiir ve ustillerin Tirk Aksagi kismindan baslarlar. Eksik Sofyan kisimlar
ilk i¢ misrada “ah” terenntimleri ile son misrada ise ti¢iincli misranin son hecesinin tekrari ile

giderilmistir. 14 6l¢iiliik saz terenniimiiyle beraber toplamda 30 6lgiiden olusmaktadir.

II1.Selam (Usiil: Muzaaf Devr-i Kebir - 28/4)

Her musra iki ustldiir. Fakat son misranin son tef’ilesi bir olgiilik Aksak Semaidir. Aksak
Semai toplamda 8 6l¢tiden, Yiiriik Semai bolimi ise toplamda terenniim bolimleri ile birlikte

126 olgiiden olusmaktadir.
IV.Selam (Usil: Evfer - 9/4)
Ikinci Selam’'in aynisidir fakat terenniimii yoktur.
Son Pesrev (Usiil: Diiyek - 8/8)
Son Yiiriik (Usil: Yiiriik Semai - 6/8)
Bu boliimde Dervis Yekt&nin Stzidil Pesrevi ve Son Yiirtik'ti vardir.
ZEKAI DEDE'NIN SUZNAK AYIN-1 SERTFI’NIN FIHRISTSEL ANALIZI

L.SELAM
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Gorsel 29. Rast’ta Rast Cegnisi sesleri ve Giiglii Nevd Perdesinde Yarim Karar
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Gorsel 30. Yerinde Karcigar Makami Dizisi ve Diigdh’ta bu makamin Tam Karar:
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Garsel 31. Rast Perdesinde Tam Kararli Stiznak Makami
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Gorsel 32. Yerinde Tam Karar’l Karcigar Makami Gegkisi
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Gorsel 34. Rast’ta Tam Kararl Nihdavend Makami Gegkisi
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Gorsel 35. Rast’ta Tam Kararli Stiznak Makami Dizisi
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Gorsel 36. Diigah’ta Tam Karar'li Karcigar Makami Dizisi
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Gorsel 37. Rast’ta Tam Kararli Rast Makami Dizisi

’ /hyj//?ef. Ak .. di .. 7 men e Jev. . KT ..

—SAL——

2L r
AN ASR N L 2N 1

e nd ...z gev o mius . LK

— X

Gorsel 38. Rast'ta Rast’h Seyirler yapilarak, Nevdda yani Giigliide Yarim Karar gosterilmis, Rast Makam icerisinde Segah’li bir yapi kulla-
milmistir. Bu yiizden gerek inis cazibesi, gerekse Segah gosterilip bu perdede kalis yaptigindan Dik Hisar perdesi gosterilmis, sonrasinda ise
once Rast Perdesine inilmis, sonrasinda ise Giiglii olan Neva Perdesinde Yarim Karar yapilmstir.
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Garsel 39. Bir onceki olgiilerde olan mevcut durumlar, bu dlgiiler igin de aym sekildedir. Saz
payt olan boliimle de Cargah’ta Cargdah Cesnisine gegis gosterilmistir.
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Gorsel 40. Cargdh'ta Cargdh Makami Gegkisi
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Gorsel 41. Once Diigah'ta Buselik 4’liisii Sesleri gosterilmis, ardindan Yegah'ta Rast 5’lisi Sesleri kullanilmugtur.
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Gorsel 42. Rast'ta Rast Dizisi Sesleri sonrasinda Gerdaniyede Cargal’li kalis
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Gorsel 43. Gerdaniyeden Buselik’li inis’le Cargah’ta Cargah Makami gegkisi
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Gérsel 44. Diigah’ta Buselik 4’lisii Sesleri ve Yegah'ta Rast 5’lisi Sesleri
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Gorsel 45. Rast’ta Rast Makami Dizisi ve Giiglii Nevd Perdesinde Yarim Karar

Gorsel 46. Nevida Zirgiileli Hicaz Cesnisi ve Giiglii Nevd Perdesinde Yarim Karar
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Gorsel 47. Rast'ta Buselik 5’lisi Sesleri ve Saz Pay: boliimiinde Gerdaniyede Nisabur’lu Kals
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Gorsel 49. Nihavend Makami Gegkisi ve Saz Pay1 boliimiinde Neveser Makam: geckisine gecis sesleri
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Gorsel 50. Neveser Makami Gegkisi
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Gorsel 51. Rast'ta Buselik Cesnisi ve Saz Pay: boliimiinde Segah’ta Kalis
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Gorsel 52. Segah 5’lisi Sesleri ile seyir baslangici ve Sazkdr Makam1 Gegkisi ile yine Sazkdr
Makami'nin Karar’t olan Rast Perdesinde Tam Karar
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Gorsel 53. 1lk dlciide Siiznak Makam Dizisi Sesleri gosterilerek Giiglii Neva Perdesinde Yarim Karar yapil-
mis, sonrasinda yine Stiznak Makam Dizisi Sesleri gosterilerek Karar Perdesi Rasta inilmi

Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede’nin Stiznak Ayin-i Serifi’nin Usil Bakimindan incelenmesi

Pesrev (Muzaaf Devr-i Kebir - 56/4)

Ayin'in girisinde Neyzen Emin Dede’'nin Muzaaf Devr-i Kebir ustiliindeki pesrevi vardur.

I.Selam (Usiil: Agir Diiyek - 8/4)
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Misralar ve terenntiimler dorder ustildiir. Misralarin ilk 6lctileri 4/2’lik Agir Sofyan usili
yapisindadir. Agir Dityek ustlit Mevlevi ayin leri geleneginde ilk selamda tercihen kullanilmisg
bir ustldiir. Bunun sebebi de dogal olarak bestelenen siirin vezin yapisiyla dogrudan ilgilidir.
I. Selamlar1 Agir Dilyek ustliinde bestelenen ayinler: Nayi Osman Dede’nin Rast Ayin-i Serifi
ve Hicaz Ayin-i Serifi, Sultan III. Selim Han’in (1789 - 1808) Stizidilara Ayin-i Serifi, Ali Nutki
Dedenin Sevk-u Tarab Ayin-i Serifi, Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Saba Buselik Ayin-i
Serifi, Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede’nin Isfahan Ayin-i Serifi, Neyzen Hiiseyin Fahreddin
Dede’nin Acemagiran Ayin-i Serifi, Mehmed Celaleddin Dede’nin Diigah Ayin-i Serifi, Rauf
Yekta Bey’in Yegah Ayin-i Serifi ve Ahmed Avni KonuKun Ray-i Irak Ayin-i Serifi...

II.Selam (Usil: Evfer - 9/4)
Ikiger olgiiliik birer terenniimden ibarettir.
II1.Selam (Usiil: Muzaaf Devr-i Kebir - 28/4)

Bu béliim ii¢ kisimdan olusmaktadir. Ik kisimda Muzaaf Devr-i Kebir ustiliinde misralar
ikiser 6l¢ii halinde yazilmugtir. Ikinci kissm Aksak Semai ustiliinde olup bir dlgiiliik sézlii ve yedi
6lciiliik saz terenniimiinden olusur. Uglincii kisimda ise Yiiriik Semai ustilii toplamda yiiz yedi

olgiilitk s6z ve yirmi sekiz 6l¢iiliik saz terenniimiinden ibarettir.
IV.Selam (Usil: Evfer - 9/4)

I1. Selam'm aynuist olup, ikiser ol¢iiliik birer terenntimden ibarettir.
Son Pesrev (Usil: Diiyek - 8/8)
Son Yiiriik (Usil: Yiiriik Semai - 6/8)

Bu boliimde Rauf Yektd Bey'in Mahur Pesrevi ve Son Yiirtik'ii vardir.

ZEKAI DEDE'NIN SABA ZEMZEME AYIN-i SERTFP’NIN FIHRISTSEL ANALIZi

L.SELAM
Devr-i revan SABAZEMZEME AYIN-I SERIFI Zekai Dede Efendi
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Gorsel 54. Ilk Dizegin Ilk Olgiisiinde Saba Makam Dizisi Sesleri Ile Ikinci Olgiide Cargah Perdesinde Yarim Karar Yapilmigtir. Sonrasin-
da Ilk Dizegin Ikinci Olciisiinden Itibaren Ussak Makami Gegkisi Yapilmugtir.
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Gorsel 55. Yerinde Saba Makam Dizisi Sesleriyle Tam Karar
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Gorsel 56. Ilk Dizegin Ilk Olgiisiinde Saba Makam Dizisi Sesleri Ile Ikinci Olgiide
Cargah Perdesinde Yarim Karar Yapinugtir. Sonrasinda Ilk Dizegin Ikinci Olgiisiinden
Itibaren Ussak Makami Gegkisi Yapilmugtir.

Garsel 57. Yerinde Tam Kararl Saba Makam Dizisi
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Gorsel 58. Yerinde Tam Kararli Saba Zemzeme Makami Gegkisi
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Gorsel 59. Ilk Iki Dizek'te Yerinde Saba Zemzeme Makam Dizisi Verilmis, En Son Dizekte Ise Karara Giderken Ussak Makami Sesleri
Verilerek Tam Karar Yapilmustir.
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Gorsel 60. Yegih'ta Rast Beglisi Sesleri
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Gorsel 61. Yerinde Ussak Makami Gegkisi ve Tam Karar
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Gorsel 62. Yerinde Hicdz Makami Dizisi Sesleriyle Tam Karar



Gorsel 63. Yerinde Saba Makam: Dizisi Sesleriyle Tam Karar, Ilk Dizegin Ikinci Olgiisiinde Saba Makaminin Giigliisii Cargdh Perdesinde
Yarim Karar Yapilmugstir.
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Gorsel 64. Yerinde Hicaz Hiimayin Dizisi Sesleriyle Tam Karar
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Gorsel 65. Yerinde Saba Makam: Dizisi Sesleriyle Tam Karar, Ilk Dizegin Ikinci Olgiisiinde Saba Makaminin Giigliisii Cargah Perdesinde
Yarim Karar Yapilmigstir.

Gorsel 66. Yerinde Hicdz Makami Dizisi Sesleriyle Tam Karar
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Gérsel 67. Yerinde Ussak Makami Dizisi Gegkisi ve Bu Makamin Sesleriyle Tam Karar Yapilmus. Ikinci ve Ugiincii Dizegin 2. Olgiilerindeki
Kiirdi Perdesi, Ussak Makamindaki Segah Perdesinin Inici Seyirde Pestlesmesi S6z Konusu Oldugundan Bu Sekilde Gosterilmigtir.

Gorsel 68. Yerinde Saba Zemzeme Makami Dizisi Sesleriyle Tam Karar

Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dede’nin Saba Zemzeme Ayin-i Serifi'nin Usiill Bakimindan

Incelenmesi
Pesrev (Devr-i Kebir - 28/4)

Ayin’in girisinde Neyzen Rasid Efendi'nin Devr-i Kebir ustiliindeki pesrevi vardir.
I.Selam (Usil: Devr-i Revan - 14/8)

Devr-i Revan ustiliindedir. ikiser 6l¢ii olarak toplamda 50 6l¢iiden olusmaktadir.
I1.Selam (Usil: Evfer - 9/4)

Misra ustliin Tiirk Aksagi kismindan baglar. Eksik Sofyan kisimlari ikinci ve dordiinci
musralarda, birinci ve tigiincli misralarin son hecelerinin tekrariyla ve {i¢lincii misrada ise “ah”
terenniimil ile giderilmistir. 12 6lgiilitk saz terenntimiiyle beraber toplamda 30 dl¢tiden olus-

maktadir.



I11.Selam (Ustl: Frenkgin - 12/2)

Serli ve 4erli misralardan olugsmaktadir. Yalnizca son misranin terenniimii 1 6lgiilitk Aksak
Semaidir. Aksak Semai toplamda 13 6l¢tiden, Yiiriik Semai bolimii ise toplamda terenniim
boliimleri ile birlikte 126 6lgiiden olusmaktadir. Frenkgin ustilic Mevlevi ayin leri geleneginde
ticlincii selamda nadiren kullanilmis bir ustildiir. Bunun sebebi de dogal olarak bestelenen sii-
rin vezin yapisiyla dogrudan ilgilidir. III. Selamlar1 Frenkgin ustiliinde bestelenen ayin ler: Sul-
tan III. Selim Han'in Stizidilara Ayin-i Serifi, Zekaizdde Ahmed Irsoy’un Bayati Buselik Ayin-i
Serifi, Ahmed Avni Konuk'un Riy-i Irak Ayin-i Serifi...

IV.Selam (Usil: Evfer - 9/4)

II. Selam’in aynisidir fakat terenniimsiizdiir.
Son Pesrev (Usiil: Diiyek - 8/8)
Son Yiiriik (Usil: Yiiriik Semai - 6/8)

Bu boliimde “Saba Cenberi” denilen Son Pesrev ve Son Yiiriik vardir.
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SONUC

Klasik Tiirk Miisikisinde Mevlevi Ayini Gelenegi siiphesiz 6nemli bir konumda ve giiniimiiz-
de de varligini siirdiirmektedir. Bu gelenege Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dedenin ii¢ ayininin
perspektifinden bakmaya calisilip Mevlevi Ayini Gelenegi hakkinda ortaya konulan ¢ikarimlar
sunu gosteriyor ki, bu gelenegin ve Mevlevi Ayini formunun Klasik Tiirk Misikisi i¢in 6nemi ve
islevi ortadadir. Dinin bu gelenekte dominant bir unsur olmasi ve bu durumun gelenege ve ayin
formuna yon vermesi 6nemli bir durumdur. S6z konusu gelenegin ayin formunu sekillendirecek
hatta ciddi ol¢iideki yapisal degisikliklerine mahal verecek boyutta olmasi, gelenegin etkisinin
ve de dolayisiyla onu da etkileyen dini faktorlerin 6nemli islevi oldugunun gostergesidir. Zekai
Dede’nin buradaki konumu bu gelenegin devami ve aktifligi agisindan mithim diizeydedir. Bu
gelenekteki 6nemli halkalardan birini olusturan Zekai Dede, gelenegin aktifligine, stirdiiriile-
bilirligine ve aktarilabilirligine sadece ayin formunda eser besteleyerek katkida bulunmamus,
besteledigi ayinlerin de icrasina gereken 6zeni gostererek Mevlevi Ayini Geleneginin varliginin

canliligina da katkida bulunmustur.

Sonug itibariyle Mevlevi Ayini Geleneginde Hoca Hafiz Mehmed Zekai Dedenin perspekti-
finden incelenmeye ve irdelenmeye ¢alisilan ¢ikarimlarla bu gelenegin varligini siirdiirmesinde

itina, aktiflik ve aktarim 6nemli ve gerekli birer unsur olarak kargimiza ¢ikmaktadr.
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