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oz

Mevlana ve onun eserleri, klasik siirimizin ziyadesiyle istifade ettigi kaynaklarindan birisidir hatta bilhassa
Mevlevi sairler vasitasiyla olusan edebi mubhitlerin izini siirlerden siirmek, Mevleviligin fikri yapisinin sanatsal
goriiniimlerini miisahede etmek miimkiindiir. Bir tarafi ile bu duruma modern Tiirk sairinin viicuda getirdigi
eserlerde de birbirinden farkli bigimlerde ve muhtelif bakis agilari ile rastlanabilir. Diger yandan yalnizca gelenegi
siirdiirmek, onun bir parcast olmak, ona eklemlenmek anlayisinin disinda da elestiri maksatli kullanimlar da
kendisini gostermektedir. Modern Tiirk sairi i¢in Mevlana, yalnizca siirine kaynaklik eden bir konu degildir artik;
kendi yetisme tarzinin, ideolojisinin, inanglarmin, kiiltiir birikiminin y6nlendirdigi ve hatta bunlarin yansiticisi
oldugu bir tercih konumuna gelmistir. Ayrica donemin sosyal ve siyasi olaylar1 da bu yonelimde oldukgca etkili
olmustur. Bu sebeple Mevlana ve Mevleviligi konu alan siirlere toplumsal yahut ferd1 biitiin cepheleri ile yaklasmak
ve bir biitiin olarak degerlendirmek ihtiyact hasil olmaktadir. Bu ¢aligmada dnce klasik siirimizde Mevlana ve onun
etrafinda olusan kiiltiiriin akislerini se¢tigimiz iki 6rnek; Leyla Hanim ve Nef’{ lizerinden vermeye, ardindan da
Neyzen Tevfik, Yahya Kemal, Arif Nihat Asya, Fazil Hiisnii Daglarca, Asaf Halet Celebi, Nazim Hikmet, Attila
ilhan, Sezai Karakog, Hiisrev Hatemi gibi sairlerin siirleri etrafinda degerlendirerek panoramik bir bakis acisi ile

modern Tiirk siirinin seyri i¢erisinde Mevlana’nin gériiniimlerini ortaya koymaya calisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Modern Tiirk siiri, Mevlana, Mevlevilik, Metinlerarasilik, Gelenek

ABSTRACT

It is obvious that Rumi and his works are one of the sources of classical Turkish poetry, and it is possible to trace
the atmosphere of the Mawlawi poets from their poems or to read the poetry of the emerging cultural circle. Modern
Turkish literature poets, on the other hand, show a difference in the way they perceive and reflect them, as well as

using the sources of classical poetry. For some people, Rumi is a spiritual shelter. For others, he is a part of the
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culture that has started to become popular and wants to be included in. According to some, he is a way of seeing that
does not change in the changing world or can be adapted to this world and at the same time will give people the
power of understanding and for some, he is a means to travel between texts in the forest of symbols. In this context,
in this study, not only traces of Rumi, his works, or Mawlawi culture were traced in modern Turkish poetry, but also
how Rumi is perceived in the poems of poets who have different perspectives and methods, were determined
together with their own understanding of poetry and similar and different aspects. From this point of view, the poems
of poets such as Leyla Hanim, Nefi, Neyzen Tevfik, Yahya Kemal, Arif Nihat Asya, Fazil Hiisnii Daglarca, Asaf

Halet Celebi, Nazim Hikmet, Attila ilhan, Sezai Karakog, Hiisrev Hatemi were evaluated with a panoramic view.

Keywords: Modern Turkish poetry, Rumi, Mawlawiyah, Intertextuality, Tradition

Extended Abstract

It is not possible to expect modern Turkish poetry to continue the classical poetry tradition
completely because similar to the fact that we have to keep up with the age we live in, it is
natural for poets to look at Rumi from their own point of view. In this context, everyone
has built their own Rumi and also as we see, in the example of Nazim Hikmet, the view of
Rumi has not progressed in a straight line even for a single personality, as in many other
areas of life. This is the main reason why we chose Leyla Hanim, Nefi, Neyzen Tevfik,
Yahya Kemal, Arif Nihat Asya, Fazil Hiisnli Daglarca, Asaf Halet Celebi, Nazim Hikmet,
Attila Tlhan, Sezai Karakog and Hiisrev Hatemi among dozens of poets by examining modern
era Turkish poetry. All of them have a different worldview, stance, upbringing, and artistic
understanding, the only common point of their poems is that they deal with Rumi directly
or in the context of intertextual relations. In this context, in her poem titled “Istiham-1 Ez-
Cenab-1 Mevlana Kuddise Sirruhu”, Leyla calls Rumi to mend her heartbreak, to benefit from
his guidance, to forgive the feeling of rebellion rising for her sins, to feel compassion and to
end the separation. This is the poetry of seeing Rumi and the universe of meaning he contains
as a shelter, a sanctuary. Nefi wrote a poem for Rumi and various comments were made that
he was influenced by Rumi due to this poem. Neyzen Tevfik’s approach to Rumi is quite far
from the classical poet’s approach. Based on the physical characteristics of Rumi, Neyzen
Tevfik initially criticizes his lifestyle, dressing, and stance. In fact, he spreads these criticisms
to the place where he spent his life, making the analogy of Rumi as “a bat in the sun”, saying
that science cannot take place here. However, towards the end of the poem, Neyzen Tevfik
says that the real wisdom of Rumi stems from this way of life. In The Universe of Ismail
Dede Efendi, Yahya Kemal connects with Rumi through music and Dede Efendi, and readers
are reminded of Rumi with the sound of reed flute rising from the poem. This music is the

reason for Yahya Kemal’s interest in Rumi because the important musicians whose climate
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he entered were also the composers of the Mawlawi rites. The poems in Arif Nihat’s book
“Kubbe-i Hadra” refer to Rumi directly or indirectly. On the other hand, the poet’s close
relationship with Ahmet Remzi Akyiirek enabled him to get to know Mawlawi closely, and he
was promoted to the Mawlawi sheikhdom by taking his hand from him. Fazil Hiisnii Daglarca
did not write poems by putting Rumi in the center, Rumi is a part of Anatolia in his poetry. In
the poem titled “Konya”, Fazil Hiisnii focuses on Konya rather than Rumi, but the atmosphere
of the city brings him to Rumi. Asaf Halet, like Arif Nihat Asya, has a close relationship
with Ahmet Remzi Akyiirek, took music lessons from him, and had an interest in Sufism.
Nazim Hikmet is the grandson of a Mawlawi poet, Mehmed Nazim Pasha, the governor of
Konya at the time. The poet started to write his first poems with his grandfather and met with
Mawlawiyah through conversations in his grandfather’s house. However, Nazim’s view of
Rumi is not always the same. He made a parody of a Rumi rubai in 1945-46. Attila ilhan
directly refers to the names of not only Rumi, but also Mimar Sinan, Fatih Sultan Mehmet,
and Koroglu in the poem titled “Ottoman eulogy”, and he welcomes the “little people”, whose
names he has referred to and which social history has begun to bring to the fore, to his poetry
through their duties. Sezai Karakog, the verses that are in Hizirla Kirk Saat (Forty Hours
with Khidr), tell us about Rumi’s journey, his loss of Shams, his search for him, and finally
finding himself and the Mesnevi. Apart from Rumi reflected in his poetry, there is also a Rumi
who played a role in the formation of Sezai Karakog’s philosophy of “resurrection”. Hiisrev
Hatemi, on the other hand, tried to respond to the speculative discourses about Rumi and
Shams from time to time by using his poetry. While doing this, he prevented them from being
read only as a poem of an idea by strengthening the verses aesthetically with alliterations.
In conclusion, it can be said that Neyzen Tevfik both approves and criticizes Rumi, in this
context, he gives importance to practice rather than theory. Yahya Kemal evaluates him within
the music circle as the carrier and transmitter of a cultural accumulation. Arif Nihat Asya
looks around with Rumi, sees what he sees with him, objects with him or finds peace. Fazil
Hiisnii Daglarca includes his childhood, the place, and Rumi, who embraces him. Asaf Halet
Celebi writes the poem of a ritual, but he does not act only for the purpose of art, contrary to
the productions of someone who approaches his surroundings with this sensitivity; Nazim
Hikmet revolves around Rumi as if he is singing a whirlwind, he thinks he is getting away,
but it ends with him again. Attila Ilhan sees Rumi as a classic, attaches importance to his
philosophy, and is convinced that he is an enlightening power. He is the architect of Sezai
Karakog’s resurrection, he is a story of journey and self-discovery, and for Hiisrev Hatemi,
Rumi is the rising voice, a friend - his poem is the expression of which side he is on. In other

words, Rumi is present in his poetry as a result of the interest of the modern period Turkish
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poet, that is, it is a choice. Rather than reading this as a continuation of the tradition, it should

be evaluated together with a source from which poetry can be fed, social and political events

of the period, and the biography of the poet.
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Giris

Mevlana’nin ve onun eserlerinin klasik Tirk siirinin kaynaklarindan birisi oldugu
muhakkaktir ve yetisen Mevlevi sairlerin teneffiis ettikleri atmosferin izlerini siirlerinden
siirmek yahut teskil edilen kiiltiir dairesinin siirini okumak miimkiindiir. Modern Tiirk
edebiyat: sairleri ise klasik siirin kaynaklarini kullanmanin yani sira bunlar1 algilama ve
yansitma bi¢iminde degisiklik gosterir. Kimileri icin Mevlana manevi bir siginak, kimilerine
gore popiilerlesmeye baslayan ve igerisinde yer alinmak istenen kiiltiiriin bir pargasi,
kimilerine gore degisen diinyada degismeyen ya da bu diinyaya uyarlanabilecek, ayni zamanda
insana idrak kuvveti kazandiracak bir gérme bicimi, kimilerine gore ise simgeler ormaninda
metinlerarasi yolculuk yapmaya yaracak bir vasitadir. Bu baglamda bu ¢alismanin amaci
yalnizca modern Tiirk siirinde Mevlana’nin, onun eserlerinin yahut Mevlevilik kiiltliriiniin
izlerini stirmek degil, farkli bakis agilarina ve yontemlere sahip olan sairlerin siirlerinde
Mevlana’nin nasil algilandigini kendi siir anlayislari ile birlikte ortaya koyarak birbirleri ile

benzer ve ayr1 yonlerini tespit etmektir.
1. Klasik Tiirk Siirinde Mevlana ve Mevlevilik

Modern Tiirk siirinde Mevlana’nin goriiniimiinii panoramik olarak drnekler tizerinden
incelemeye baglamadan once Klasik Tiirk siirinin bilhassa son doneminden se¢ilmis birkag
ornege yer vermek isteriz: Leyla Hanim ve Nef’1. Bu iki sairin se¢ilmesinin en dnemli sebebi
Mevlevilige mensup bir kadin sairin perspektifinden Mevleviligin goriiniimiinii tespit etmek
diger yandan hicivleri ve elestirel tavri ile meshur bir klasik dénem sairinin Mevlevilik

konusundaki tutumunu degerlendirmektir.
Klasik Tiirk siirinin son donem sairlerinden birisi olan Leyla Hanim’in siirine bakarsak:

Céana kar eyledi nar-1 firkat

Firkatin ¢ekmeye yokdur takat

Halime eyle nigah-1 sefkat

Meded et bendene ya Hazret-i Pir (Onder, 1973, s. 59)

Mevlevilige miintesip olmas1 sebebiyle Galata Mevlevihanesi bahgesine defnedilmis
olan Leyla Hanim’1n siirlerinde Seyh Galip tesirleri goriiliir fakat beseri ask diisiincesi bu
tasavvufi etkiye galip gelir. (Unver, 2003, 157) Leyla Hanim “IstirhAm-1 Ez-Cenab-1 Mevlana
Kuddise Sirruhu” baglikli siirinde goniil kirikligini tamir etmeye, yol gostericiliginden istifade
etmeye, giinahlari i¢in ylikselen isyan hissini bagislamaya, merhamet hissine gark olmaya,

ayriliga son vermeye Mevlana’y1 ¢agirir, siir boyunca son misralarda “Medet et...” seklinde



148 | MODERN TURK SiiRINDE MEVLANA’NIN GORUNUMLERI

Mevlana’ya seslenir. Bu, Mevlana’y1 ve onun ihtiva ettigi mana evrenini bir siginak, melce

olarak gérmenin siiridir.

Mesnevi amma ki her beyti cihan-1 ma’rifet

Zerresiyle aftabin beraber pertevi

Alem-i ma’na hursid-i cihan-ara gibi
Devr eder girmis sema’a anda riih-1 Mevlevi (Akkus, 2018, s. 30)

Nef’i ise Mevlana icin bir siir yazmustir ve bu siir sebebi ile Mevlevilikten etkilendigine
dair muhtelif yorumlar yapilmistir. Diger yandan “Mecmia-y1 Suara-y1 Mevleviyan” baslikli
bir Divan niishasinin bulunmasi, Farsga siirlerini tasavvuf etkisi ile kaleme almasi bu fikirleri
kuvvetlendirmistir. (Akkus, 2006, s. 524) “Der Medh-i Hazret-i Mevlana Kuddise Sirruhi”
baslikli siirinde de genel olarak Mevlana ve Mevlevilikten dem vurarak muhtelif isimlerle onu
kiyaslama yoluna gider ve Mevlana’nin feyzinden, mana alemindeki hiinerinden bahseder.
Bilhassa siirdeki Mevlevi vurgusu bilingli bir kullanim olarak kendisini gdstererek temelde

Mevlana’ya isaret edilir.
2. Modern Tiirk Siirinde Mevlana ve Mevlevilik

Klasik edebiyatimizin son dénemlerinden Mevlevilige mensup olan ve Mevlevilikten
etkilendigi diislintilen iki sairin siirlerinden verilen O6rnekler Mevlevi kiiltiiriintin siir
gelenegimiz tizerindeki tesirini gozler oniine sermektedir, sliphesiz Mevlana klasik Tiirk
siirinin baslica kaynaklart arasindadir. Modern Tiirk siirine geldigimizde ise bunun form
degistirerek devam ettigini gorliyoruz. Baslangicindan itibaren bir tarama yaptigimizda
dogrudan Mevlana’nin yer aldig1 pek ¢ok siire rastlamaktayiz. Resit Pasa, Ferid Kam, Tahir
Olgun, Mevlevi sair Ahmet Remzi Akyiirek, Halit Fahri Ozansoy, Halide Nusret Zorlutuna,
Neyzen Tevfik, Yahya Kemal gibi Tanzimat’tan itibaren giiniimiize gelene kadar pek ¢ok
sair siirlerinde Mevlana’ya dokunmuslar yahut Mevlana onlarin siirlerine dokunmustur. Biz
bu ¢alismada Mevlana’ya, Mevlevi kiiltiiriine, bilhassa gelenege yaklasim noktasinda tesir
kuvveti yiiksek ve bizi muhtelif algilama bicimlerine yonlendirecek bazi siirler segtik ve
bununla birlikte Mevlana’nin modern Tiirk siirindeki goriiniimiinii panoramik olarak vermek
istedik.

Bu baglamda ilk sair Neyzen Tevfik:

Basinda bir kegeden takke amma, sicri ucu

Pek oyle dikkat edilmez, si’ar1 gbz yorucu
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Biyiklar agzini 6rtmiis, bu bir stikGt-1 belig

Firraak-i Sems’i eder sabr-u ask ile teblig

Uytn-1 felsefe a’ma, vukuf-1 fen kotiirim

Bu yerde ben sunu bildim demek cahim, ugurum

Bilirse al neyi vakt-i teranedir Neyzen
Hayat bir dem-i sthhat, kagirma firsati sen. (Ada, 2009, ss. 165-168)

Neyzen Tevfik’in “Mevlana” siirinden misal olarak alinmig bu beyitler gosteriyor ki
sairin Mevlana’ya yaklasimi klasik sairin yaklasimindan oldukga uzaktir. Neyzen Tevfik
Mevlana’nin fiziksel ozelliklerinden hareket ederek onun yasayis tarzina, giyinisine,
durusuna dair ilk basta baz1 elestiriler getirir, hatta hayatin1 gecirdigi mekana da bu tenkitlerini
sigratarak Mevlana i¢in “giineste bir yarasa” benzetmesi yapar, burada fen bilimlerinin
yer alamayacagini sdyler ancak siirin sonlarina dogru ise Mevlana’nin asil hikmetinin bu
yasayis tarzindan kaynaklandigina isaret eder. Bununla “himmet”in sirrina eristigini kabul
eder fakat bu tam manasi ile bu durumu destekledigini de gostermez. Tipki Faust’un teorik
bilginin hayatin akisinda yer bulamamasina itiraz1 ve pratikten yanaligi, an1 yagamadaki
hassasiyeti gibi Neyzen Tevfik de siirin son beytinde neyini eline alir, hayatin tam iginde
bulundugu andan miirekkep oldugunu sdyleyerek harekete gecer. Sairin bu durusu kardesi
Ahmet Sefik Kolayli’nin su sozlerini hatirlatir: “Bence Mevlana ile Neyzen arasinda yakin
bir ilgi vardir. Bu iki kisinin de ulagsmak istedigi hedef ayni, fakat izledikleri yollar ayridir.
Mevlana, Neyi dergdha sokmus, Neyzen dergahtan ¢ikararak halkin ayagina gotlirmiistiir.
Mevlana’nin Neyi ile Neyzenin meyi ayni tasavvuf potasinda birlikte eriyen iki kardestir.
Mevlana’ya Veli, Neyzene Deli diyenler, veli ile deli arasindaki biiyiik tasavvuf kavramini
anlamayanlardir.” (Karaalioglu, 2004, s. 42) Neyzen Tevfik, Mevleviligin kendi i¢indeki
kurallarina, yontemlerine itiraz eder. “Oz Duygum” baslikli siirinde tasavvuf kiiltiiriinii bir
biitlin olarak telakki eder ve bu kiiltiir icerisinde bulundugu yeri kendisi konumlandirir; yani
elestirileri bulunmakla birlikte kendini disarida tutmaz, aksine “Mesrebim Molla-y1 Rimi,
mezhebim Bektasidir.” diyerek Mevlana’nin felsefesine olan yakinligini dile getirir: Biitiin

problem pratiktedir.
Mevlana’yi siirine konu eden bir diger sair de Yahya Kemal’dir:

Mesnevi sevkini eflake ¢ikarmis Nay’iz

Hagre dek hemnefes-i Hazret-i Mevlanayiz
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Sine strah besirah kanar vecdinden

Tesne-i zevk-i ezel leb-be-leb-i sahbayiz

Seb’i 1ahutda manzume-i ecram gibi

Lafz-1 bisnev’le dogan debdebe-i ma’nayiz

Meyi peymane be-peymane doken sakiden

Yine peymane diler nesve-i ser-ta-payiz

Sems-i Tebriz hevasiyle sema’ izre Kemal
Dahil-i daire-i bal {i per-i Monlayiz (Beyatli, 1962, ss. 95-96)

“Ismail Dede nin Kainati”nda Yahya Kemal, musiki ve Dede Efendi vasitasi ile Mevlana’yla
bag kurar, siirden yiikselen ney sesi esliginde Mevlana hatirlatilir. Yahya Kemal’e gére musiki,
geemisi anda duyumsamayi saglayan ve istikbale aktaran, milletin biitiin macerasini iginde
tastyan, birlestirici bir giligtiir. Bu sebeple eski musikiden anlamayan baska higbir seyden
anlamaz. Yahya Kemal’in Mevlana’ya olan ilgisinin sebebi de iste bu musikidir. Ciinkii iklimine
girdigi 6nemli musikisinaslar ayn1 zamanda Mevlevi ayinlerinin bestecileridir. Dede Efendi de
milli kiiltiiriimiiziin aktarimini saglayacak ve imtidat fikrini saglamlastiracak bestelerini, iginde
yetistigi atmosferle yogurarak dis diinyaya sunar. Yahya Kemal’in dahil oldugu mana evreni

N9y

musiki ve sema dairesinden miitesekkildir. Bunun bir aksini yine sairin “Itri” siirinde gdrmek
miimkiindiir: “Na’tidir en mehibi, en derini/ Vakia ney, kudiim gelince dile, / Hizlanan mevlevi

semaiyle / Yedi kat arsa ¢ikmus “Ayin”i” (Beyatl, 1974, s. 17)
Mevlana’ya siirlerinde yer veren bir diger sair Arif Nihat Asya’dir:

Her etek tennuredir,
Her satir bir suredir,
Her eda mand demek..

Konya Mevlana demek!

1l

Gorsiin ibret, kilid altinda kalan bir uluyu...

Ki dualarla dilekler ve adaklar sorsun:,

Hangi tali’ kapatmis bu miibarek kapuyu?
Oriilen pencereler altinda

Uyu Pir’im, uyu yarim, uyu Hiinkarim uyu!
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Bir sofradayim: azim, ¢cogum,; Mevlana.
Dursam, yiiriisem batim, dogum, Mevlana.
Yarin sesi, ydrin sozii, yarin yuiziistin..

Sen yoksan eger ben de yogum, Mevlana! (Yicebas, 2005, s. 97)

Arif Nihat’in “Kubbe-i Hadra” isimli kitabindaki siirler dogrudan ya da dolayli olarak
Mevlana’dan bahseder; izler tasir. Yukarida alinan Ornekler ise sairin Mevlevilik ve
Mevlana’ya bakisini ifade etmesi noktasinda 6nem arz eder. Diger yandan sairin Ahmet Remzi
Akyiirek’le yakin miinasebet iginde olmasi, Mevleviligi yakindan tanimasini saglamistir ve
ondan el alarak Mevlevi seyhligine yilikselmistir (Y1ldiz, 1997, s. 22). Bilhassa bu donemden
sonraki siirlerinde Mevlana’ya yer vermesi tesadiifi degildir. Mevlana felsefesini onemsemesi,
manevi varligina deger vermesi disinda siirinden bir itirazin sesi de yiikselir. “Konya Mevlana
demektir!” ya da “Gorsiin ibret, kilid altinda kalan bir uluyu...” misralar1 1925 yilinda tiirbe
ve zaviyelerin kapatilmasi dolayisi ile Mevlana’nin tiirbesinin miizeye ¢evrilmesine de isaret
eder. Her ne kadar Konya ve Mevlana’nin 6zdeslesmesi yahut Mevlana’nin vefati ile duyulan
hiiziin anlatilsa da alt metinde siirlerin dikkat ¢cekmek istedigi bu hususlart da 1skalamamak
lazimdir. Sair hem hece ile hem aruz 6lgiisii ile hem de serbest sekilde Mevlana siirleri yazmis,
birkag rubaisini bizzat kendisi Farscadan ¢evirmistir. Bu hem Mevlana’ya hem de rubai tiiriine
olan ilgisinden kaynaklanmaktadir. Yani Arif Nihat Asya Mevlevilik kiiltliriiniin havasini
solumus, igerisinde yer almis, Mevlana’ya olan sevgi ve ilgisini eserlerine aksettirmis ve

bunu yalnizca tesir noktasinda degil bilingli bir tercih olarak yapmustir.
Mevlana siiri yazan bir diger sair ise Fazil Hiisnii Daglarca’dir.

Parlar Orta Anadolu’nun unutulmus beyazligi
Genigler, vatan kadar;

Daglarda geng,

Ovalar bahtiyar.

Cihan giizellikleriyle cihan {izre

Uyumus Selc¢uklar, Kahraman,

Bir yeni kervan beklemektedir,

Kervansaraylarda zaman.

Her yanda riizgar ve hikmetler
Mevlana doldurmus her tarafi,
Bir ince yesil,

Aklin ve biitlin insanlarin affi,
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Ahireti mamur olmus herkesin,

Konya misin nesin? (Yiicebas, 2005, s. 104)

Fazil Hiisnii Daglarca, Mevlana’y1 merkeze alarak siirler yazmamistir: Mevlana onun
siirinde Anadolu’nun bir par¢ast konumundadir. “Konya” baslikli siirde de Fazil Hiisnii
Mevlana’dan ¢ok Konya’ya odaklanir ancak sehrin atmosferi onu Mevlana’ya ulastirir.
Kubbe-i Hadra yani yesil kubbe ismi ile bilinen Mevlana dergahi yahut miizesi siirde kendisini
“bir ince yesil” ifadesi ile gosterir, dolayist ile sehrin daha ¢ok manevi atmosferine gonderme
yapilarak aklin ve biitiin insanlarin affinin burada miimkiin oldugu sdylenir. Fazil Hiisnii,
burada devrin bagka hadiselerini de isin i¢ine katmistir. Zira insan akli ile diinyaya verilen
zarar, zedelenen degerler, uzaklasilan maneviyat ve 6n plana ¢ikarilan madde, Mevlana gibi
ilim insanlarinin &gretileri ile haline yoluna konacaktir. Sair pusulasini Anadolu’ya, bozkira,
Konya’ya ¢evirerek hikmeti bu topraklarin yetistirdigi ilim insanlarinda bulur. Tipki “Sanat”
siirinde Faruk Nafiz’in s6yledigi gibi “bir parca yesil ¢ini” ona heyecan verir, yazilmamis
bir destan gibi karsisinda duran Anadolu’nun destanini yazmaya ¢alisir. Metin merkezli bu
degerlendirmenin yaninda igin igine sairin biyografisini de katarsak Fazil Hiisnii ¢ocukluk
yillarinin bir kismin1 Konya’da gecirmistir; bu yillarin ve Konya’nin, Mevlana’nin tizerindeki
tesiri oldukca fazladir. 1958 yilinda Konya’da “Mevlana’da Olmak/Gezi” kitabini yayinlayan
sair bu kitapta bulunan siirlerinde Konya’ya biitiiniiyle Mevlana ile bakar, dnceki siirlerinde

oldugu gibi artik Mevlana Konya’nin bir pargasi degil, Mevlana Konya olur.
Mevlana siiri yazan bir bagka sair ise Asaf Halet Celebi’dir.

Tennure giymis agaglar

ask niyaz eder

mevlana
icimdeki nigar
baska bir nigardir
icimdeki sema’a
nece yildizlar akar
ben donerim
gokler doner
benzimde giiller agar

giinesli bahgelerde agaclar

-halaka-ssemavati-vel’ard’h-

yilanlar ney havalarini dinler

tennure giymis agaclarda
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¢emen ¢ocuklart mahmur
cdaan
seni ¢agirtyorlar
yolunu kaybeden giineslere
bakip gliliimserim
ben ugarim
gokler ugar (Celebi, 2015, s. 48)

Asaf Halet’in de tipki Arif Nihat Asya gibi Ahmet Remzi Akytirek’le bir miinasebeti
vardir, ondan musiki dersleri almistir, tasavvufa karst bir ilgisi de mevcuttur. Sair ayrica
“Mevlana’nin Rubaileri” basgligiyla Mevlana’dan secilen rubaileri terciime ettigi bir eser
de yayinlamigtir. Buna ek olarak “Se¢me Rubailer”de de Mevlana rubailerinin terciimesine
yer vermistir. “Mevlana Hayati-Sahsiyeti” baslikli eserinde ise Mevlana’ya dair biyografik
bir ¢alisma yapmistir. “Mevlana ve Mevlevilik” baslikli ¢alismasi ise biyografik bir eser
olmasmin yaninda Mevlevilik tarikatinin genis 6l¢lide anlatildigi bir eserdir. Tiim bu
calismalar gosteriyor ki Asaf Halet, Mevlana iizerine ziyadesiyle mesai harcamistir. Yukariya
aldigimiz “Sema-1 Mevlana” siiri sairin bu kiiltiire ziyadesiyle agina oldugunun bir ifadesidir.
Siirde biitiin bir tabiat sema eder yahut sair etrafina bu nazarla bakar. Ancak bu digaridan bir
bakis degildir, siir kisisi de tennure giymis agaglarla, donen gokle, ney havalarini dinleyen
yilanlarla birlikte doner. Aslinda biitiinde diinya topyekiin olarak sema etmektedir. Ayrica
metinlerarasi baglantilarin yogun oldugu bu siirde hem Mevlana’nin eserlerine hem de klasik
Tiirk siir gelenegine g6z kirpilir ve tabii bu yapilirken isin i¢ine musiki de katilir. Bu, siiri bir
ayin kompozisyonuna ulastirir. Mevlana’ya dair pek ¢ok eseri bulunan Asaf Halet, bu siirinde
acik bir sekilde Mevlana’ya isaret etse de dteki siirlerinde bu netligi gormek pek miimkiin

olmaz.
Mevlana’y: siirine konu edinen bir diger sair Nazim Hikmet’tir.

Sararken alnimi yoklugun taci

Silindi goniilden neseyle act

Kalbe muhabbette buldum ilact

Ben de miiridinim iste Mevlana

Edebe set ¢eken zulmeti deldim

Aski icten duydum, arsa yiikseldim

Kalpten temizlendim, huzura geldim

Ben de miiridinim iste Mevlana (Nazim Hikmet, 2008, s. 1964)
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Nazim Hikmet, Mevlevi bir sairin, devrin Konya valisi Mehmed Nézim Pasa’nin torunudur.
Sair, ilk siirlerini dedesinin yaninda yazmaya baslamis, dedesinin evindeki sohbetler vasitasi
ile Mevlevilikle tanismistir. Yukartya aldigimiz siir de Nazim’in siire basladigi ilk yillarin
mahsuliidiir; bu siiri heniliz on dokuz yasindayken yazmuistir. Siirde Mevlana’ya intisap eden,
tasavvufa asinalig1 bulunan, hatta onu iyi taniyan, diinya ile ilgili her seyi ardinda birakarak
“yoklugun taci”n1 giyen ve boylelikle kalbi huzur bulan, agka kavusan bir insan portresi
vardir. Siir Mevlana’ya yazilan agik bir mektup gibidir. Ancak Nazim’in Mevlana’ya bakist

her zaman bu yakinlikta olmaz. 1945-46 yillarinda Mevlana’nin bir rubaisinin parodisini
yapar.

Stret heme zillest i heytila mi-dan

Tasvirgeres illet-i i1a mi-dan

Lahtt be-nastt fiird [b]e-ayed lik

Nast zi-lahht hiiveyda mi-dan

Bir gercek dlemdi gordiigiin ey Celaleddin, heytla filan degil,

Ugsuz bucaksiz ve yaratilmadi, ressami illeti-tila filan degil.

Ve senin kizgin etinden kalan rubailerin en muhtesemi:

‘Suret hemi zillest...” filan diye baslayan degil... (Gariper & Kiigiikcoskun,
2008, ss. 97-98)

Artik Nazim Hikmet diinyaya dedesinin yaninda geleneksel kiiltiirle biiyiiyen bir geng
olarak bakmaz, siirini ekseriyetle ideolojisi yonlendirir. Mevlana yerini baska kaynaklara ve
yonlendirmelere birakir. Bu aslinda salt Mevlana’ya karsi bir durus ya da degisim degildir,
“eski” olarak nitelendirilecek her seye bir bagkaldiridir. Metafizik yerini fizige, mana yerini
maddeye, gelenek “putlart yikiyoruz” séylemine birakir ancak bu yalnizca bir donem,
sairin bakisini golgeleyen bir perde misalidir, perde Nazim’in hayatinin son yillarina dogru
tekrar aralanmaya baglar. Sair bu parodisinden pisman olmus gibidir. Tekrar Mevlana’y1
kendi diinyasina ve eserlerine gagirir, dyle ki “Yasamak Giizel Sey Be” kardesim romaninin
kahramani Ahmet, dedesi tarafindan Mesnevi ile uyutulur, “Dinle neyden ki hikayet kilmada,
ayriliklardan sikayet kilmada” beyitini roman boyunca tekrarlayip durur, Mevlana’y1 “Bir
biiyiik sair var, mistik, ama ¢ok biiylik.” seklinde tanimlar. (Nazim Hikmet, 1992, s. 140) Bu,
aslinda yalnizca sairin Mevlana’ya doniisii degildir, i¢inde yetismis oldugu kiiltiir birikimine,

gelenege, koklerine doniistidiir, bir telafi cabasidir.

Mevlana’yi siirine konu edinen bir diger sair Attila ilhan’dir.
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o saydam duvardir ki boler

var olanlarla artik olmayanlari

bulutlu bir sessizlikte

yaslarin1 sonsuza tamamlayanlari

evrende ¢ogul yildizlariyla
samanyollar sayilir diisiinceler
donerler dururlar donerler dururlar

ne baslar1 bellidir ne sonlari

nurdan bir agag sayilir mevlana
ney piriltilariyla araliksiz
anlasilmaz bir yerinden aydinlatir

goniil kandili sénmiis olanlar1 (ilhan, 2018, s. 60)

“osmanli kasidesi” basligini tasiyan siirde Attila Ilhan yalmzca Mevlana’nin degil Mimar
Sinan’in, Fatih Sultan Mehmet’in ve Kéroglu'nun da ismini dogrudan anar. Sosyal tarihin
on plana ¢ikarmaya basladigi, isimlerini zikrettigi “kiiciik insanlar1” ise gorevleri vasitasi
ile siirine buyur eder. Attila flhan’mn ayn1 ideolojiyi paylastig1 kesimden farkl1 olan tarafi
ise iginde yetismis oldugu birikimi toptan reddetmemesi, bunu géz ardi eden anlayisa karsi
¢ikmasi ve yeninin ikamesi ugrunda gelenegin iizerini tamamiyla ¢izmemesidir. Bu siirinde de
bu anlayisin yansimalarini goriiriiz, ney piriltilari ile etrafini aydinlatan bir Mevlana portresi
karsimizdadir fakat buradaki aydinlatmak kelimesi tesadiifi olarak kullanilmamistir. Bunu her
iki anlamda diistinmek miimkiindiir, hem bir inan¢ unsuru olarak etrafina nur sagmak, ilmi ve
maneviyati, felsefesi ile insanlarin 6niinii agmak hem de aydinlanmaci diisiincenin merkeze
aldiklar1 neticesinde ugradigi hayal kirikligini ortadan kaldirmak, umutsuzluga diisen insan1
bu karanliktan kurtarmak, boslugu goniil kandillerini yeniden yakarak doldurmak seklinde.
Attila lhan yalnizca Mevlana’y1 siirinde zikretmekle kalmaz, doneminde edebiyatcilar
arasinda cereyan eden bir Mevlana tartismasinda da fikrini miidafaadan geri durmaz. Bu
tartigma Cumhuriyet’in Melih Cevdet Anday’a Mevlana’y1 ve klasikler meselesini sormast
ile baglar. Anday “Tiirk edebiyati yeni bir edebiyattir. Bu nedenle, klasikleri olmamasi
dogaldir. Klasiklerimiz yok diye iiziilmek anlamsiz. Ille de klasigimiz olacak diye bir sey
yok. Mevlana’nin neden bir klasik olmadigina gelince. Mevlana, Tiirk¢e degil, zaten Fars¢a

yazmustir. Herkesin hayran oldugu mesnevi ise acik sagik hikayelerle dolu bir miistehcendir.
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Mevlana’y1 géziinde bu kadar biiytitenlerin Mevlana’yi bir kez olsun okuduklarint sanmam.
Ben disimi siktim ve okudum. Ayrica, herkesin Mevlana’ya ait sandig1, ‘Ne olursan ol gene
gel” deyimi de Mevlana’ya ait degildir. Batililarin Mevlana’ya hayran oldugu da yalandir,
kendi miibalagamizdir.” der. (ileri, 1988, 10) Buna karsilik Attilla ilhan da “Mevlana elbette
bir Tirk klasigidir. Her millet, bir medeniyet ¢ergevesi i¢inde gelisir. Tiirk medeniyeti de
Dogu Islam medeniyeti cercevesinde gelismistir. Nasil ki Fransiz kiiltiirii icinde Latince ve
Yunanca yazmis biiylik yazarlar varsa, Tiirk edebiyatinda da Arapga ve Fars¢a yazmis biiyiik
yazarlar vardir. Bunlar birer Tiirk klasigidir. Ustelik Melih Cevdet Anday’n zannettigi gibi
Bati-Hristiyan kiiltiiriiniin Dogu-Islam kiiltiiriine bir {istiinliigii yoktur. Evrensellik iddias1

ise emperyalizmin diinyaya ‘cebren ve hile’ ile kabul ettirmek istedigi bir iddiadir.” diyerek

Tomris Uyar ve Selim Ileri ile birlikte Mevlana’y1 Tiirk klasigi arasinda kabul edenlerden olur.
Mevlana’yi siirine konu edinen bir diger sair de Sezai Karakog’tur.

Sems nasil degistirdi
Bengisu sarniglarindan gecerek

Mevlana Celaleddin’i

Sam ¢arsilarinda Sems’e rastlamadin mi1
Yolun bir kiyisinda o 6biirii bir kiyisinda
Sems bir soruydu

Bir cevapti Mevlana

Benziyorlardir bir arada

Kisinin kendisi ile yaptig1 bir konusmaya

Sam carsilarinda Mevlana
Aradi durdu Sems’i

Bir yitip bir buldu Sems’i

Sems bir bengisuydu O’na

Sonra yorgun bir Sam 6glesinde
Sicaktr ¢ekirgeler kavrulurken
Comeldi bir su kiyisinda

Hizir’1 gordii ali yesili gordii suda

Sems’i gordii ve buldu kendini
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Sam ¢arsilarinda Sems alindi Mevlana’dan

Kendisine Mesnevi verildi (Karakog, 2016, ss. 62-63)

Hizirla Kirk Saat igerisinde yer alan bu misralar Mevlana’nin yolculugunu, Sems’i
kaybetmesini, onu aramasini fakat sonunda kendisini ve Mesnevi’yi bulmasini anlatir. Siirde
Mevlana, Sam carsilarint dolasir, riizgara, yagmura, giinese, gordiigii herkese, Muhyiddin
Ibnii’l Arabi’ye Sems’i sorar, sonunda Hizir’1 goriir ve su ona Sems’i getirir. Insanm ilk
aynasidir su, yansimasini, kendisini ilk gordiigii yer; Sezai Karakog¢ da bunu kullanir, yerde,
gokte, hayvanatta ve nebatatta Sems’i arayan Mevlana ona ancak kendi aksinde kavusur.
Mevlana’nin ¢ektigi bu cilenin kendisini bulmak disinda baska bir sonucu daha vardir:
Mesnevi. Siirine yanstyan Mevlana’nin diginda Sezai Karako¢’un “dirilis” felsefesinin
tesekkiiliinde rol oynayan bir Mevlana da vardir. Sair, Stifun kitabinda “Batidan Haglilarin,
Dogudan da Mogollarm yikip yaktigi Anadolu, Mevlana sayesinde yeniden nasil dirilmigse
biz de dyle dirilecegiz.” der. (Karakog, 1969, 5.59) Sezai Karako¢ un bununla birlikte Mevlana
hakkinda yazdig1 bir biyografik eseri de vardir. (Karakog, 2012) Bir Mevlana enstitiisii

kurulmasi gerektigini de savunmustur.
Mevlana’y1 konu alan bir diger sair ise Hiisrev Hatemi’dir.

Sindi siritkan sirtlanlar,,

Simarik sapsal seytanlar,

Cok bilmis ¢enebaz cakallar,
Varsin kara ¢alsinlar Sems’e

Ve Celaleddin Rami’ye;
Celaleddin sevinci ki doruktaydi,
Oliimden bir an 6nce bile...

Beli dost, sen bile seving kilicin,
Boyle rahat oliirtim,

Beli yar, iste boyle son bulmali 6mriim. (Hatemi, 2018, s. 167)

Hiisrev Hatemi, donem donem Mevlana ve Sems’le ilgili ortaya c¢ikan spekiilatif
sOylemlere siirini kullanarak cevap vermek yoluna gitmistir. Bunu yaparken de misralari
aliterasyonlarla estetik acidan da kuvvetlendirerek yalnizca bir fikrin siiri olarak okunmasinin
da 6niine gecmistir. Mevlana’nin seb-i arus diislincesine de gobnderme yaparak 6liimiin onun
nazarinda bir seving kaynagi oldugunu sdéylemistir, 6liimden diinyada yaptiklari ile ilgili
endiseleri olan insanlar korkuyorsa ve Mevlana 6liimii bir seving vasitast olarak goriiyorsa,

demek ki ona isnat edilen durumlarin higbiri dogru degildir, demek istenmistir.
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Sonuc¢

Sonug olarak modern Tiirk siirinin klasik siir gelenegini tamamen devam ettirmesini
beklemek miimkiin degildir. Zira bizim yasadigimiz ¢aga -6l¢iistinii kendimiz belirleyecegimiz
sekilde bile olsa- ayak uydurmak mecburiyetinde olmamiza benzer olarak sairlerin de kendi
bulunduklar1 noktadan Mevlana’ya bakmalar1 pek tabiidir. Bu baglamda hem herkes kendi
Mevlana’sini insa etmis hem de Nazim Hikmet 6rneginde gordiigiimiiz gibi Mevlana’ya
bakis da hayatin diger pek ¢ok alaninda oldugu gibi tek bir sahsiyet icin bile diiz bir ¢izgide
ilerlememistir. Leyla Hanim, Nef’1, Neyzen Tevfik, Yahya Kemal, Arif Nihat Asya, Fazil
Hiisnii Daglarca, Asaf Halet Celebi, Nazim Hikmet, Attila Ilhan, Sezai Karakog ve Hiisrev
Hatemi’yi modern Tiirk siirini inceleyip onlarca sair arasindan se¢gmemizin en biiyiik sebebi
de budur; hepsi birbirinden neredeyse farkli diinya goriislerine, durusa, yetisme tarzina, sanat
anlayisina sahiptir, buradaki siirlerinin birbiri ile tek ortak noktalar1t Mevlana’y1 dogrudan ya
da metinlerarasi iliskiler baglaminda ele almalaridir. Neyzen Tevfik, Mevlana’y1 hem onaylar
hem tenkit eder, bu baglamda teoriden ziyade pratige dnem verir. Yahya Kemal onu bir kiiltiir
birikimin tasiyicist ve aktarici olarak musiki dairesi i¢erisinde degerlendirir. Arif Nihat Asya
etrafina Mevlana ile bakar, gordiiklerini onunla goriir, onunla itiraz eder ya da huzura erer.
Fazil Hiisnii Daglarca ¢ocuklugunu isin i¢ine katar, mekan: dnemser ve mekanla birlikte ona
kucak acan Mevlana’yi1. Asaf Halet Celebi bir ayinin siirini yazar fakat yalnizca sanat gayesi
ile de hareket etmez, etrafina bu duyarlilikla yaklasan birinin irettiklerine aksidir bu. Nazim
Hikmet tipki sema ediyormusgasina Mevlana’nin etrafinda doner, uzaklastigini sanir ama
yine onda son bulur. Attila Ilhan Mevlana’y1 bir klasik olarak gbriir, felsefesine énem verir,
aydinlatict bir giic olduguna kanaat getirir. Sezai Karako¢’un ise dirilisinin mimaridir, bir
yolculuk ve kendini bulma hikayesidir. Hiisrev Hatemi i¢inse yiikselen sestir; Mevlana bir
dosttur, siiri hangi tarafta bulundugunun ifadesidir. Neticede Mevlana, modern dénem Tiirk
sairinin ilgisinin sonucunda siirinde vardir; yani bu bir tercihtir, bunu yalnizca gelenegin
devamu seklinde okumaktan ziyade siirin beslenebilecegi bir kaynak, donemin sosyal, siyasi

olaylar1 ve sairinin biyografisi ile birlikte degerlendirmek gerekir.
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