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Bu bdliimde, tasavvuf geleneginde miizigin ontolojik, sembolik ve ruh-
sal boyutlar: ele alinmaktadir. Stfi perspektifte musiki, sadece estetik bir
ifade degil, Tanr1'nin ezeli kelaminin insan ruhunda yankilanan hatirasidir.
[bnii'l-Arabi, Gazali ve Mevlana gibi siifiler icin miizik, sezgi ve kalp bilgi-
siyle hakikate yonelisin aracidir. “Isitme”, burada fiziksel degil, icsel bir
tefekkiir kapisidir. Ney, kudiim, rebab gibi enstriimanlar, sadece miizikal
araglar degil, metafizik sembollerdir. Sessizlik ise s6z kadar anlam ytiklii-
diir. Gazali'nin olumlayici yorumlari ile zahidi elestiriler karsilastirilarak,
Mevlana'nin miizigi askin dili olarak yorumlanmaktadir. Bu ¢alisma, yal-
nizca miizik ve tasavvuf literatiiriine degil, ayn1 zamanda varlik-miizik

iliskisini felsefi zeminde yeniden diistinmeye katki sunmaktadur.
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Ontological Journey Between Music and Truth in Mevlana’s
Thought
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Abstract

This chapter explores the ontological, symbolic, and spiritual dimensi-
ons of music within the tradition of Sufi thought. In this context, music is
not merely an aesthetic practice but is perceived as a metaphysical echo of
the divine word an instrument of remembrance for the soul’s primordial
con-nection to the divine. Figures such as Ibn al-’Arabi, al-Ghazali, and Jalal
al-Din Rami regarded music as a means of inner reflection and mystical
expe-rience rather than simply a sensory pleasure. Listening in Sufism goes
be-yond hearing; it is an inward act that opens the heart to truth. The ney,
kudiim, and rebab are not only musical instruments but are interpreted as
symbolic vehicles of metaphysical meaning. Silence, too, holds a significant
place alongside sound, functioning as a space in which divine truths are
often revealed. Al-Ghazali’s nuanced stance on music as something that can
either elevate or misguide depending on the listener’s inner state is compa-
red with more ascetic interpretations, offering a multifaceted unders-
tanding of music in Islamic mysticism.Rtim1’s view of music is particularly
emphasized: for him, it is the language of love and the echo of the soul’s
longing for union with the Beloved. Through music, spiritual awakening
and inner transformation are facilitated. The chapter invites a broader phi-
losophical reconsideration of the role of music not only as a devotional or
artistic expression but also as an ontological dialogue between existence
and truth.

Keywords: Sufism, music, ontology, Rumi, listening.
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Giris

Miizigin insanlik tarihi boyunca iistlendigi islev, yalmizca estetik
bir haz kaynag1 ya da sanatsal bir iiretim alani olarak smirlandiri-
lamaz. Miizik, ¢ok daha derin bir diizlemde, insan varolusunun
temel sorulariyla i¢ ige gelismis; ontolojik, epistemolojik ve hatta
metafizik boyutlariyla farkh kiiltiirlerde hakikate agilan bir kap:
olarak degerlendirilmistir.! Ozellikle tasavvuf gelenegi icinde mii-
zik, diinyevi olanla askin olan arasindaki esikte varlik bulan, sembo-
lik ve ruhsal bir dil niteligi kazanmistir. Bu baglamda Mevlana
Celaleddin-i Rmi1'nin diisiincesinde miizik, yalnizca bir sanat dali
degil; hakikatin sesle, ritimle ve sessizlikle tecelli eden ytiziid{ir.?

Mevlana'nin eserlerinde musikinin 6zel bir yer tutmasinin ar-
dinda, onun insan ruhunu agkin olana yonlendiren bir vasita olarak
goriilmesi yatar. Mevlana icin ney, kudiim, rebab gibi enstriimanlar,
basit melodik araglar degil, varligin sirrinu fisildayan sembollerdir.
Neyin iniltisi, insanin asil yurduna olan 6zlemini dile getirirken;
kudiimiin ritmik ¢agrisi, kozmik diizenin i¢sel uyumunu hatirlatir.?
Burada miizik, duyularin Gtesine gecen bir tefekkiir imkan sunar.
“Isitme”, salt fiziksel bir duyum degil, insanin kendi i¢ derinlikleri-
ne yonelisini miimkiin kilan bir tecriibeye dontisiir.*

Sifi disiincede miizik, insanin ilahi hakikatle temasint miimkiin
kilan bir hatirlayistir. Bu hatirlayis, Platoncu anamnesis kavramin
animsatir; ¢linkii ruh, ezeli hakikati zaten bilmektedir, miizik ise bu
bilgiyi uyandiran titresimdirs. Ibnii’l-Arabi icin miizik, Tanri’nin
kelamiin varlikta yankilanan bir yansimasidir.® Gazali igin ise,
dogru niyetle dinlenildiginde kalbi arindiran, insan1 askin hakikate

1 Annemarie Schimmel, Mystical Dimensions of Islam (Chapel Hill: University of North
Carolina Press, 1982)

2 William C. Chittick, The Sufi Path of Love: The Spiritual Teachings of Rumi (Albany:
SUNY Press, 1983).

3 Jalaluddin Rumi, The Masnavi: Book One (J. Mojaddedi, Trans.) (Oxford: Oxford
University Press 2007).

4 Alexander D. Knysh, Islamic Mysticism: A Short History (Leiden: Brill, 2000).

5 Seyyid Hossein Nasr, The Garden of Truth: The Vision and Promise of Sufism, Islam’s
Muystical Tradition (New York: HarperOne, 2007).

¢ Ibn al-“Arabi, Al-Futuhat al-Makkiyya (Selections translated by W. C. Chittick) (New
York: Pir Press, 2010).
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yonlendiren bir ibadet bigimidir’. Bu nedenle Gazali, musikiyi bir
sapma araci olarak goren zahidi yorumlara karsi ¢ikar; aksine, mii-
zigin insan1 daha yiiksek bir biling diizeyine tastyabilecegini vurgu-
lar8. Bu tartismalarin merkezinde Mevlana, miizigi “askin dili” ola-
rak tamimlar. Onun i¢in musiki, kelimelerle dile getirilemeyen haki-
katin sesler araciligiyla varlik bulmasidir.®

Bu noktada sessizligin rolii Ozellikle dikkat cekicidir. Zira
Mevlana'nin diisiincesinde sessizlik, en az s6z ve nagme kadar an-
lam yiikliidiir. Sessizlik, hakikatin dilini saklayan bir perde, kelime-
lerden ve seslerden daha fazla sey sdyleyen bir bosluktur.’ Sazin
suskunlugu bile varligin derinliklerine isaret eden metafizik bir
imgeye doniisiir. Boylece miizik hem sesle hem de sessizlikle insa-
nin igsel yolculugunun pargasi olur. Bu durum, modern felsefede
Heidegger’'in “sessizligin dili” kavrami" ya da Derrida’nin “soyle-
nemeyenin izleri” tartismalariyla yan yana diisiiniilebilecek kadar
derinlikli bir anlam tagir.!2

Miizigin bu metafizik ve sembolik islevi, yalnizca bireysel bir
deneyim degil, ayn1 zamanda kolektif bir tecriibedir. Mevlevi ayin-
lerinde miizik, toplulugun ortak ritminde birleserek, bireysel benligi
asan bir “biz” bilincine dontistiiriir.’* Sema, bu baglamda miizigin
bedensel tezahiirii, sesin harekete donlismiis halidir. Mevlana nin
diisiincesinde miizik, yalnizca kulakla isitilmez; bedenle, kalple,
zihinle ve ruhla birlikte tecriibe edilir. Bu biitiinciil yaklasim, mo-
dern norobilimde miizigin beynin farkli bolgelerini eszamanl ola-

7 al-Ghazali, The Revival of the Religious Sciences (Ihya’ ‘Ulum al-Din) (M. Holland,
Trans.) (Cambridge: Islamic Texts Society, 2012).

8 Leen E. Goodman, “Music and Ethics in al-Ghazali” Journal of the American Oriental
Society, (1992) 112/3, 397-406.

9 Jalaluddin Rumi, Discourses of Rumi (Fihi Md Fih) (A. ]. Arberry, Trans.) (London:
Routledge, 2011).

10 Annemarie Schimmel, A Two-Colored Brocade: The Imagery of Persian Poetry (Chapel
Hill: University of North Carolina Press, 1992).

11 Martin Heidegger, Being and Time (J. Macquarrie & E. Robinson, Trans.) (New York:
Harper & Row, 1962).

12 Jaccues Derrida, Writing and Difference (A. Bass, Trans.) (Chicago: University of
Chicago Press, 1978).

13 Franklin Lewis, Rumi: Past and Present, East and West (Oxford: Onewor, 2000).
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rak harekete gecirdigine dair bulgularla da ortiismektedir.'* Dolay1-
styla Mevlana’min miizik anlayisi, yalnizca tarihsel bir fenomen
degil, giiniimiiz bilimsel ve felsefi tartismalarina da 1s1k tutabilecek
bir perspektif sunmaktadir.

Ote yandan miizigin tasavvuftaki yeri her zaman tartismasiz ol-
mamistir. Zahidi geleneklerde miizigin diinyevi tutkular: artirabile-
cegi, insan1 hakikatten uzaklastirabilecegi iddia edilmistir.'> Bu yak-
lagim, miizigi bir tehlike olarak goren ve diinyevi hazlarin pesine
diismeyi kinayan bir bakis agisin1 yansitir. Ancak Mevlana'nin yo-
rumunda bu tiir endiseler, miizigin niyet ve baglamiyla asilir. Ona
gore, eger miizik insani nefsin arzularina degil, ruhun yticelisine
cagirryorsa, o zaman hakikatin en saf bigimde tecellisine aracilik
eder.' Bu diisiince, gliniimiizde de sanatin ve estetigin ahlaki boyu-
tu tizerine yapilan tartismalarla paralellik gosterir.'”

Mevlana'nin miizige dair yorumlarini yalnizca tasavvufi gelenek
baglaminda ele almak degil, ayni1 zamanda bu yorumlarin felsefi bir
cercevede yeniden okunmasmi saglamaktir. Miizik burada yalnizca
bir sanat dali degil; insanin varlikla, hakikatle ve kendisiyle kurdu-
gu iliskinin derin bir yansimasidir.’8 Mevlana'nin diisiincesi, bize
miizigin yalnizca sesler toplami olmadigini, varhigin 6ziine dogru
bir yolculuk oldugunu hatirlatir. Bu yolculukta her nota, her ritim,
her sessizlik; insanin kendi varolusunun derinliklerine attig1 bir
adima dontistiir. !

Sonug olarak bu ¢alisma, Mevlana’nin miizik anlayisini ontolojik
bir perspektiften ele alarak, miizigin hakikat arayisindaki merkezi
roliinii vurgulamay1 hedeflemektedir. Miizik, Mevlana icin yalnizca

14 Daniel J. Levitin, This Is Your Brain on Music: The Science of a Human Obsession (New
York: Dutton, 2006).

15 al-Qushayri, Al-Risala al-Qushayriyya: Principles of Sufism (Alexander D. Knysh,
Trans.) (Reading: Garnet, 1992).

16 Jalaluddin Rumi, Masnavi I Ma'navi: The Spiritual Couplets of Rumi (E. Whinfield,
Trans.) (London: Octagon Press, 2004).

17 Seyyid Hosein Nasr, The Garden of Truth: The Vision and Promise of Sufism, Islam’s
Muystical Tradition (New York: HarperOne, 2007).

18 William C. Chittick, The Sufi Path of Knowledge: Ibn al-"Arabi’s Metaphysics of Imagina-
tion (Albany: SUNY Press, 1989).

19 William C. Chittick, The Sufi Path of Love: The Spiritual Teachings of Rumi (Albany:
SUNY Press, 1983).
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bir ifade araci degil, varligin kendini agiga ¢ikarma bic¢imidir. Bu
baglamda okuyucu, Mevlana'nin miizik yorumunda s6ziin derinli-
giyle sazin hafizasinin nasil birlestigine taniklik etmeye davet edil-
mektedir.20

1. Boliim
Miizik ve Varlik Arasinda Ontolojik Dinleyisin Anlami1
Tasavvufta Musikiye Genel Bakis: Estetikten Ontolojiye

Tasavvuf, hakikate ulagma siirecinde yalnizca akla degil, kalbin
sezgisine, askin deneyimine ve ruhsal arayisa oncelik taniyan bir
maneviyat sistemidir. Bu baglamda musiki, sifi diisiincede yalnizca
estetik bir ara¢ degil, ilahi hakikatin duyulabilir tezahiirii olarak
gortiliir. Musiki, varolusun 6ziindeki hakikate yonelen metafizik bir
cagridir. Ibnii’l-Arabi'nin vahdet-i viictid anlayisinda ses, Tanri’'min
varlikla kurdugu ilk iliski bi¢imidir. Yaratilisin “kiin” (Ol) emriyle
baslamasi, sesin ve kelamin kozmik boyutunu agiga ¢ikarir; bu bag-
lamda evren, Tanr1 kelaminin yankis: olarak diistiniiltir. Musiki, bu
ilahi hitabin diinyevi diizlemdeki hatirlatici tezahiiriidiir.?t Al-
Ghazali, 1hyé’ ‘Ultim al-Din adli eserinde musikinin hiikmiinii, din-
leyenin niyetine ve icsel haline baglamis, onu ne mutlak bicimde
helal ne de haram olarak nitelendirmistir. Gazali'ye goére musiki,
ruhu arindirict ya da saptiricr olabilir.2 Bu yaklasim, musikinin
tasavvufta sabit bir deger tasimaktan ¢ok, manevi baglama gore
anlam kazandigmi gosterir. Kur'an’daki “elest bezmi” (el-A’raf
7/172) anlatisina gore Tanri'nin “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?”
sorusu, ruhlara ezeli bir biling ve s6zlesme olarak yankilanmustir.
Sifiler, bu ilahi hitabin hala insanin ruhsal hafizasinda mevcut ol-
dugunu ve musikinin bu sesi yeniden isitmenin bir yolu oldugunu
ifade eder.? Mevlana'nin Mesnevi’'sine “Dinle neyden...” ¢agrisiyla
baslamast bu bakisin gii¢lii bir yansimasidir. Schimmel’e gore

20 Annemarie Schimmel, Mystical Dimensions of Islam (Chapel Hill: University of
North Carolina Press, 1982).

2 William C. Chittick, The Sufi Path of Knowledge: Ibn al-’Arabi’s Metaphysics of Imagina-
tion (Albany: SUNY Press, 1989), 103.

2 Al-Ghazali, Thya’ ‘Ulim al-Din, trans. Nabih Amin Faris (Lahore: Sh. Muhammad
Ashraf, 1993), 785.

2 Qur’an, Al-A'raf 7:172.
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stfiler icin musiki, “sozsiiz bir dua”dir.2* Ozellikle Mevlevi
semasinda bedenin hareketi ile sesin birlesimi, askin bedensellesmis
halidir. Ney, kudiim ve rebab gibi enstriimanlar ise yalmzca melo-
dik araglar degil, sembolik anlamlar tasiyan metafizik gostergeler-
dir. Notalar arasindaki sessizlikler bile mistik bir durusa isaret eder.
Musiki, bu anlamda ritmik bir ifade degil, sezgisel bir deneyimdir.
Varlikla kurulan bu icsel temas, Mevlana'nin siirlerinde yanki bulur.
Onun eserlerinde musiki, sadece duyulmaz; hissedilir, yasanir,
arindirir. Musiki, onun i¢in kalpten ruha akan, varlig1 agkla sarip
sarmalayan bir hakikat kopriisiidiir. Sonug olarak, siifi gelenekte
musiki, sadece sanatsal bir ifade degil; ontolojik bir hatirlayis ve
manevi bir gegittir. Duyulandan ¢ok hissedilen, kelimeden ¢ok hal
ile kavranan, zamanin Otesinde yankilanan bir ezeli gagridir.
Mevlana'nin bu ¢agriyr musikiyle dillendirmesi, onun ontolojik
duyarliliginin ve sezgisel felsefesinin en giiclii izdiistim{iidiir.

Isitme ve Sezgi: Siifi Epistemolojide Dinlemenin Anlami

SGfi epistemolojide bilgi, yalnizca aklin iiriinti degil, kalbin ay-
dinlanmasi ve sezginin acilmasiyla elde edilen bir kesif siirecidir. Bu
baglamda isitme (sama’‘), yalnizca fiziksel bir alg1 degil; ruhun ilahi
kaynaga yonelmesi ve hakikatin sesini yeniden duyma g¢abasidir.
SGfi gelenekte isitmek, bilingli bir dinleyistir: akustik bir olaydan
Ote, metafizik bir yonelistir. Kur'an’da gecen “elest bezmi” (el-A‘raf
7/172), insanin varolustan dnce Tanri'nin hitabini isittigi sahnedir.
Bu isitme, stifi diisiincede varligin en eski hatirlayisidir. Mevlana bu
sesi, ney araciligiyla yeniden duyurur: “Dinle neyden, nasil sikayet
ediyor ayriliklardan...” ifadesi, ontolojik ayrilig1 ve 6zleme dayali
metafizik yonelisi temsil eder.?

”

Mevlana’'nin isitme anlayisi, siradan bir duyu deneyimi degildir.
Ney sesi, ayriligin, 6zlemin ve hatirlamanin metaforudur. William
Chittick’in belirttigi gibi, Mevlana’da “soz isitmeye cagirir; ama
isitmek, sessizlige acilan bir estir”.26 Bu anlayista dinlemek, s6ziin

2 Annemarie Schimmel, Mystical Dimensions of Islam (Chapel Hill: University of
North Carolina Press, 1975), 180.

%5 Qur’an, Al-A'raf 7:172.

26 William C. Chittick, The Sufi Path of Love: The Spiritual Teachings of Rumi (Albany:
SUNY Press, 1983), 125.
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Otesine gecerek hakikatin sezgisel katmanlarma ulasmanin anahta-
ridir. SGfi epistemolojide isitme, bilgi tiretmekten ¢ok bilinenin ha-
tirlanmasina hizmet eder. Bu yaklasim, Platoncu bir hatirlama fikri-
ni andirir; musiki burada bir 6gretmen degil, aynadir. Ayna kendi
suretini degil, insanda var olani yansitir. Iste bu baglamda musiki,
insanin igsel sesini fark etmesine ve ilahi sesi yeniden isitmesine
aracilik eder.? Isitmek, bu nedenle sadece kulakla degil, kalple ger-
¢eklesen bir eylemdir. Musiki, ruhun titresimle hakikate yonelmesi-
ni saglar. Neyin sesi, yalnizca melodik bir ses degil; insanin unut-
mus oldugu ezeli ¢cagrinin yankisidir. Bu ydniiyle isitme, bir estetik
deneyim degil, manevi bir uyamstir. Mevlana'nin yaklasimi, sesi
duymaktan ziyade, hakikati sezmekle ilgilidir. Modern epistemolo-
jik yaklasimlarda bilgi ¢ogu zaman gozlem ve deneyime dayarur.
Oysa sifl yaklasim, sezgi, ask ve hal bilgisi {izerine kuruludur.
Mevlana'nin ogretisinde hakikat, kelimelerle degil, sezgiyle duyu-
lur. Schimmel, bu tarz bilgi ediniminin “sozle anlatilamayan ama
ruhla hissedilen bir hal” oldugunu ifade eder.?® Sonug olarak isitme,
stfi diistincede varlikla kurulan sessiz bir diyalogdur. Duyulan ses
degil, isitilen mana esastir. Mevlana’da dinlemek, ruhun ezeli hitaba
yeniden yonelmesi, insanin kendini hatirlamasidir. Musiki, bu yone-
limin hem aracis1 hem semboliidiir: duyulmaz, yasanir.

Zitlhiklarin Uyumu: Ses ve Siikiitun Tasavvufi Biitiinliigii

Tasavvuf diisiincesinde zitliklar, catisan degil tamamlayan un-
surlar olarak goriiliir. Varlik ile yokluk, agk ile sabir, ses ile siikiit
gibi karsitliklar, stfi perspektifte aymi hakikatin iki yiizii olarak
yorumlanir. Bu cercevede ses ve siikfit, birbirine karsit degil, birlikte
anlam kazanan iki metafizik boyuttur. Mevlana'min 6gretisinde s6z
ve siik(it bir biitiindiir. “S6z glimiigse, siik(it altindir” s6zii, onun
sessizlige atfettigi degeri acikca ortaya koyar.? Sessizlik, yalnizca
konusmamak degil; hakikati duymaya hazir hale gelmektir. Schim-
mel’e gore, Mevlana'da sessizlik, aktif bir i¢sel farkindalik bigimi-

27 Seyyed Hossein Nasr, Knowledge and the Sacred (New York: SUNY Press, 1989), 133.

28 Annemarie Schimmel, Deciphering the Signs of God: A Phenomenological Approach to
Islam (Edinburgh: Edinburgh University Press, 1994), 203.

2 Mevlana Celaleddin-i Rtimi, Fili Mé Fih, gev. M. A. Macit (Istanbul: Dergah Yayin-
lar1, 2003), 77.
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dir.? SGfi musikisinde bu ikilik somut bir deneyime doniisiir. Nota-
lar arasindaki bosluklar, melodinin kendisi kadar anlam tasgir. Ozel-
likle neydeki “nefes alma” araliklari, suskunlugun estetiklestigi
anlardir. Bu duraklamalar yalnizca teknik degil; manevi anlamlarla
yikliidiir.® Her sessizlik, ilahi hitaba kulak verme niyetidir.
Mevlana'nin anlayisinda siikiit, soziin kaynagidir. Konugsmak,
stik(itun icindeki hakikatin dile gelmesidir. Bu nedenle onun metin-
lerinde sessizlik, sadece bireysel bir inziva degil; varolussal bir te-
fekkiir anidir. Chittick, Mevlana'nin bu yaklasimimi “sessizlikle
konusma sanat1” olarak tanimlar.3 Yani sessizlik, stifi i¢in i¢sel ha-
kikatin dili haline gelir. Bu baglamda musiki, ses ve siik{it arasinda
akan bir metafizik akistir. Kudiim vuruslari arasindaki bekleyis,
semadaki duraksamalar, bu biitiinliigiin pratik yansimalaridir.
Stfiler i¢in bu bosluklar, ruhun Rab ile bas basa kaldig1 anlardir.
Modern miizikolojide “anlamli sessizlik” ya da “ritmik bogluk”
olarak ifade edilen bu yapular, stifi terminolojide tefekkiiriin, zikrin
ve teslimiyetin alaridir.® Giiniimiiz diinyasinda hiz, giiriiltii ve
stirekli uyar1 hali icinde kaybolmus birey i¢in Mevlana'nin sessizlik
anlayist bir siginaktir. Stikiit, bir kagis degil; bir yakinliktir. Hakikat,
bazen yalnizca sessizlikte belirir. Bu diislince, glinlimiiz bireyinin
anlam arayisina dogrudan hitap eden ontolojik bir ¢agridir.

Sonug olarak ses ve siiktt, Mevlana'nin musiki diisiincesinde
birbirini tamamlayan iki 6zdiir. S6ziin bittigi yerde siikiit baslar ve
hakikatin en saf hali orada tezahiir eder. Musiki ise bu diyalektigi
isiten kalbe seslenir: bazen sesle, bazen sessizlikle.

Hakikatin Akustik Yansis1: Musikiyle Tevhid Tecriibesi

Tasavvufun temelinde yer alan “tevhid” kavrami, yalnizca teolo-
jik degil; epistemolojik ve estetik diizeyde de birlik fikrine isaret
eder. Tevhid, sGfi i¢in Allah’in birligini sdylemekten ¢ok, bu birligi
kalpte, ruhta ve bilin¢te deneyimlemektir. Musiki, bu birligin hisse-

30 Annemarie Schimmel, Mystical Dimensions of Islam, 389.

31 Owen Wright, Music and Musicians in the Islamic World (London: Routledge, 2015),
91.

32 William C. Chittick, The Sufi Doctrine of Rumi (Bloomington: World Wisdom, 2005),
56.

% Jonathan D. Kramer, The Time of Music: New Meanings, New Temporalities, New
Listening Strategies (New York: Schirmer Books, 1988), 154.
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dilmesini saglayan akustik bir aracidir. Mevlana'nin anlayisinda
musiki, sesler arasinda degil; sesin ardindaki hakikatte yankilanan
bir tevhid ¢agrisidir. Neyin sesi, yalnizca melodik bir ifade degil;
icindeki boslukla birlikte birligin semboliidiir. Bu yoniiyle musiki,
cokluk iginde birligi arayan ruhun dilidir.3* Ibnii'l-Arabi’'ye gore
evren, Tanr’'nmin “kiin” emrinden dogan bir hitabin yankisidir. Bu
ses, yalnizca yaratilisin baglangic1 degil; her varlikta siirekli tekrar-
lanan bir ilahi titresimdir.3> Musiki bu titresimin diinyevi yankisidir:
isitilen her ezgi, bu ilk sesin izdiistimiidiir. Mevlana, bunu soyle dile
getirir: “Bu ses, Otelerden gelen bir ¢agridir; sen onu disarida duyar-
sin ama aslinda igeridendir.”3¢ Sema ritiielinde musiki, bu birlik
deneyimini hem beden hem kalp hem de ruh diizeyinde miimkiin
kilar. Dervisin doniisii, kalpteki vecd ile birlesir; kudiim vuruslari,
ilahi diizenin zaman icindeki yankisi haline gelir. Bu armoni, insan
yalnizliktan tevhid suuruna tagir. Modern miizik felsefesi de benzer
bir “birlik duygusu”ndan soz eder. Suzanne Langer’a gore miizik,
zamanin duygusal bicimidir; bu bicim, bireyde biitiinliik hissi
uyandirir.¥” Ancak Mevlana'nin miizik anlayisi, bu duygusal birlik-
ten Ote, metafizik bir biitiinlesmeye isaret eder: ruhsal dontisiim ve
ilah1 hatirlayis. Musiki, burada sadece duyulmaz; yasanir, icsellesti-
rilir, doniistiiriir. Her nota, suskunluk ve ¢irpinis; ¢oklugun icindeki
birlik yankisini tasir. Bu tevhidsel deneyim, Mevlana'nin sanat ve
tasavvuf anlayisinin kalbinde yer alir. O, musikiyi Tanri ile kurulan
iliskinin igitsel bir tezahiirii olarak goriir. Sonug olarak musiki, s{ifi
i¢in tevhidin yalnizca estetik bir sembolii degil, bireysel bir farkin-
daliga doniisen hakikatin yankisidir. Mevlana'nin diinyasinda bu
yanki, her sesin 6tesinde sezilen bir vahdet fisiltisidir.

Mevlina’ya Giden Yol: Dénem, Zemin ve Hazirlik

Mevlana’nin musiki anlayisini tam olarak kavrayabilmek igin,
onun yasadig1 donemin tarihsel ve kiiltiirel baglamim goéz oniinde

3 William C. Chittick, The Sufi Path of Love: The Spiritual Teachings of Rumi, 212.

3 Toshihiko Izutsu, Sufism and Taoism: A Comparative Study of Key Philosophical Con-
cepts (Berkeley: University of California Press, 1983), 258.

% Mevlana Celaleddin-i Rami, Mesnevi, ¢ev. A. Golpmarh (istanbul: Sule Yayinlari,
2015), c. 1, beyit 1.

% Suzanne K. Langer, Philosophy in a New Key (Cambridge, MA: Harvard University
Press, 1957), 238.
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bulundurmak gerekir. XIII. yiizyil, Anadolu’da hem siyasi karisik-
liklarin hem de felsefi ve mistik arayislarin yogunlastig1 bir dénem-
dir. Selguklu Devleti'nin nispeten istikrarli yapisi, Horasan, Sam ve
Bagdat gibi merkezlerden gelen tasavvufi birikimin Anadolu’da
birlesmesine imkan tanimistir.3® Mevlana, Belh'te dogmus; Buhara,
Mekke ve Sam gibi ilim merkezlerinde bulunmus, nihayet Konya’'da
yerlesmistir. Bu gogler, yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda ente-
lektiiel ve ruhsal bir olgunlasma siirecini temsil eder. Sems-i Tebrizi
ile karsilasmasi, onun tasavvuf ve musiki anlayisinda doniistiiriicii
bir esiktir.?* Donemin Anadolu’su, ¢okkiiltiirlii yapisiyla zengin bir
miizik ortamina sahiptir. Saray cevresi ve tekkeler arasinda farklilik
gosteren miizik pratikleri, 6zellikle Mevlevihanelerde mistik bir
zeminde sekillenmistir. Musiki, burada ibadetle i¢ i¢e gecmis, este-
tikten ¢ok manevi bir terbiye araci olarak kabul edilmistir.# Bazi
fikih cevrelerinde miizige yonelik olumsuz yorumlar bulunsa da
Mevlana bu dar gergevenin otesine gecerek musikiyi ilahi hakikatin
sesi olarak goriir. Onun bu yaklasimi, dénemin tartismali dini orta-
minda radikal bir sOylem ortaya koyar. Aski, sesi ve sessizligi haki-
katin parcalar1 olarak degerlendirmesi, onu ¢agdaslarindan ayiran
temel Ozelliklerden biridir.# Do&nemin nazarl miizik birikimi de
Mevlana iizerinde etkili olmustur. Farabi ve Safiyyiiddin Urmevi
gibi isimlerin teorik katkilari, Mevladna’da yalnizca teknik degil,
sembolik diizlemde yanki bulmustur. Nota ve perde, onun igin yal-
nizca ses degil; anlam yiiklii ontolojik isaretlerdir.#2 Bu baglamda
Mevlana’ya giden yol, yalnizca bireysel bir siifi yolculuk degil; ayn
zamanda kiiltiirel, diisiinsel ve estetik birlesimlerin yogunlastig bir
manevi sentezdir. Mevlana'nin musiki anlayisi hem doéneminin
iriinii hem de onu asan bir derinligin yansimasidir. Sonug olarak
Mevlana'nin musikiyle kurdugu iliski, zamaninin Gtesine gegerek
caglar1 asan bir dil haline gelmistir. Onun neyden ytikselttigi ses,
yalmizca bir donemin degil, hakikatin yankisidur.

3% Ahmet Yasar Ocak, Tiirkler, Tiirkiye ve Islam (Istanbul: fletisim Yaynlari, 2017), 112.

39 Franklin D. Lewis, Rumi: Past and Present, East and West (Oxford: Oneworld Publica-
tions, 2000), 98.

4 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz: Tiirk Musikisinde Ogretim ve Icra (Istanbul:
Yapi1 Kredi Yayinlari, 2010), 55.

4 William C. Chittick, The Sufi Path of Love (Albany: SUNY Press, 1983), 76.

42 Owen Wright, Music Theory in the Safavid Era (London: Ashgate, 2001), 45.
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Ontolojik Bir Cagr1 Olarak Miizik

Mevlana'nin musiki anlayisi, yalnizca bir estetik tercih degil; va-
rolusa yonelen derin bir felsefi ¢cagridir. Bu ¢agri, duyularla algila-
nan sesin Otesine gegerek, varlikla hakikat arasinda kurulmus ka-
dim bir kopriiniin yankisidir. Ney sesi, onun diisiincesinde hem
ayriligin hem de 6zlemin sesi degil; ezeli hitabin hatirlatici ifadesi-
dir.# Ibnii’l-Arabi'nin “varlikta her sey bir sesle baglar” diisiincesiy-
le paralel olarak Mevlana da sesin, yaratilisin ilk yankist oldugunu
vurgular. “Kiin” emriyle baslayan kainat, hala o ilk ¢agrinin titresi-
miyle yasamaktadir.* Bu baglamda musiki, hatirlamanin ve donii-
stin isitsel bi¢imi, ilahi hafizanin yeniden canlandirilmasidir. Ney,
Mevlana icin yalnizca bir calgi degil; askin nefesiyle anlam kazanan
bos bir benliktir. Bu bosluk, ilahi nefese yer agar. Boylece neyin sesi,
hakikatin sesi haline gelir. “Nefes” burada hem literal hem sembolik
bir kavram olarak, varligin i¢sel doniistimiinii temsil eder. Modern
felsefede de miizigin ontolojik boyutlar1 vurgulanmaya baslanmus-
tir. Maurice Merleau-Ponty, miizigi sadece isitsel degil; bedensel,
ruhsal ve bilingsel bir deneyim olarak degerlendirir.# Mevlana ise
bu sezgisel yaklasimi sekiz ytiizyil once yasamis ve ifade etmistir:
musiki, yalnizca isitilmez; hissedilir, doniistiiriir ve hakikate yonel-
tir. Mevlana'nin miizigi, yalnizca bireysel bir zevk degil; epistemo-
lojik bir farkindalik alanidir. Dinleyici yalnizca sesleri degil, kendini
ve varlikla iligkisini isitir. Bu isitme, ruhun 6zlemini duyumsamasi
ve ilahi gerceklige yOnelmesidir. Musiki, bdylece bir “zikr-i hal”
haline gelir: hél ile yapilan bir hatirlama, bir dirilis bigimi.#” Bu yak-
lasima gore Mevlananin musiki algisi, klasik anlamda pedagojik ya
da estetik degil; dontisiimsel bir tefekkiir alanidir. Onun i¢in musiki,
gecmisin miras: degil; simdiye ve gelecege seslenen, insanin igsel
biitiinliiglinii insa eden varolugsal bir ¢agridir. Sonug¢ olarak
Mevlana'nin musikisi, varolussal bir sdylemdir. Onun sesi, hakika-

4 Franklin D. Lewis, Rumi: Past and Present, East and West, 166.

4 William C. Chittick, The Self-Disclosure of God (Albany: SUNY Press, 1998), 91.

4 Annemarie Schimmel, The Triumphal Sun: A Study of the Works of Jalaloddin Rumi
(London: SUNY Press, 1993), 183.

4 Maurice Merleau-Ponty, Phenomenology of Perception, trans. Colin Smith (London:
Routledge, 2002), 213.

47 Toshihiko Izutsu, God and Man in the Koran (Kuala Lumpur: Islamic Book Trust,
2002), 117.
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tin ontolojik yankisidir. Bu yanki, insani hem Tanr1'yla hem kendi-
siyle yeniden tanustirir. Her ses ve her siikiit, bu ¢agrinin bir parga-
sidir: isitilmeyi degil, hatirlanmay1 bekler.

2. Boliim
Soziin Derinligi, Sazin Hafizas1
Sézden Saza, Duyudan Manaya: Girissel Yaklasim

Mevlana'nin musiki anlayisini derinlemesine kavrayabilmek i¢in
onun “s6z” ve “saz” arasinda kurdugu felsefi ve sembolik baga
odaklanmak gerekir. S6z, Mevlana i¢in yalnizca anlam aktaran bir
ara¢ degil; bazen siik(itun yankisi, bazen de ruhun sessizlige ytikle-
digi cighiktir. Bu baglamda musiki, kelimelerin bittigi yerde basla-
yan bir manevi dildir.#® Mevlana’nin Mesnevi’si “Dinle neyden...”
cagrisiyla baslar. Bu agilis hem s6ziin hem sesin 6tesinde bir metafi-
zik yonelisi ifade eder. Neyin sesi, burada insanin igsel boslugunu
ve agk ile dolma arzusunu simgeler. Kamighktan koparilan ney,
ayriign  ve doniis Ozlemini dillendirir.# William Chittick,
Mevlana'nin miizigi “keldmin Gtesine gegen bir sezgi dili” olarak
tanumlar.5 Bu dil yalnizca dervis meclislerinde degil, aski arayan
her kalpte yankilanir. Mevlana'nin sozleri, zihni degil kalbi hedef-
ler; onun siirinde ses, anlam1 degil hali tasir. S6z ile saz arasindaki
bu iligki, ayn1 zamanda duyu ile mana arasindaki gecisi temsil eder.
Mevlana’ya gore her ses, bir mananin golgesidir. Ask, bu golgeden
hakikate gecisin adidir. Neyin sesi ayrilig1 ifade ederken, igindeki
bosluk tevhidin habercisidir. Bu bosluk sayesinde {iflenen nefes,
yalmzca melodi iiretmez; ilahi varolusun yankism tagsir.5! Musiki
burada sadece estetik bir ifade degil; hakikate yonelen bir tefekkiir
bicimidir. S6z 6gretir; saz ise hissettirir. Mevlana'nin egitim anlayi-
sinda bu ayrim Onemlidir: bilgi, kelimelerle verilir; ama hikmet, hal
ile kavranir. Bu nedenle onun diinyasinda musiki, bir akil aktarimi
degil; ruhsal uyans pratigidir.? Sonug olarak Mevlana’da s6z ile

48 Franklin D. Lewis, Rumi: Past and Present, East and West, 158.

49 Mevlana Celaleddin-i RGmi, Mesnevi, 1/ 1-5.

50 William C. Chittick, The Sufi Path of Love: The Spiritual Teachings of Rumi, 194.

51 Toshihiko Izutsu, Sufism and Taoism: A Comparative Study of Key Philosophical Con-
cepts, 271.

52 Annemarie Schimmel, Mystical Dimensions of Islam, 387.
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saz arasinda kurulan iligki, yalnizca edebi ya da sanatsal bir estetik
degil, ayn1 zamanda varlikla hakikat arasinda kurulan sezgisel bir
iletisimdir. S6z ¢agirir; saz ¢agriyl duyurur. Mevlana'nin bu anlayi-
s1, onu yalnizca bir sair ya da mutasavvif degil, ayn1 zamanda varli-
gin sesine kulak veren bir dinleyici kilar.

Ney’in Diliyle Konusan Hakikat: Mevlana’da Sesin Sembolizmi

Mevlana’nin musiki anlayisinda en giiclii metafor, siiphesiz
ney’dir. Ney, sadece bir calg1 degil; ayriigin sesi, askin nefesi ve
ruhun yaratictya duydugu ozlemin ifadesidir. Mesnevi'nin “Dinle
neyden...” misraryla baglamasi, bu sembolizmin merkeziligini agik-
¢a ortaya koyar.”® Mevlana'ya gore ney, kamisliktan koparilmis,
ateste pisirilmis, i¢i bosaltilmis ve deliklerle sekillenmis bir benligi
temsil eder. Bu doniisiim stireci, sifi terbiyede nefsin tezkiyesiyle
esdegerdir. Ney ancak asgk nefesiyle anlam kazanir. Yani onun sesi,
sadece teknik bir {iretim degil, askin hakikate doniismiis halidir.>*
William Chittick, ney’in Mevlana’da yalmzca melodik bir arag degil,
ayn1 zamanda ontolojik bir sembol oldugunu vurgular.®> Neyin
icindeki bosluk, ilahl nefesin akabilecegi alani temsil eder. Bu yo-
niiyle ney, susarak fisildayan bir kalp gibidir. Annemarie Schim-
mel’in ifadesiyle “ney, suskunlukla konusan bir varliktir”.% Neyin
sesi kadar suskunlugu da onemlidir. Notalar arasindaki duraklar,
ruhun durup ige dondiigii anlardir. Bu sessizlikler, sGifi diisiincede
anlamin derinlestigi metafizik araliklardir. Boylece ney hem sesiyle
hem sessizligiyle hakikati dile getirir. Her iifleme bir ¢agri, her du-
raklama bir tefekkiirdiir. Modern sembolizm kuramlarinda sembol-
ler, bir anlamin bagka bir bi¢cimde temsil edilmesi olarak tanimlanir.
Ancak Mevlana'nin ney sembolii, pasif bir gonderme degil; aktif bir
doniistim aracidir. Ney, yalnizca aski anlatmaz; ask: yasatir, yasa-
tirken de doniistiiriir.5” Sonug olarak ney, Mevlana'nin diisiincesin-
de bir enstriimandan ¢ok daha fazlasidir. O, ruhun koparildig: kay-
naga doniis arzusunu sembolize eder. Bu yoniiyle ney hem

5 Mevlana Celaleddin-i Rtimi, Mesnevi, c. 1, beyit 1.

54 Franklin D. Lewis, Rumi: Past and Present, East and West, 160.

55 William C. Chittick, The Sufi Path of Love: The Spiritual Teachings of Rumi, 133.

5% Annemarie Schimmel, The Triumphal Sun:A Study of the Works of Jalaloddin Rumi,117.
57 Toshihiko Izutsu, God and Man in the Koran, 141.
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Mevlana'nin ontolojik yolculugunun sesi hem de dinleyenin igsel
doniigtim cagrisidir.

Sessizlik ve Soz: Tasavvufi Ontolojide Keldmin Simirlart

Safi diisiincede s6z, ¢ogu zaman anlami agiklamak yerine orten
bir perde olarak degerlendirilir. Mevlana'nin “S6z, manaya perde
olmustur; ¢iinkii man4, sozle gizlenmistir” ifadesi, bu bakisin 6zii-
diir.®® Bu anlayista hakikat, dile gelen degil, siikiit ile sezilen bir
seydir. Mevlana'nin ontolojisinde kelam, baslangigta hakikate ¢agi-
rir; fakat hakikatin kendisi degildir. S6z, yon verir; ama sirra kap1
agmaz. Bu sebeple sifi metinlerde kelimeler ¢ogu zaman eksiltili,
cok anlamli ve sembolik bicimde kullanilir. Ciinkii sGfi i¢in mutlak
olan sey, “hal”dir; kelimeler ise gelip gecicidir.” Chittick,
Mevlana'nin bu yaklasimini soyle aciklar: “Soz, bir dizi kapali kapi-
dir. Her kap1 acildiginda, sessizlikle karsilasilir. Ciinkii hakikat,
sessizligin 6ziindedir”.®® Bu noktada siikiit, edilgen bir durgunluk
degil; bilingli bir teslimiyettir. Kalbi hakikate agik hale getiren aktif
bir i¢sel durustur. Musiki bu cercevede, kelamin Gtesine gecerek
hakikati isaret eden bir tefekkiir alani sunar. Sozle ifade edilemeyen
sirlar, musikide sezdirilir. Ozellikle ney sesi, anlamdan gok hal tasr.
Bu sesi dinleyen kisi, sozsiiz bir hakikati isitir.6! Musiki, sdzsiiz bir
kelamdir hem feryat hem suskunluk hem ask hem vuslattir. Anne-
marie Schimmel’e gore Mevlana'nin metinleri “anlatmaktan cok
isaret eder”. O, okuyucusunu anlamaya degil, doniismeye cagirir.©2
Bu cagri kelimeyle degil, hal ile yapilir. Dolayisiyla Mevlana'nin
dilinde sessizlik, bir yokluk degil; anlamin en yogun formudur.
Sonug olarak, Mevlana’da kelam ve stikit arasindaki iliski, yalnizca
retorik bir tercih degil; ontolojik bir yonelistir. S6z hakikate cagirir;
siikiit, o hakikatin tecelli ettigi zemindir. Bu anlayista musiki, siikit
ile konusan bir hakikatin yankis1 haline gelir.

58 Mevlana Celaleddin-i RGmi, Fihi Ma Fih, 51.

5 Toshihiko Izutsu, Sufism and Taoism: A Comparative Study of Key Philosophical Con-
cepts, 199.

6 William C. Chittick, The Sufi Path of Love: The Spiritual Teachings of Rumi, 118.

61 Seyyed Hossein Nasr, Islamic Art and Spirituality (Albany: SUNY Press, 1987), 65.

62 Annemarie Schimmel, Deciphering the Signs of God: A Phenomenological Approach to
Islam, 215.
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Sazin Hafizas1: Musiki ve Hatirlamanin Felsefesi

Stfi diistincede bilmek, 6grenmekten ¢ok hatirlamaktir. Bu anla-
y1s, insanin ezell bir bilgiyi, yaratilig 6ncesi bir sesi yeniden igitmesi
fikrine dayanir. Kur’'an’daki “elest bezmi” (el-A‘raf 7/172) sahnesi,
Tanr1'min ruhlara “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” sorusunu yo-
nelttigi ve ruhlarin bu soruya “evet” dedigi metafizik bir hafiza
anidir.®® Musiki, bu unutulmus ezell sesi hatirlamanin aracidir.
Mevlana i¢in neyden yiikselen feryat, bu hatiranin yankisidir: ayri-
Iiktan gelen bir 6zlemi degil, ezell bir yakinligin ¢agrisini tasir. Bu
hatirlama, sadece zihinsel degil; ruhsal ve sezgisel bir farkindalik-
tir.¢* Mevlana'nin ney anlayisi, bir sembol olarak yalnizca sesi degil,
igsel boslugu ve bu boslugun Tanrisal nefesle dolmasini temsil eder.
Neyin i¢i bos olmaldir ki, nefes onda yanki bulabilsin. Bu bosluk,
stfi terbiyede tevazu, bekleyis ve hazir olus anlamlarma gelir.®
William Chittick, Mevlana’da musikiye yiiklenen bu anlami “ruhun
ezeli hafizasini aktive eden bir anahtar” olarak tanimlar.®® Bu bag-
lamda her ses, bir sirr1 fisildar; her melodi, insanin unuttugu bir
hakikati hatirlatir. Bu hatirlama, bilgi tiretimi degil; derin bir kendi-
lik farkindaligidir. Stfilikte musiki ile zikir arasinda giiglii bir bag
vardir. Zikir, Allah’in isimlerinin tekrar edilmesidir; ancak bu tek-
rar, yalnizca dil ile degil, ruhla, hal ile yapilmalidir. Musikiyle yapi-
lan zikir, duygusal degil varolussal bir hatirlamadir. Beden sesle
birlesir, kalp titresir, ruh dirilir. Annemarie Schimmel, bu durumu
“estetik bir dirilig hali” olarak tanimlar.6”

Bu perspektiften bakildiginda musiki, sadece duyusal bir dene-
yim degil; hakikatle bulusmanin bir bigimidir. Mevlana’nin diinya-
sinda sazin sesi, gecmisi degil; ezell bir bilgiyi, unuttugumuz ama
aslinda hep tasidigimiz bir hakikati yeniden duyurur. Sonug olarak
musiki, Mevlana’da ruhun kendi kokenine dogru yaptig1 sessiz bir
yolculuktur. Sazin hafizasi, insanin ruhsal hafizasina ayna tutar.
Duyulan ses, hatirlanan bir hakikatin yankisidir.

63 Qur’an, Al-A’raf 7:172.

64 Franklin D. Lewis, Rumi: Past and Present, East and West, 171.

05 William C. Chittick, The Sufi Path of Knowledge: Ibn al-’Arabi’s Metaphysics of Imagina-
tion, 147.

6 William C. Chittick, The Sufi Path of Love, 152.

7 Annemarie Schimmel, Mystical Dimensions of Islam, 229.
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Estetik Yolculuk: Dinleme, Ask ve I¢csel Déniisiim

Mevlana’da dinlemek (sema’), pasif bir isitme eylemi degil; var-
likla biitiinlesme siirecidir. Dinleyici yalmzca sesleri degil, kendi ig
alemini isitir. Bu isitme, zihinsel degil, kalbi bir farkindalik {iretir.
Dolayisiyla musiki, duyulandan ¢ok hissedilen bir hakikati tasir.®®
Sema, Mevlevi geleneginde sadece ritiiel bir ibadet degil, askin ve
doniistimiin semboliidiir. Bu doniisiim, digsal hareketten ¢ok, icsel
bir diriligtir. Dervis, donerken hem kainatla hem de Yaradan’la bir
ahenk icinde var olur. Ask burada itici giictiir; ¢linkiit Mevlana’ya
gore “Asksiz olan beden, kanatsiz kus gibidir”.® Bu baglamda din-
lemek, bir 6grenme degil; bir hatirlama ve doniisiim siirecidir. Mu-
siki, stifi pratigin merkezinde yer alir ¢linkii o, kalbi uyandirir. ibn
Arabi, “Hakikatin bilgisi kulakla degil, goniille 6grenilir” derken,
kalbi bilginin isitsel bir rezonansla ortaya ¢iktigini ima eder.” Din-
leme eylemiyle birlikte baslayan bu doniisiim, yalnizca bireysel
degil; kozmik bir uyuma dahil olma arzusudur. Mevlana, her varlig:
“ilahi orkestranin bir parcasi” olarak goriir. Her ses, bu orkestrada
bir notadir ve dinleyici, kendi sesini bu biitiinliik i¢inde yeniden
kesfeder.” Estetik olan burada sadece giizelligin deneyimi degil,
varligin ilahi diizenine taniklik etme bi¢imidir. Musiki, bu tanikligin
sezgisel formudur. Ask, bu estetik deneyimi ruhsal bir acilima do-
niigtiiriir. Maurice Blanchot'nun da belirttigi gibi, “estetik, varligin
karanlikta kalan hakikatine bir penceredir”.”? Sonug¢ olarak
Mevlana’da dinlemek, musiki araciligiyla aski tecriibe etmek ve bu
ask icinde icsel bir doniisiime ulasmaktir. Bu doniisiim, bilginin
otesinde bir hal ve hakikatle birlesme siirecidir. Sema’daki her do-
niig, igitilen her nagme, insanin igsel yolculugunda atilan bir adim-
dur.

68 Franklin D. Lewis, Rumi: Past and Present, East and West, 173.

6 Mevlana Celaleddin-i Rimi, Divan-1 Kebir, cev. A. Gélpmarlh (Istanbul: Sule Yayin-
lar1, 2008), c. 3, gazel 1894.

70 William C. Chittick, The Sufi Path of Knowledge, 211.

71 Annemarie Schimmel, Mystical Dimensions of Islam, 321.

72 Maurice Blanchot, The Space of Literature, trans. Ann Smock (Lincoln: University of
Nebraska Press, 1982), 97.
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Saz ve Soziin Otesinde: Mevlina’da Varlikla Biitiinlesme

Mevlana'nin diisiincesinde s6z ve saz, agsk zemininde birlegir. Bu
birlesme, bilgiyle degil; askla miimkiin olur. Ask, Mevlana icin yal-
nizca bir duygu degil; varolusun ilkesidir. “Ask olmasaydi diinya
donmezdi” diyen Mevlana, kainatin hareketini bile bu kudretle
aciklar.”? S6z, burada askin disavurumudur; saz ise onun ruhsal
titresimi. Bilgelik, bu iki unsurun birlikteligiyle ortaya ¢ikar. Cilinkii
agsk olmadan soz kuru; i¢sel doniisiim olmadan musiki anlamsiz
kalir. Bu nedenle Mevlana’da bilgelik, entelektiiel degil;, ontolojik
bir hal olarak ortaya ¢ikar.” Musiki ile gelen bilgelik, aklin {iriinii
degil; halin sonucudur. Dinleyici, isittik¢e bilgiye degil, hikmete
yaklagir. Neyin sesi, bu bilgelik yolculugunun rehberidir. Her nota,
bir hali ¢agirir; her durak, bir tefekkiirii isaret eder.”> Bu, Platon’un
“gercek bilgi hatirlamadir” anlayisiyla da Ortiisiir.” Mevlana'ya
gore hakiki bilgelik, insanin kendi 6ziiyle temasa ge¢mesidir. Bu
temas, kelimelerle degil; sezgi, ask ve sessizlikle kurulur. S6z, bu
siirecin dis yiiziidiir; hakikat ise igeridedir. Dolayisiyla neyin sesiyle
birlesen s6z, hakikatin yankisi olur.” Bu birlesim, bireysel bir arin-
ma ve kozmik bir uyum getirir. S6z, kalbe ulasirsa bilgelik olur;
musiki, agkla birlesirse ilham olur. Bu biitiinlitkte dogan bilgelik,
yalmzca bireyi degil; toplumu da doniistiiriir. Mevlana’nin evrensel
etkisi, bu doniisiimiin stirekliliginde sakhdir. Sonug¢ olarak
Mevlana’da soz ve saz, ask ile birlestiginde ortaya hakikatin sesi
cikar. Bu ses, sadece bir estetik deneyim degil; varolusun derin an-
lamini duymaya gagiran bir bilgeligin yankisidir. Ontolojik dinleyis,
bu ¢agrinin baglangicidir.

Bu boliim boyunca yiiriitiilen felsefi, estetik ve tasavvufi ¢oziim-
lemelerden sonra agik¢a ifade etmeliyim ki; Mevlana'nin miizige
ylikledigi anlam, bugiiniin miizik anlayisinin ¢ok otesinde, nere-
deyse bir varolus dili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onun neyden
ylikselen seslere atfettigi ontolojik deger, sadece gecmisin kiiltiirel

73 Mevlana Celaleddin-i Rtimi, Mesnevi, c. 1, beyit 1780.

74 William C. Chittick, The Sufi Path of Love, 168.

75 Annemarie Schimmel, The Triumphal Sun, 206.

76 Plato, Meno, trans. G.M.A. Grube (Indianapolis: Hackett Publishing, 1981), 81d-
86¢.

77 Toshihiko Izutsu, God and Man in the Koran, 133.
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ve dini mirasini degil, cagimiz insaninin anlam arayislarini da dog-
rudan etkileyebilecek bir epistemolojik kaynak niteligindedir.

S0z ve sessizlik, saz ve suskunluk, agk ve zikir... Tiim bu ikilikler
Mevlana’da yalnizca karsitliklar degil; birbirini tamamlayan biitiin-
liikklerin tezahtirtidiir. S6z, hakikatin ilk habercisiyse; sessizlik, onun
kendisidir. Bu sebeple miizik, Mevlana'nin diinyasinda yalnizca
duyulan degil, hissedilen ve yasanilan bir seydir. Bu “yasant1”, kla-
sik epistemolojinin simirlarini zorlayan bir bicimde, sezgisel bir bil-
ginin kapisini aralamaktadir. Belki de bu yiizden Mevlana i¢in mu-
siki, diistinceden ziyade bir hal halidir.

Bugiiniin akademik literatiiriinde miizige daha ¢ok tarihsel, pe-
dagojik ya da sosyo-kiiltiirel diizeylerde anlamlar yiiklenmektedir.
Oysa Mevlanamin tasavvufi miizik anlayigi, bunlarin tamaminm
kapsar ve asar. Ciinkii onun miizigi, neyin sesiyle baslayan ama
neyin Otesinde askla varliga karisan bir tecelli bi¢cimidir. Modern
miizikolojide bu diizeyde bir varlik-bilgi baglantis1 kurmak nere-
deyse imkansiz goriiniirken, Mevlana bunu hem siiriyle hem de
yasayistyla miimkiin kilmistir.

Dinleme eylemi {izerine kurulan estetik felsefe, Mevlana’da isit-
mekle baglar ama déniismekle tamamlanir. Dinlemek, onun diisiin-
cesinde pasif bir alg1 degil; varolussal bir kabullenistir. Musiki, bu
doniisiimiin eglikgisidir. Dinleyen kisi, zamanla sadece sesi degil,
kendisini de isitir. Kendini isiten ise, varligini hatirlar. Bu hatirlama;
modern psikolojideki “animsama”dan farkli olarak, tasavvufi an-
lamda ezeli bilginin yankilanmasidir.

Bu baglamda Mevlana'nin ney anlayisy, yalnizca bir miizik aleti
sembolizmi degil; insanin i¢sel doniistimiinii temsil eden ontolojik
bir yapidir. Neyin kamishktan koparilisi, ateste pisirilmesi, delikler-
den gecirilmesi ve sonunda iginden ask nefesinin {iflenmesi, dervi-
sin doniisiim siireciyle birebir ortiismektedir. Bu benzesim, miizigin
yalnizca arag degil, varligin kendisine doniisme potansiyeli tasiyan
bir hakikat katmani oldugunu gostermektedir.

Soziin ve kelamin sinirlarmin tartisildigr boliimde ulastigimiz
sonuglardan biri de anlamin mutlak tasiyicisinin s6z degil, hal ol-
dugudur. Bu, post modern dil kuramlarmin da dile getirdigi gibi,
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anlamin ¢oklu, kirilgan ve zamansal dogasina isaret eder. Ancak
Mevlana, bu dilsel belirsizligin 6tesine gecerek, “sessizlik” {izerin-
den sabit ve agkin bir hakikat kurar. Bu yoniiyle onun felsefesi, gii-
niimiiz diislinsel arayiglarina alternatif bir ses olarak yankilanmak-
tadur.

Musikiyle yapilan zikir, bu sessizligin en estetik bigcimde yanki-
landig1 alanlardan biridir. Beden, ses, ruh ve agk bir araya geldigin-
de ortaya cikan zikir, Mevlana'nin deyimiyle sadece Allah’1 hatirla-
mak degil;, Allah ile bir olma arzusunun sesli halidir. Bu hal, mo-
dern bireyin anlam yitimine karsi sunulmus kadim ve estetik bir
cevaptir.

Boliimiin sonunda ulagtigimiz nihai noktada ise artik s6z ve saz
birer ara¢ olmaktan ¢ikmakta, hakikatin kendisine doniismektedir.
Birey, calgidan, dilden ve bigimden siyrilarak saf bir varlik haline
gelir. Bu hal, tasavvufta “fena fillah”, yani Allah’ta yok olus olarak
adlandirilir. Modern bireyin varolussal yalnizlig1 ve hakikat arayist
diistintildiigiinde, Mevlana'nin bu sessiz ve miizikal dili, hala derin
bir ¢agri tasimaktadir.

Dolayistyla bu béliim, yalnizca Mevlana’da miizik anlayisini be-
timleyen bir teori gercevesi degil; ayni zamanda bu anlayisin bugii-
ne sundugu ontolojik ve epistemolojik karsiliklarin bir ¢dziimleme-
sidir. Kendi akademik yolculugumda, bu ¢alismay1 kaleme alirken
yalnizca kavramsal degil; varolussal bir katilimla yazdim. Her ana-
lizde biraz daha sustum; her sustugumda biraz daha duyumsadim.
Belki de bu yiizden, bu boliim benim i¢in bir metin degil, bir hal
glinliigii, bir i¢sel ¢cagrinin yankisidir.

3. Bolim
Mevlana’da Musiki ve Varlik Bilinci
Ahenk, Varlik ve Kozmik Uyum: Musikinin Ontolojik Boyutu

Mevlana’ya gore musiki, yalnizca estetik bir haz degil; varligin
Oziine dair bir bilgidir. Her ses, kainatin derinliklerinde yankilanan
bir hakikatin pargasidir. Bu nedenle musiki, Mevlana’nin ontolojik
tasavvurunda “varligin ahenkle konusmasidir”.”® Kainatin yaratilisi,

78 Annemarie Schimmel, Mystical Dimensions of Islam, 271.
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Kur’an’da “ol” (kiin) emriyle baslar. Bu ilahi emrin yankisi, varligin
ilk melodisidir. SGfi diisiincede bu yaratilis sesi, hdla evrende ¢inla-
yan bir ezgidir. Mevlana'nin evren tasavvuru da bu anlayisa daya-
nir: varlik bir miiziktir ve her sey ilahi armoninin bir parcasidir.” Bu
baglamda musiki, yalnizca duyusal degil, varolussal bir deneyim-
dir. Mevlana’nin eserlerinde ses, varlikla 6zdeslesir; ¢iinkii “her
varlik kendi zikir diliyle Allah’t anar”. Ses, varlikla birlikte yaratil-
mistir ve ona ickin bir niteliktir.® William Chittick, Mevlana'nin bu
yaklagimini “kozmik miizik” fikriyle iligkilendirir. Her varlik, bu
kozmik orkestranin bir notasini temsil eder. Musiki, bu biitiinltigii
fark ettiren sezgisel bir alg1 diizeyidir.®! Dinlemek, bu baglamda
varlikla yeniden bag kurmaktir. Bu anlayis, Ibn Arabinin “egyanin
hakikati bir isimdir” diislincesiyle de Ortiigiir. Musiki, bu isimlerin
sesle dile gelisidir. Her nota, bir ismin yankisidir; her melodi, bir
hakikatin sesidir. Dolayisiyla musiki, ontolojik bir sozliik gibidir.s2
Mevlana’nin “doniis” metaforu da bu kozmik uyumun bir ifadesi-
dir. Dervisin doniisii, sadece bedensel bir hareket degil; varlikla
senkronize olma eylemidir. Bu doniiste her hareket, evrenin ritmine
uyum saglar; her adim, varlikla yeniden birlesme arzusu tasir. So-
nug¢ olarak Mevlana’da musiki, varlikla kurulan estetik bir temas
degil; bizzat varolusun kendisidir. Sesin ahengi, varligin hakikati-
dir. Bu nedenle musiki dinlemek, yalnizca bir sanati deneyimlemek
degil; varlikla birlesmeye yonelen ontolojik bir farkindalik halidir.

Ruhun Miizikal Hafizas1: Varligin Manevi Yankist

SGff diisiincede ruh, hakikatin bir yankisidir; musiki ise bu yan-
kinin diinyevi tezahiiriidiir. Mevlana’'ya goére ruh, “elest bez-
mi”ndeki ilahi hitabi isitmis ve o sesin 6zlemiyle diinyaya gelmistir.
Bu 6zlem, ruhun igsel titresimlerinde ve musikiye verdigi tepkilerde
goriiniir.#® Musiki, bu baglamda hatirlama aracidir. Ruh, her nag-
mede ezeli kaynagin1 animsar. Bu hatirlama, bilincin derin katman-
larinda gergeklesir. Schimmel’e gore Mevlana’da musiki, “ruhun

7 Mevlana Celaleddin-i RGmi, Mesnevi, c. 1, beyit 1775.

80 Qur’an, Al-Isra 17:44.

81 William C. Chittick, The Sufi Path of Love: The Spiritual Teachings of Rumi, 162.
82 Toshihiko Izutsu, Sufism and Taoism, 204.

8 Qur’an, Al-A’raf 7:172.
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kendi evine doéniisiiniin yolculuk ezgisidir”.#* Bu doniis, bilgiyle
degil; sezgi ve agk ile miimkiindiir. Ruhun bu ezeli sesi hatirlaya-
bilmesi i¢in bedenin ve nefsin susmasi gerekir. Stfi terbiyede bu
suskunluk, i¢ sesin duyulmasin saglar. Mevlana’nin “Sus ki duya-
sin” 6gidil, sadece dis giiriiltiiden degil; igsel gevezelikten arinma
cagrisidir.?> William Chittick, musikinin ruhun igsel hafizasi
uyandiran “varliga ait titresimler biitiinii” oldugunu soyler.% Din-
leyici, yalnizca sesleri degil, kendi varligimin yankilarmi isitir. Bu
yankilar, ruhun tanidig1, ama unuttugu hakikatleri hatirlatir. Musiki
ile hatirlanan bu hakikat, sabit bir bilgi degil; degisen ve derinlesen
bir tefekkiirdiir. Her dinleyiste farkli bir anlam katmani acilir. Bu
yoniiyle musiki, lineer degil; dairesel bir zaman algis1 sunar. Her
doniis, baslangica bir adimdir.8” Mevlana’nin ney tasviri, bu dongii-
selligi somutlastirir. Ney, kamisliktan koparilmistir; yani kokiinden
uzaklagtirilmistir. Ancak her sesi, o koke doniis arzusunu dile geti-
rir. Bu doniis, varolussal bir hatirlama siirecidir. Ruh, neydeki bu
dontisiimle kendi varolug hikayesini yeniden duyar. Sonug olarak,
Mevlana’da musiki, ruhun manevi hafizasini uyandiran bir hakikat
aracidir. Dinlemek, hatirlamak; hatirlamak, doniigsmek demektir.
Musiki, bu dontisiimiin hem vesilesi hem de ritmidir.

Varligin Nagmesi: Askin Kozmik Ritmi

Mevlana'nin evren anlayisinda ask, yalnizca bir duygulanim de-
gil; varolusun hareket ettirici ilkesidir. Kainatin doniisii, gezegenle-
rin ritmi, kalbin atisi... Hepsi askin kozmik ritmine baghdir. Bu
ritim, musiki ile duyulur; ¢linkii musiki, askin form bulmus hali-
dir.8 Sem4, bu kozmik ritmin bedensel ifadesidir. Dervisin déniisq,
evrenin devinimiyle senkronizedir. Bu doniiste beden, askin ritmine
uyum saglar. Her adim, bir teslimiyet; her doniis, bir fanilik tefek-
kiiradiir. Mevlana bu hali, “Agsk donduriir kainat;; ask dondiriir
beni” diyerek anlatir.®

8 Annemarie Schimmel, The Triumphal Sun, 214.

85 Mevlana Celaleddin-i RGumi, Fihi Ma Fih, 65.

86 William C. Chittick, The Sufi Path of Love: The Spiritual Teachings of Rumi, 145.
87 Toshihiko Izutsu, God and Man in the Koran, 122.

8 Annemarie Schimmel, Mystical Dimensions of Islam, 311.

8 Mevlana Celaleddin-i Rtimi, Mesnevi, C. 5, beyit 1795.
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Musiki burada sadece eslik eden degil, ritmi yonlendiren giigtiir.
Dervis, kudiimiin vurusuyla baslar doniise; ney sesiyle yiikselir,
agkin ritmiyle kaybolur. Bu kaybolus, yoklukta varligi bulma dene-
yimidir. Clinkii Mevlana’ya gore “Askta ben yoktur; sadece O var-
dir”.% Chittick’e gore bu ritmik birliktelik, insan ile evren arasinda
kurulan varolussal bir diyalogdur. Musiki, bu diyalogun dili; sema
ise beden dilidir.”* Dervis, donerken kelime degil, varlikla konusur.
Bu konusma, kelimelerin 6tesinde bir haldir. Bu aski ritim yalnizca
bireysel degil; kozmik bir farkindalik dogurur. Insanin kendi igin-
deki ritmi, evrendeki ahenge uyar. Bu uyum hem estetik bir haz
hem de ontolojik bir denge olusturur. Schimmel’e gore “bu ritim,
Tanrr'yla kurulan sessiz bir musikidir”.? Sonug olarak Mevlana’da
musiki, agkin evrendeki ritmini duymanin yoludur. Bu ritim, insam
kendine, varliga ve Yaratici'ya yaklastirir. Duyulan her ses, bir
nagme degil; varolusun anlamina dair bir isarettir. Ve o isaret, ancak
askla duyulur.

4. Boliim

Bu calisma, Mevlana'nin miizige yiikledigi anlami sadece estetik
bir pratik olarak degil, derin ontolojik ve metafizik bir hakikat ola-
rak yorumlamistir. Tasavvuf diislincesinde miizik, duyusal olanla
simirli degildir; bilakis, insanin ezeli hafizasim1 uyandiran, ruhun
kaynagina yonelen bir hatirlama bigimidir. Mevlana'min musiki
anlayisi, agk, sessizlik, isitme, s6z ve doniis gibi kavramlar etrafinda
bir anlam ag1 kurar.

Mevlana’ya gore ses, varhigin hakikatine agilan bir kapidir. Ne-
yin sesi, sadece kulakta degil; kalpte yankilanir. S6z ise ancak agkin
diliyle anlam kazanir. Sessizlik, bu agkin igsel yankisidir. Miizik,
kelimelerin Gtesine geger; varolusun derinliklerine dogru bir yolcu-
luk baslatir. Bu yoniiyle miizik, yalnizca ifade degil, dontiisiim ara-
adir. Stfi pratikte sema, askin ve hakikatin ritmik ifadesidir. Dervi-
sin dontisii, evrenin yaratilis ritmine katilma arzusudur. Musiki bu
ritmin sesi; beden ise onun yankisidir. Sema, ask ile bedenin, miizik

% Mevlana Celaleddin-i Riimi, Divan-1 Kebir, C. 6, gazel 2143.
91 William C. Chittick, The Sufi Path of Love, 194.
92 Annemarie Schimmel, The Triumphal Sun, 249.
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ile ruhun birlestigi bir andir. Bu an, zamanin disina ¢ikilan, sonsuz-
lukla temas kurulan bir farkindalik halidir. Ozgiin yorum olarak
ifade edilebilir ki, Mevlana’da miizik bir bilme bi¢imi degil; bir olma
bi¢imidir. Modern diinyada miizik, ¢cogunlukla eglence veya terapi
araci olarak degerlendirilirken, Mevlana’da musiki, insanin kendi
varligini yeniden insa ettigi bir zemindir. Bu, ontolojik bir uyanistir.
Dinlemek, burada 6grenmekten ¢ok “kendine donmek”tir. Musikiy-
le kurulan bu igsel temas, bireyin sadece birey olarak degil, kozmik
bir varlik olarak konumlandig: bir diizlem sunar. Mevlana’min mu-
siki anlayisi, cagdas bireyin yabancilastig1 hakikati yeniden isitmesi
i¢in bir imkan tagir. Bu imkan, neyin feryadinda, kudiimiin vuru-
sunda, soziin sususunda gizlidir. Mevlana'nin ¢agris1 hala gecerli-
dir: Sus, dinle ve hatirla. Ciinkii ask, sadece bir duygu degil; varl-
g melodisidir. Miizik, bu melodinin yankisidir. Insan ise bu yan-
kinin yankisi... Dolayisiyla Mevlana’da miizik, sadece ge¢misin
degil, hakikatin ¢agrisidir.

Bir Hakikat Cagris1 Olarak Miizik

Bu ¢alismanin sonunda vardigim en giiglii igsel kanaat sudur:
Mevlana’da miizik, Tanr’'nin insan ruhuna fisildadig1 bir hatirlama
cagrisidir. Ney, yalnizca bir saz degil; hakikatin ilk yankisidir. Sema,
sadece bir doniis degil; hakikate doniisiin bizzat kendisidir. Ve ask,
sadece bir duygu degil; ontolojik bir duyum halidir.

Miizik burada bir arag¢ degildir; bir kaynaktir. Tiim bilgiler, tiim
kavramlar ve tim metaforlar eninde sonunda o ilk sese, o ilk nefe-se
doner. Ve Mevlana bu doniisiin sairi, filozofu, dervisi ve musikisi-
dir.

“Varligin Timisina Yolculuk: Akademik Bir Ruhun Estetik Hatir-
lay1s1”

Bu calismanin sonuna yaklasirken, zihnimde tek bir kelime yan-
kilaniyor: Hatirlayis. Mevlana’nin musiki anlayisi bana, akademinin
siklikla unuttugu bir seyi yeniden hatirlatti: Bilmek, hatirlamaktir.
Ve bazen bir ses, bir sessizlikten dogarak bizi unutmaya mahkim
oldugumuz hakikate geri tasir.

Bilgi {iretme siirecinde neyin ¢nemli oldugunu diisiindiigiimde
artik yalnizca argiiman, veri ve kaynaklar degil; niyet, tezahiir ve
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titresim gibi daha derin unsurlar1 da hesaba katmam gerektigini
goriityorum. Bu metin, yalnizca bir akademik katki degil; bir ruhun
titreyen sesi olarak kaleme alindi. Ve iste bu nedenle, bana yazma-
nin 6tesinde bir sey 6gretti: Kendini duyurmak degil, kendini duy-
mak.

Mevlana'nin miizik anlayisi, akademik diisiincenin simirlarini
zorlayan, kelimeleri yetersiz birakan bir hal bilgisi tagiyor. Bu ne-
denle bu yorum béliimii, sadece bir sonug degil; ayni1 zamanda bir
kapanus ezgisi gibi diistintilmelidir. Her satirda, okura degil 6nce
kendime seslendim. Ciinkii bu yolculuk boyunca gordiim ki; gercek
bilgi, bagkasina séylenmeden 6nce kendinde yankilanmali.

Akademide siklikla karsilastigim bir ikilem vardir: Ya kavramsal
derinlige saplaniriz ve sezgiyi yitiririz; ya da sezgisel kalir, akade-
mik baglamdan uzaklasiriz. Bu calismada, bu ikilemi asmay1 hem
diisiinceyi hem sezgiyi hem de agki bir araya getiren bir sdylem
gelistirmeyi hedefledim. Ciinkii Mevlana’nin musikisi yalnizca an-
lamakla degil; yanmakla ilgilidir. Ve ben de bu metni yazarken
yanmay1 goze aldim.

Sonug olarak bu kitap, akademik bir ¢alisma olmasinin 6tesinde,
benim igin bir i¢ sesin yaziya dokiilmiis halidir. O ses ki bazen ney
olur, bazen siik{it, bazen bir doniis... Ve o doniiste, neyin ne soyle-
digi artik onemli degildir. Ciinkii asil mesele, hangi siikGitun hangi
sesi dogurdugudur.

Bu yiizden bu metin, belki de hi¢bir zaman tam olarak bitmeye-
cek. Ciinkii her okundugunda bagka bir yanki, baska bir duyus ve
bagka bir hakikat cagiracaktir. Mevlana'nin dedigi gibi:

“Sozde ne kadar anlatilirsa anlatilsin, ask nihayetinde anlatilamaz.”

Ben de bu son satirda susuyorum. Ciinkii artik soz degil; saz konussun.
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