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XIII. yiizyilda yasamis bir mutasavvif olan Mevlana Celaleddin Rumi (1207-1273), eserleri ve ortaya koydugu
fikirleriyle Tiirk kiiltiir tarihinde yadsinamayacak bir yere sahiptir. Mevlana’nin vefatindan sonra kurumsallagan
Mevlevilik de Tiirk kiiltiirii i¢in kendisinden ¢okca istifade edilen bir kaynak olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Mevlana’nin vermis oldugu eserler ve diisiinceleri etrafinda bir tasavvuf gelenegi olusmus ve bu gelenek edebiyat
diinyasinda da spesifik ve ¢ok yonlii bir gliindem yaratmistir. Tiirk romaninda basat bir konu olarak Mevlana ve
Mevlevilik birbirinden farklt vegheleriyle ele alinarak islenmistir. Cumhuriyet’ten bugiine farkli ideolojilerin
catigmasiyla ortaya birbirinden farkli Mevlana algilarmin ¢iktigini goriiriiz. Bu algida, Mevlana’nin senkretik
yapisinin 6n plana ¢ikarildigini ve her donem degisen din algisiyla birlikte birbirinden farkli Mevlana kimliklerinin
icat ve insa edilerek aragsallastirildigini miisahede ederiz. Tiim bunlar, Tiirk romanindaki Mevlana ve Mevleviligin
goriiniim bi¢imlerine de sirayet etmistir. Mevlana’nin dogumunun 800. yilina denk diisen 2007 yilinin UNESCO
tarafindan “Diinya Mevlana Y1l1” olarak kabul edilmesiyle birlikte, Tiirk romaninda da Mevlana’ya olan ilgi artmis
ve Mevlana adeta yeniden kesfedilmistir. Mevlana’nin popiiler kiiltliriin bir unsuru olarak tiiketim nesnesine
doniistiiriilmesi de tam olarak bu yillara denk diigmiistiir. Nihayetinde, Mevlana’nin Tiirk romaninda daha ziyade
ideolojik bir angajmanla kurgulandigini ve “hiimanist” bir karakter olarak 6n plana ¢ikarildigini, Mevleviligin de
masiki araciligiyla kiiltiirel bir zenginlik olarak romanlarda islendigini goriiyoruz.

Anahtar Kelimeler: Tiirk romani, Mevlana, Mevlevilik, Tasavvuf, Musiki

ABSTRACT
Mawlana Jalal al-Din Muhammad Rumi (1207-1273), a Sufi who lived in the 13th century, has an undeniable

place in the history of Turkish culture with his works and ideas. Mawlawiyah, which was institutionalized after the

death of Rumi, also appears as a source of great benefit for Turkish culture. A Sufi tradition has formed around the
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works and thoughts of Rumi, and this tradition has created a specific and versatile agenda in the world of literature.
As a major subject in the Turkish novel, Rumi and Mawlawiyah are treated from different aspects. From the Republic
to the present, we see that different perceptions of Rumi emerged as a result of the conflict of different ideologies.
In this perception, we see that Rumi’s syncretic structure is brought to the fore and instrumentalized by the invention
and construction of different Rumi identities with the changing perception of religion in every period. All these have
also affected the appearance forms of Rumi and Mawlawiyah in the Turkish novel. With the declaration of 2007,
which coincides with the 800th anniversary of Rumi’s birth, as the “World Rumi Year” by UNESCO, the interest in
Rumi in Turkish novels has increased and Rumi has been rediscovered. Rumi’s transformation into a consumption
object as an element of popular culture also coincided with these years. In the end, we see that Rumi is fictionalized
with an ideological engagement rather than in Turkish novels and is brought to the forefront as a “humanist”

character and Mawlawiyah is handled in the novels as a cultural richness through music.

Keywords: Turkish novel, Rumi, Mawlawiyah, Mysticism, Music

Extended Abstract

Mawlana Jalal al-Din Muhammad Rumi have been influential in Turkish culture and art
for centuries. Today, it continues to hold an important place in the history of Turkish culture.
Rumi, who came to the forefront with his Sufi identity, has gained an important place in the
world of Turkish science and culture with his qualities such as poet, literary, and musician, and
has been dealt with in a wide spectrum in our literary world. It has been frequently used and
continues to be used as a fictional element in Turkish novels. When we look at Rumi from a
biographical perspective, we see that there are two separate Rumi. What is almost a milestone
for his life and marks a turning point is the change, the transformation he experienced as
a result of his encounter with Shams Tabrizi and his friendship with him. The first Rumi
we met, he is a guide no different to classical Islamic scholars and mystics, who calls his
students, followers and all people to guidance, and who teaches the orders and prohibitions
of Islam. Rumi, who is a friend of Shams, is a Sufi who has gone through everything and
devoted himself to sema rituals. Therefore, in the novels, Rumi’s relationship with Shams, the
transformation he has experienced since his friendship with him, his scientific and Sufi aspect,
Mawlawi rites and music are frequently encountered. In this study, in which we examine the
aspects of Rumi and Mawlawiyah in Turkish novel in general terms, it is seen that in some
novels Rumi is placed in the fictional world with a different identity, sometimes he is placed
on a line close to biographical reality, and sometimes he is cut off from Rumi’s Sufi tradition
and thought of love and tolerance. We see that it is handled in kind and processed out of
context. This is an indication that the identity of Rumi was rediscovered through construction
and invention. Rumi’s thought based on tolerance and love has found a response in every

period and this interest is still alive today.
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All the conflict in Sinekli Bakkal is calmed by Vehbi Dede, who is a representative of
the musical and cultural accumulation of Mawlawiyah. With characters representing two
different aspects of the same religion, while Imam {lhami Efendi’s approach to religion
and his perception of religion were criticized, Mawlawi Vehbi Dede represented a mystical
perception of religion, which stands out with its love, tolerance and musical aspects, is
brought to the fore as an element that will end the conflict in society. In Huzur, Miimtaz’s
divine love for Nuran is treated as a fundamental phenomenon that establishes music, culture,
and civilization, which is the main hero of the novel, just as it takes place in the magical
atmosphere of a whole old music, especially the Ferahfeza Mawlawi rite. In Kara Kitap, Rumi
was fictionalized as artistically flawed, with homosexual inclinations, and his works as stolen
and incomprehensible with his thoughts. In order to support this, the historical background
was used and while the events were approached from a different perspective, the relationship
between Shams and Rumi was opened to question. Eflatun’s journey towards reaching the
truth and becoming a perfect human in Suskunlar begins with hearing a sound that no one has
heard. This enchanted sound is the sound of a ney. The reed sound heard by Eflatun is inspired
by both the identification of the Sufi tradition with the ney and the sema, and the philosophy
of Rumi on this issue. Eflatun’s journey from Sofuayyas to Galata Mawlawi Lodge, woven
with symbols, is a “seyr u suluk”, a course processed with mystical metaphors. In Safak’s
novel Ask, on the other hand, mysticism and mystical values, concepts and persons have been
detached from their historical context and a different perception of mysticism has been created

in the focus of love.
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Giris: Mevlana ve Mevlevilik

“Herkes kendi zanninca benim dostum oldu ama,

kimse i¢cimdeki sirlar1 arastirmadi” (Mevlana)

Yasadig1 cagi asarak mesaji giiniimiize kadar ulasan ve Tiirk tasavvuf geleneginin
onemli mutasavviflarindan biri olan Mevlana Celaleddin-i Rimi' (1207-1273), 1207 yilinda
IX. yiizyildan itibaren iinlii mutasavviflar yetistiren ve kuvvetli bir mistik cezbeye dayali
tasavvuf akimi olan Melamiligin belli bagli merkezlerinden olan Belh’de diinyaya gelmistir.
Mevlana’nin yasamina dair biiyiik degisim, 1244’de Konya’ya gelen Sems-i Tebriz1 ile
tanigmasiyla baglar. Alt1 ay boyunca, “Selahaddin-i Zerk(bi’nin hiicresinde gece giindiiz
arkadasiyla yemeden, igmeden ve biitiin insani ihtiyaglardan uzak halvet eder” (Schimmel,
2010, s. 19). Mevlana’da mistik bir ruhun olusumu da Sems-i Tebrizi’yle olan dostlugunun
neticesinde ortaya ¢ikmustir. Bu iki dost arasindaki iliski, halk tarafindan farkli yorumlaninca
Sems-i Tebrizi ortadan kaybolur (Schimmel, 2020, s. 45). Mevlana’nin manevi diinyasinin
ve diistincelerinin sekillenmesinde 6nemli bir yer edinen ve eserlerinde derin izler birakan,
adeta Mevlana’nin ruh ikizi olarak karsimiza ¢ikan Sems-i Tebrizi, onun hayatinda gizemli
bir yer edinmekle birlikte, Mevlana’y1 tanimak ve anlamlandirmak adina bilinmesi gereken
onemli sahsiyetlerden biri olarak konumlandirilir. Mevlana’nin manevi yonii Sems-i Tebrizi
ile tamamlanmis ve aralarindaki dostluk gerek doneminde gerekse de sonrasinda spesifik
ve ¢ok yonlii bir glindem olusturmustur. Bu iliskinin miiphemligi, yazarlarin dikkatinden

kagmamig ve romanlarda birbirinden oldukga farkli kurgular 1g181nda islenmistir.

Mevlana’nin vefatini miiteakip oglu Sultan Veled tarafindan bir tarikat olarak
kurumsallasan Mevlevilik, beylikler donemiyle beraber ilk Mevlevihanelerin agilmasiyla
sosyal ve kiiltiirel yasamda yer edinmeye baslamigtir. X V1. asirdan itibaren Osmanli devlet
adamlar1 tarafindan ilgiye mazhar olan Mevlevilik, imparatorlugun genisledigi her yere
ulasma imkan1 bulmustur. Mevlevihaneler, Osmanlinin hattat, nakkas, musikisinas ve biiyiik
sairlerini yetistiren 6nemli kiiltiir ve sanat merkezleri haline gelmistir (G6lpinarli, 1983, ss.
269-273). Devlet tarafindan kabul géren ve desteklenen Mevlevihaneler, Ttirk kiiltiir ve sanat
yasamini yiizyillardir besleyen bir kaynak olarak bugiin de ayni degeri haizdir. Mevlana’ya

nispet edilen Mevlevilik tarikatin1 Eflaki, silsile yoluyla Hz. Ali’ye baglamistir. Hiisamettin

1 Mevlana hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Sultan Veled, [btidd-Nime, Cev. Abdiilbaki Golpmarls, istanbul: inkilap
Yaymevi, 2014; Ahmet Eflaki, Ariflerin Menkibeleri, Cev. Tahsin Yazici, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2006;
Feridun bin Ahmed-i Sipehsélar, Mevldnad ve Etrafindakiler, Cev. Tahsin Yazici, Istanbul: Pinhan Yayncilik,
2011; Bediiizzaman Firtizanfer, Mevlind Celdleddin, Cev. Feridun Nafiz Uzluk, Konya: Konya Valiligi il Kiiltiir
ve Turizm Miidiirliigii, 2005; Abdiilbaki Golpmarl, Mevidnd Celéleddin, Istanbul: inkilap Yaymlari, 2015;
Abdiilbaki Golpiarl, Mevidna dan Sonra Mevlevilik, Istanbul: Inkilap Yaymlari, 2006.
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Celebi’den sonra tarikatin basina gegen Sultan Veled, kendisinden sonra yerine oglu Ulu Arif
Celebi’yi birakir. Bundan sonra da Mevleviligin merkezi konumunda olan Konya Mevlana
Dergéahi’nda Mevleviligin postnisinligine “Celebi” unvani verilen Mevlana soyundan gelen

seyhler gecer.”

Unii sinirlarimiz1 asan Mevlana, giiniimiizde daha ziyade ilahi ask, sevgi ve hosgoriiyle
zihinlerde yer edinmistir. Annemarie Schimmel, [slamin Mistik Boyutlar: isimli ¢alismasinda,
Mevlana’nin giicliniin, insani sartlarda hayat bulan fakat tamamiyla Allah’in merkezilestigi
bir agktan gelmekte oldugunun altin1 ¢izerek Mevlana’nin Tirk kiiltiirii, tasavvufu, sanati
ve edebiyatt icin onemli bir figiir olarak 6n plana ¢iktigint ve tim bu methumlar igin
kurucu bir rol oynadigimi ifade eder (2016, s. 345). Mevlana, kiiltiir diinyamizda dylesine
bir yer edinmistir ki, Yahya Kemal i¢erisinde bulundugumuz medeniyet dlemini “Mesnevi
medeniyeti” olarak degerlendirmistir. Tanpinar, Yahya Kemal’le aralarinda gegen bir sohbeti

su sekilde aktarir:

Bir giin Yahya Kemal’e ‘Neydi bu eskilerin hayati acaba? Nasil yasarlardi?’
diye sormustum. Gilerek ‘Gayet basit, dedi, pilav yiyerek ve Mesnevi
okuyarak. Medeniyetimiz pilav ve Mesnevi medeniyetiydi.” Birkag y1l sonra
Baglarbasi’ndan Karacaahmet’e dogru inen yolda, -kim bilir hangi vesile ile
canlanan maziyi yakalama arzusuyla ayni diisiinceye dondii. ‘Medeniyetimiz

Mesnevi ve cihad medeniyetiydi’ dedi (Tanpinar, 1995, ss. 25-26).

Mevlana’nin Mesnevi’si, Tiirk tasavvuf tarihi ve kiiltliriinde oldugu kadar bir kurgu 6gesi

olarak siklikla karsimiza ¢iktig1 Tiirk romaninda da 6nemli bir yere sahiptir.

Ahmet Yasar Ocak, Tiirkiye’de Tanzimat’la ortaya ¢ikan ve Cumhuriyet’le daha da
belirginlesen, muhafazakar ¢evrelerle Batililagsmaci ideolojilerin g¢atismasi ve bunlara
1960’lardan itibaren sol ideolojilerin de katilmasiyla birlikte birbirinden c¢ok farkl
Mevlana’larin ortaya ¢iktiginin altini gizer ( Ocak, 2018, ss. 120-122). Bu baglamda
Mevlana’y1 ve onun tasavvufl gelenegini dogrudan anlayabilmenin en iyi yolu, 13-14.
ylzyil Anadolu’sunu ve o giiniin siyasi, sosyo-ekonomik, kiiltiirel yapisini iyi tanimak ve
degerlendirmektir. Anadolu’nun Islam kiiltiir gelenegi iginde yetismis bir mutasavvif olan
Mevlana, babasi1 M. Bahaeddin Veled ve babasinin halifesi Burhaneddin Muhakkik-1 Tirmizi

vasitastyla da Siinni esaslara dayali ziithdi yasantisin1 ahir 6mriine dek siirdiirmistiir (Ocak,

2 “Mevlevilik, tarih boyunca halk tabakalarindan devlet adamlarina kadar toplumun her kesiminden insanlarin
manevi hayati lizerinde etkili olmus, birer glizel sanatlar akademisi gibi ¢alisgan Mevlevi dergahlarindan birgok
alim, arif ve kamilin yan1 sira Tiirk kiiltiir ve sanatinin en 6nemli temsilcileri yetismistir” Daha genis bilgi igin
bkz. S. Barihiida Tanrikorur, “Mevieviyye” TDV Islam Ansiklopedisi (DIA), Ankara: TDV Yayinlari, Cilt:
XXIX, 2004, 468-475 ; Abdiilbaki Golpnarli, Mevidnd 'dan Sonra Mevlevilik, istanbul: inkilap Yayinlari, 2006.



166 | TURK ROMANINDA MEVLANA VE MEVLEVILIGIN GORUNUM BiCIMLERI

2018). Ahmet Yasar Ocak, Mevlana’nin farkli tasavvuf telakkilerini bir araya getirerek yepyeni
bir bicimde onlar1 birlestiren tam bir senkretist oldugunu séyleyerek, onun senkretizmini

temelde ii¢ yola baglar:

1. Necmeddin Kiibra (1211)’nin insani esas alan, siinni esaslara dayali ve
kismen ziihd1 nitelikli taavvuf mektebi,

2. Muhyiddin-i Arabi (1241)’nin milkemmel bir metafizik ve mistik sistem
halinde tasavvuf diinyasina sundugu Vahdet-i Viicud mektebi,

3. Kaynagmi Horasan Melamitiyyesi’nden alan, coskun bir ilahi ask ve

cezbeye dayali, ziihdii ihmal eden Kalenderi tasavvuf (Ocak, 2018, s.138).

Buradan yola ¢ikarak sdyleyebiliriz ki Mevlana iizerine bir analiz yapabilmek, salt
onun hayat hikayesinden ziyade; donemini, yasantisini ve eserlerini birlikte ele almak ve
incelemekle miimkiin olabilir. Mevlana’nin bir senkretist olarak 6n plana ¢ikmasi; birbirinden
farkli diislince sistemlerini birlestirmesi ve bunlari uzlastirmis olmasi, sdz konusu edebiyat ve
roman oldugunda daha da bir islerlik kazanmis ve bu yoniiyle yazarlarimizca siklikla bir kurgu
Ogesi olarak kullanilmistir. Tanzimat’tan bugiine uzanan Tiirk romant seriiveninde Mevlana
ve Mevlevilige bakisin ¢esitliliginde de bdyle bir kadrajin 6n plana ¢iktigin1 goriiyoruz.

Caligmamizda bu ¢esitlenmeye odaklanacagiz.

Mevlana ve Mevlevilik denildiginde akla gelen ilk konulardan birisi de kiiltiirel
baglamda olduk¢a 6nemi haiz misiki ve semadir.> Mevlana, vecd ve istigrak hislerini
raks ve musikiyi bir araya getirerek semada birlestirmistir. Mevlana ile kendinden dnceki
sufilerin sema meclisleri arasinda 6nemli bir farklilik arz etmez. Fakat zamanla, Mevleviligin
kurumsallasmas1 nihayetinde, sema da Mevlevilige has bir methum olarak goriilerek bu
minvalde Mevleviligin bir esasi olarak zikredilmis ve bu dogrultuda ¢esitli tartismalara kap1
aralamistir. Bir taraftan Mevlana’nin semé yapmadigina dair sdylemler 6n plana ¢ikarken
diger yandan ise Mevlana’nin zamaninda da tipki Mevlevilikte sonradan tezahiir ettigi gibi
sema dyinlerinin varligmin muhkem oldugu iddia edilir (Uludag, 1999, ss. 357-358). “Dinle
neyden ¢un hikdyet etmede / Ayriliklardan sikayet etmede” beytinden miilhem, Mevlana’nin
giizel ses manasina gelen sema ile giizel s6z sdylemek anlamina gelen siire gahsi bir alaka
duydugu, ney sesinin ahengiyle birlikte Rabb’1 ile arasindaki tiim perdeleri kaldiran insanin
asiki olarak tahayyiil ettigi Allah’1 seyre dalmasina bir vesile oldugu, telakki edilir (Uludag,
1999, s. 359). Tiirk sufiliginin temellerini atan Mevlana, yasadigi ¢cagdan itibaren tasavvuf

anlayis1 ve Mesnevi’siyle Tiirk edebiyat1 lizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Edebiyatin

3 Masiki ve sema noktasinda daha genis bilgi i¢in bkz. Siileyman Uludag, Isldm A¢isindan Miisiki ve Sema’,
[stanbul: Marifet Yaymnlar1, 1999.
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yaninda misiki ve semaya verdigi onemle birlikte Mevlevilik klasik Tiirk musikisini besleyen
temel kaynaklardandir. Itri ve Dede Efendi gibi isimlerin de aralarinda bulundugu birgok

musikisinas Mevlevihanelerde yetismistir (Horata, 2006, s. 552).

Din algisinin farkli zaman ve zeminlerde bir¢cok degisime ugradigi asikardir. Ancak
Mevlana ve Mevlevilik bu algidan azade tutulmus, sadece Osmanli doneminde degil, tekke
ve zaviyelerin kapatildigr Cumhuriyet doneminde de diger tekkeler gibi kapatilmakla birlikte
ayricalikll bir muamele gormistiir. Bu farki bakisin miisebbibi ise Mevlana’nin eserlerini agsk
ve hosgori iizerine temellendirmis olmasi, doneminde var olan dini taassuba karsi ¢ikan bir
“hiimanist” olarak goriilmesinden miilhemdir (Tural, 2011, s. 33). Mevlana hosgoriiye dayali
mistik din algisi ve senkretist yapisiyla, batililasma seriivenimizle birlikte siklikla glindeme
gelen bir mutasavvif olmustur. Bu yap1 onun XXI. yiizyilda da hiimanist kimligiyle 6n plana

cikarilmasina da kaynaklik yapmustir.

Tanzimat’la baslayip Cumhuriyet’le hiz kazanan yeni kimlik insalarinda ideal bir isim
olarak goriilen Mevlana, donemin konjonktiiriine gore yazarlarimizca yeni bir kimlik
gercevesinde icat ve insa edilerek bambaska bir kimlige biirinmiis ve romanlarda farkli
goriinlim bigimleriyle kargimiza ¢ikmistir. Yeni bir kimlik insa etmede edebiyatin roliinii
diisiindiigiimiizde, Mevlana ve Mevleviligin olduk¢a zengin bir kaynak olarak 6n plana
ciktigini goriiyoruz. Calismamizda, ele alacagimiz romanlari segerken bu kimlik ingasi, icat
ve kesfi ¢ikis noktamizi olusturmustur. Bu sinirlar igerisinde inceleyecegimiz romanlart
belirlerken, Mevlana ve Mevlevilik hususunda bize ana hatlar1 ve farkli bakis agilar1 veren
romanlar tizerine odaklandik. Bu meyanda, ¢alismamizin sinirlarini asan birgok romant bu
calismanin disinda tutmak durumunda kaldik. ilk olarak Cumhuriyet doneminden Halide
Edip Adwvar’in Sinekli Bakkal baslikli ¢alismasi ele alinmis, Cumhuriyet’in “yobaz” din
adami tasavvurunun karsisina yeni bir din adami1 kimligi insa etmek adina Mevlevi bir sufi
kimligi 6n plana ¢ikarilmistir. Tkinci olarak ele aldigimiz roman, Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Huzur’udur. Toplumsal doniistimlerin odaginda ve huzursuzlugun hakim oldugu bir ortamda
Mevlevi musikisi yeniden kesfedilerek gerek bireysel gerekse de toplumsal huzuru saglayan
bir unsur olarak musiki on plana ¢ikarilmistir. Ele aldigimiz diger bir roman ise Orhan
Pamuk’un postmodern kurgusuyla 6n plana ¢ikan anlatis1 Kara Kitap 'tir; anlatida, Mevlana ve
Mevlevilige yaklasim diger romanlardan oldukga farklidir. Mevlana ve Sems arasindaki iliski
tartigmaya agilmig, Mevlana daha ziyade kisisel zaaflartyla 6n plana ¢ikarilmig ve bambaska
bir Mevlana kimligi insa edilmistir. Postmodern bir kurgu olarak karsimiza ¢ikan ihsan
Oktay Anar’m romani Suskunlar ise Mevlana’dan ziyade Mevleviligin edep ve erkanini 6n

plana ¢ikarmasiyla dikkatleri ¢gekmektedir. Son olarak, Elif Safak’in Ask romaninda, 2000’11
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yillarin modernist algisinin ve modern insaninin 6n plana ¢ikarildigt ve adeta agk odaginda
yeni bir Mevlana kimliginin icat edildigini goriiriiz. Bu bakis acisini da dikkate alarak Tiirk
romanindaki Mevlana algisina yaklastigimizda Mevlana’daki hiimanist yanin oldukea giiglii
bir sekilde iglendigini goriiyoruz. Mevlevilik s6z konusu oldugunda ise musiki ve sema
ayinleri 6n plana ¢ikmistir. Bu ¢alismada, Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal’t (1935),
Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur’u (1949), Orhan Pamuk’un Kara Kitap’1 (1990), Ihsan
Oktay Anar’in Suskunlar’1 (2007) ve Elif Safak’in Ask (2009) romanlari tizerinde durularak,

Tiirk romaninda Mevlana ve Mevleviligin goriiniim bigimleri incelenecektir.

1. Ana Hatlariyla Cumhuriyet’ten Bugiine Tiirk Romaninda
Mevlana ve Mevlevilik

Cumhuriyet’ten giiniimiize Tiirk romaninda Mevlana ve Mevleviligin* izdiisiimlerini
gormek istedigimizde, bu olduk¢a genis zaman zarfi igerisinde, donemin degisen ve doniisen
siyasi ve sosyal yapisini goz ardi ederek konuyu ele alamayacagimiz agikardir. Degisen
zemin, doniigen zaman ve elbette ki donemin siyasi ve sosyal havasi Mevlana ve Mevlevilik
hususunda farkli algilar yarattig1 gibi birbirinden farkli Mevlanalar da kesfetmistir. Bunun
yansimalarini romanlarda da gérebilmekteyiz. Tanzimat romancilarinin dénemin havasinin
da alametifarikas1 olarak bir mesafe ayarlama ¢abasiyla konuya egilmediklerini, romanlarda
cogunlukla belli belirsiz tiplerle okuyucuya Mevlana ve Mevleviligi sezdirdiklerini goriiriiz.’
Bu sezgi Cumbhuriyet’e geldigimizde daha bir belirginlesmeye baslar. Bu doénemde,
Mevlana ve Mevlevilik kiiltiirel bir 6ge olarak ele almnir.® inci Enginiin, “Romancilarimiz ve
Mevlana” basliklt makalesinde, Cumhuriyet doneminde 6zellikle Halide Edip’in eserlerinde
Mevleviligin oldukga genis bir yer edindiginin altin1 ¢izmekle birlikte bu donemde, Resat
Nuri’nin Caltkusu’nu, Miifide Ferit’in Pervaneler’ini ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzurunu
ornek olarak verir (Engintin, 2004). 1950°1i yillardan itibaren, kendileri de 6zellikle tasavvufi
bir gelenekten gelen, Simiha Ayverdi, Emine Isinsu, Nezihe Araz ve Miinevver Ayaslt gibi

isimlerin eserlerinde, mesaj kaygisi igerisinde olduklar1 ve kurguyu oteleyerek tasavvufi

4 Sezai Coskun “Tiirk Romaninda Mevlana ve Mevlevilik” baslikli makalesinde tematik bir inceleme yapmis ve
Tiirk romanindaki Mevlana ve Mevlevilige bakisi, yazarlarin fikir diinyasindan yola ¢ikarak cesitli bagliklar
altinda incelemistir. Sezai Coskun’un mezkir ¢alismasi i¢in bkz., “Tiirk Romaninda Mevlana ve Mevlevilik”.
Mevldna Celdleddin Rumi Makaleler, Konya, Konya Biiyliksehir Belediyesi Yaynlari, 2005, 31-75.

5 Tanzimat romaninda konuya yaklasimi ana hatlartyla gorebilmek adina bkz. Canan Oktemgil Turgut, “Tanzimat
Romaninda Tasavvuf ve Tarikatlarin Yeri”, DTCF Dergisi, 56.1, 2016, 249-286.

6  Cumbhuriyet Déneminde Mevlana ve Mevleviligi isleyen romanlar: Halide Edep Adivar, Yeni Turan (1912),
Vurun Kahpeye (1926), Sinekli Bakkal (1935), Hayat Par¢alar: (1963); Resat Nuri Giintekin, Caltkusu (1922);
Miifide Ferit Tek, Pervaneler (1924); Peyami Safa, Fatih-Harbiye (1931), Matmazel Noraliya 'nin Koltugu
(1949); Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur (1949).
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ogretiyi 6n plana ¢ikardiklarini gorebilmekteyiz.” Nezihe Araz’in Ask Peygamberi, Cihan
Okuyucu’nun I¢imizdeki Mevland gibi romanlari ise daha ziyade biyografik bir anlatinin
hakim oldugu eserler olarak karsimiza gikar.® 1990 yilinda yayinlanan Orhan Pamuk’un Kara
Kitap’1 ve 1997 tarihli Elif Safak’in Pinhan’1ise 2000 dncesi Mevlana ve Mevleviligi isleyen

ve kurgulartyla farkli bir bakis a¢is1 sunan romanlar olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Dogumunun 800. yilina miitevellit 2007 senesi Mevlana nezdinde UNESCO tarafindan
“Diinya Mevlana Yil1” olarak ilan edilmis’ ve bu tarihten itibaren Tiirk romaninda da
Mevlana ve Mevlevilik konusu altinda yazilan romanlarda bir artis oldugunu goriilmiistiir.'?
Mevlana’y1 anlatmaya odaklanan bu romanlarin daha ¢ok onu anlamlandirma ¢abast igerisine
girdiklerini miisahede ederiz. Mevlana ve onun miitemmimi olarak gorebilecegimiz Sems-i
Tebrizi’nin iligkileri birbirinden farkli gekillerde romanlarda islenmis, bu romanlar ¢ogu
zaman yazildiklart dénemin konjonktiiriine uygun bir zeminde kurgulanarak farkli farkl
Mevlanalar ve Mevlevilik algist ortaya konmustur. Biz de bu ¢alismamizda, 6zellikle ele
alacagimiz romanlarda gerek tarihsel gerekse de tematik agidan farkl: doneleri islemek adina,
farkli donemlerde yayinlanmis ve farkli bakis acilartyla yansitilmis romanlarda Mevlana ve

Mevleviligin goriiniimlerini ele aldik.
2.Tiirk Romaninda Mevlana ve Mevlevilik Kurgular
2.1. Taassup ve Tasavvuf Tahayyiilleri Arasinda Bir Roman: Sinekli Bakkal

“Sakadan anlamayan, giilmeyen ve giildirmeyen bir
hilkatten kadin, sadece korkuyordu. Belki bunun i¢in

Mevlevi tekkelerine devama baslad1”

Cumbhuriyet Dénemi’nin 6nde gelen isimlerinden Halide Edip Adivar’in, konumuz

minvalinde énemli bir yere haiz romani Sinekli Bakkal (1935), Istanbul Aksaray’da romana

7 Samiha Ayverdi, Batmayan Giin (1939), Yasayan Olii (1942), Yolcu Nereye Gidiyorsun (1944); Nezihe Araz,
Ask Peygamberi (1972); Miinevver Ayash, Pertev Bey’in Ug Kizi (1968), Pertev Bey 'in Iki Kizi (1969); Emine
Isinsu, Nisan Yagmuru (1997), Kaf Dagi 'nin Ardinda (1999).

8  Bu noktada daha genis bir inceleme igin bkz. Secaattin Tural, Tiirk Romaninda Mevldna, Istanbul: Otiiken
Yayinlar1, 1997.

9  Milli Kiitiiphane Bagkanliginin, UNESCO’nun 2007 yilint “Diinya Mevlana yili olarak ilan etmesi sebebiyle
Mevland Bibliyografyas: hazirlamis olmasi da bu ilginin bir yansimasi olarak goriilebilir. Milli Kiitiiphane
Baskanligi, Mevlana Bibliyografyast (Bibliography of Mawlana), Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yaynlart, 2007.

10 Thsan Oktay Anar, Suskunlar (2007); Ahmet Umit, Bab-1 Esrar (2008); Elif Safak, Ask (2009); Serhan Olcay
Anilan, Hamdim, Pistim, Yandim-Mevlana (2008); Oktay Tiryakioglu, Meviana-Ask Beni Sende Oldiiriir (2011);
Sinan Yagmur, Askin Gozyaslari I Tebrizli Sems, Askin Gozyaslart II Hz. Mevlana (2011); Askin Gozyaslary 11T
Kimya Hatun; Hasan Sarag, Kor-Askin Merkezi Mevlana’ya Yolculuk (2014); Sadik Yalsizucanlar, Diyamandi
(2015); A.Y1lmaz Soyyer, Mevlevi (2016); Devrim Altay, Semsi Tebrizi ve Mevlana (2017).
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adini veren Sinekli Bakkal mahallesinde gegmektedir. Romanin temel izleginde din ve misiki
vardir. Bu iki simgesel degere, bireysel ve toplumsal yasamin kurulmasinda sentezleyici
bir rol verilmistir. Mahallenin kat1 ve mutaassip imami1 Haci Ilhami Efendi ile munis ve
hosgoriilit Mevlevi seyhi Vehbi Dede karakterlerinin nezdinde, taassup ve tasavvuf gibi
birbiri karsisinda konumlandirilan Islam’m iki farkli yorumu ve yénii tartismaya agilmustir.
Mabhallenin imami1 Hac1 ilhami Efendi’nin kendisinin tasvip etmedigi bir evlilik gergeklestirip,
orta oyuncusu Tevfik’le evlenen kizi Emine, esinden ayrilarak kizi Rabia ile birlikte baba
evine donmiis ve Rabia ilk egitim ve terbiyesini dedesinden alarak hafiz olmustur. Rabia’nin
kaderini belirleyen sey ¢cocuklugunda dedesi araciligiyla dinin kati, taassup derecesine varan
soguk yiizliyle tanigmasi degil, Selim Pasa konagimin hanimi1 Sabiha Hanim tarafindan
sesinin giizelligi sebebiyle kesfedilerek konaga ¢agrilmasi ve burada Mevlevi Vehbi Dede’yle
tanigmasi olacaktir. Rabia i¢in bu tanigma bir doniim noktasidir. Cocuklugundan itibaren
dedesinin tedrisatindan gecen ve hafiz olan Rabia’nin Vehbi Dede’yle tanismast ve ondan
musiki dersleri almaya baslamasiyla birlikte romanda gerilimi doguran bir ¢atisma alani
acilir. Hafiz olan Rabia, Vehbi Dede’yle misiki derslerine baslar, san egitimi alir; ud ve
kanun gibi alaturka enstriimanlari hemen kavramaya ve 6grenmeye baslar. Tiim bunlarla
birlikte Rabia adeta bu iki karakterin temsil ettigi fikri alemin bir sentezi olarak biiyiik bir
degisim ve doniisiim igerisine girer. Vehbi Dede’yle tanigsmasindan itibaren artik onun etkisi
altindadir. Bir tarafta hayatin biitiiniiyle disinda kalan ve taassuba varan bir din algis1 diger
tarafta “hosgorii” odaginda, sevgi ve misikinin ¢evreledigi, hayatin i¢inde mistik bir din algisi
ve bunlarla miicessem hale gelen hayatindaki 6nemli iki figiirle birlikte, Rabia’nin merkeze

yerlestirildigi bir kurgu, Sinekli Bakkal’in atmosferini yaratir.

Romanda, Mevlevi Vehbi Dede karakteri ile mahallenin imami ve Rabia’nin dedesi olan
Haci ilhami Efendi bir catisma unsuru olarak karsimiza cikarilir. Adeta iki farkli din algisinin
temsilcileri olarak gorebilecegimiz Vehbi Dede ile “olumsuz din adami” figiiriine karsilik
gelen imam [lhami Efendi’nin kisiliklerinin, karakterlerinin ve din algilarinin roman boyunca
yazar tarafindan bir tezat igerisinde verildigine sahitlik ederiz. Heniiz romanin basindan Hact
[Thami Efendi’ye mesafeli yaklasan yazar, onun sert mizacini tasvire iislubundan baslar. Sesi
Oylesine kalin ver giirdiir ki “vaaz eder gibi sedit bir talakatla konusur, giindelik lakirdilari
bile Kuran okur gibi tecvitle sdyler, her elif onun agzindan ‘dallin’deki elif miktar1 ¢ekilir”
(Adivar, 2010, ss.14-15). Bu ses, bigak gibi keskindir ve insanlarin tizerinde bir korku yaratir.
Cumbhuriyet donemi romanlarinda siklikla karsilagtigimiz “yobaz” din adami figiiriiniin
Sinekli Bakkal’daki temsilci Hac1 IThami Efendi’dir. Onun nezdinde bu yasamda iki yol

secenegi vardir; bu yollardan ilki cennete agilirken digeri cehenneme ¢ikar. Dahasi, “Cennet
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yolcular1 bambagka insanlardir. Giilmezler, oynamazlar, rahat etmezler ve kimseye rahat
vermezler” (s.15). Zaten cehenneme gidenler de eglenceye, climbiise diiskiin gafillerden
baskas1 degildir. Biitiin bir yasami kat1 kurallar ve yasaklarla cevrili Haci ilhami Efendi,
Abdiilhamid déneminde degil de on doérdiincii asirda diinyaya gelse, donemin softalarindan

bir olarak karsimiza ¢ikacagi ifade edilir:

Eger Sinekli Bakkal imami ikinci Abdiilhamid’in tedhis devrinde gelmeyip
de on dordiincii asirda gelseydi, gozlerinin atesi, akidesinin korkunglugu,
bilhassa iislubunun kudretiyle siiriileri bagina toplayip herhangi bir fikir pesinde

stirtikleyecek softa tiplerden biri olabilirdi (s. 13).

On dordiincii asirda diinyaya gelmedigi i¢in softa ol(a)masa da yirminci asirda bir “yobaz”
olarak karakterize edilen Hac1 Ilhami Efendi’nin karsisina Vehbi Dede’nin gikarilmasi, romanin
kurgusu agisindan da olduk¢a manidardir. Nihayetinde mahalleli tarafindan sevilmeyen imam,
insanlarda korku ve huzursuzluk yaratmaktan 6te bir meziyet tasimaz. Hazza ve sevince karsi
bitmek tiikenmek bilmeyen bir diismanlik igerisindedir. Hatta “iyilik, kotiiliik diisiincesiyle,
yoksullara yardim, yalan sdylememek, kalp kirmamak gibi ahlaki kaidelerle” (s.12) hig
ilgilenmez. Torunu Rabia’nin iizerinde biraktig1 korku, yine onun dilinden Vehbi Dede’ye
aktarilir; “Colugu ¢ocugu biitiin giin korkuturdu. Bilseniz neler ¢ektim. Insana ne rahat, ne
huzur verirdi. Biitiin giin 6liim, cehennem, zebani konusurdu. I¢ime koydugu korkudan bir
tiirlii kurtulamiyorum, belki dliinceye kadar kurtulamayacagim...” (s. 331). Rabia’nin, belki
de tiim mahallelinin, tizerindeki bu korku bulutu Vehbi Dede’yle birlikte dagilacaktir. Onun

stiklineti, Rabia’ya da mahalleliye de adeta bir i¢ huzuru getirecektir.

Haci IThami Efendi’nin karsisina ¢ikarilan Mevlevi Vehbi Dede olduk¢a munis, sevgiyi
hayatin ve dinin merkezine yerlestiren, Miisliman olmayan Peregrini ile de Rabia’nin
babas1 Tevfik’le de sohbet edebilen, yiizii diinyaya doniik, insanlar1 ayirt etmeksizin seven,
imamin aksine miispet kisiligi ve hosgoriilii yaklasimiyla 6n plana ¢ikan bir karakter olarak
one ¢ikar. Romanda siklikla ney iiflerken ve Mesnevi okurken karsimiza ¢ikan Vehbi Dede,
Rabia iizerinde oldukga etkili olacaktir. Dogu miisikisini Vehbi Dede’den 6grenen Rabia,
Bat1 miizigini de Italyan piyanist Peregrini’den dgrenir. Dogu-Bat1 sentezini saglayan ideal
bir karakter olarak ¢izilen Rabia, dedesi araciliiyla geleneksel ve kat1 bir din tedrisatindan
geemis olsa da Vehbi Dede’nin etkisiyle zihnindeki din telakkisini bambaska bir yere
oturtacaktir. Oyle ki Hiristiyan Peregrini ile evlenmek isteyecektir. Bu minvalde, Peregrini’den
Miisliiman olmasini ve Sinekli Bakkal mahallesinde ikamet etmesini isteyen Rabia ancak bu
sartlar altinda Peregrini ile evlenecektir. Bu meyanda, Rabia’nin ilham kaynag1 ve destekgisi
Vehbi Dede’dir. Bir noktada Vehbi Dede karakteri, Dogu ile Bat1’y1 bulusturan, bu sentezi
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gergeklestiren bir giictlir. Onun bu giicli tamamiyla temsil ettigi mistik din algisindan ileri
gelir. Islam mistisizminin, yasam karsisindaki konumlanisini, tavrim ve diinya goriisiinii
benliginde barindiran Mevlevi bir karakter olarak Vehbi Dede, romandaki biitiin catismay1
da sonlandirir. O, imam Ilhami Efendi gibi degildir. Vehbi Dede hayata “ask”la bakar ve

romanda bu yaklagimi en iyi 6zetleyen diyalog su sekildedir;

“Vehbi Dede’ye soralim. O, 6teki hacilara, hocalara benzemez. Ne dersin, Dede
Efendi? Terakki igin Seytan’in namini ila edelim mi?

Dede tatl tatl giildii:

Bence Seytan ve Allah diye kdinatta iki kuvvet yoktur. Hepsi, her sey bir tek
hakikatin, bir tek kudretin goriiniisti. Ciliz ve ferdlerden en muazzam giineslere
kadar, insandan, gdze gériinmeyen boceklere kadar hep bir tek yaratict kudretin
eseri. Iyi kotii, giizel cirkin, Allah Seytan; bunlar, icat edilen isimler. Hepsinin
arkasin da, kendi kendini halk etmis olan ve miitemadiyen halk etmekte olan
bir kudret var... O, o... Kainat denilen perdeye, golgelerini aksettirmek icin
yaratmak fiilinde devam eden Halik... Ad1 Allah, Rab, ne olursa olsun. Nurunun
en parlak, en ezeli oldugu bir yer, sirrinin makesi bir tek sey vardir: Ask!
Mesnevi okur gibi bunlari sdyledikten sonra acemagiran makaminda bir misra
terenniim etti:

Ask bes, baki heves!” (ss. 85-86)

Vehbi Dede’nin biitiin bir kainat1 ayni nurun yansimasi olarak goérmesi, iyi ve kotiiyii,
giizelle ¢irkini ve aradaki biitiin farkliliklar silerek insanlari biitiinlestirmesi, insanliga ask
penceresinden bakmasi, onun din telakkisinden miilhemdir. O, Mevlevi bir musikisinastir ve
romanda; hayata, ilahi kdinat1 anlayan ve seven bir gozle bakan miitevazi biri karakter olarak
¢izilir. Tasavvufu temsil eden Vehbi Dede’nin Mevlevi olusu ve biitiin sorunlarin ¢éziimii
noktasinda, onun temsil ettigi anlayigin olmasi, romandaki ¢atismay1 sonlandiran kiiltiirel
bir birikim ve dinin olmas1 gereken yiizli olarak goriiliir. Sinekli Bakkal’daki biitiin catisma,
musiki ve Mevleviligin kiiltiirel birikiminin bir temsilcisi olan Vehbi Dede araciligiyla yatigir
ve dinginlige erisir. Ayn1 dinin iki ayr1 vechesini temsil eden karakterlerle; imam ilhami
Efendi’nin dine yaklagimi ve din algist elestirilirken, Mevlevi Vehbi Dede’nin temsil ettigi

'XT)
1

“sevgi, hoggorii ve misiki” yoniiyle 6n plana ¢ikan mistik bir din algisi, toplumdaki ¢atigsmay1
bitirecek bir unsur olarak dikkatlere sunulur. Boylelikle Mevlana’dan ve onun temsil ettigi
tasavvufi 6gretiden yola ¢ikilarak yeni bir din adam1 kimligi insa edilmeye ¢alisilmis ve bu

yeni kimlik Vehbi Dede karakterinde miisahhas hale getirilmistir.
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2.2. Kiiltiirel Bir Zeminde Musiki, Ask ve Mevlevilik: Huzur

“Ferahfezayi, acemasirani, beyatlyi, sultaniyegahi, nihifti,

mahuru tercih ederlerdi. Bunlar asil ruh iklimleriydi...”

Ahmet Hamdi Tanpinar’in 1949°da yayimlanan roman1 Huzur’da biitiin bir hayata ve
kainata sanatkar gozlerle bakan Miimtaz ile ¢ocuklugundan beri musikiyle yakindan ilgili
Nuran’mn agki konu edilirken, musiki, kiiltiirel bir zemin olarak bu agkin talihini ¢izer. II.
Diinya savagimin arifesinde, toplumsal bir huzursuzlugun ve Dogu-Bati ¢atismasinin odaga
alindig1 romanda musiki adeta asli bir kahraman olarak kendini gosterir. Tanpinar da Huzur’un
yaymlanmasindan yaklasik bir yil sonra vermis oldugu réportajda, masikiyi Istanbul’la
beraber anlatisinin asli bir karakteri olarak gorecek ve “romanin asil kahramanlari, Istanbul ve
musikidir” diyecektir (Tanpinar, 2017, s. 470). Tanpinar, Miimtaz’in Nuran’a duydugu askta,
kadim bir kiltiiriin biitlin bir birikimini, tarihini, kiiltirtinii, masikisini, kisacasi bir milletin
talihini birlestirmek arzusundadir. Masiki, Huzur’da gerek bireysel gerekse de toplumsal
meselelerin agilmasinda ve ¢6ziime ulasmasinda temel bir izlek olarak ele alinir. Bireysel bir

huzursuzlugun esiginde olan Miimtaz huzuru Nuran ve masikide bulacaktir.

Huzur’da Miimtaz’in babadan tevariis eden Mevlevilik ile anneden iktibasla Bektasi olan
Nuran’a duydugu yari ilahi agk, bir yerde bu iki tarikatin kiiltiirel birikiminin temsilcisi olan
Nuran’da miicessem hale gelir. Istanbul i¢inde ortaya ¢ikan bu iki kiiltiirel birikimin temsilcisi
olan Nuran, dedesi tarafindan Mevlevi geleneginin klasik miizik ve siirinin birikimine sahip
olarak yetistirilmis, diger bir yandan da babaannesi tarafindan Bektasi geleneginin Tiirk halk
kiiltiirti ve zevki ile biitiin unsurlarina sahiptir (Yalgin, 20006, s. 273). Miimtaz i¢in Nuran’daki
en mithim husus misikidir. Taner Timur’a gore Huzur’daki “Cemaatciligin ideolojik kilifi
tasavvuf, 6zellikle Mevleviliktir. Bireyler tarikatlar i¢inde erirler. Mistik esinini ve Mevlevi
ayini son derece oviicii bir cogskuyla” (Timur, 2002, s. 340) anlatilir. Miimtaz, Bogazi¢i’nde
biiyliyen ve yiiksek bir sanat zevkine sahip Nuran’a adeta bir sanat eseri gibi yaklasir ve
zihninde musikiyle onu birlestirerek tahayyiil eder. “Miimtaz oldugu yerden Nuran’in sesini
dinlerken ve gayretin zorladig1 ¢ehre degisikliklerini seyrederken, o da ismail Dede gibi
tekrarltyordu: ‘Bulundugun yer cennetimizdir’ ” (Tanpinar, 2009, s. 150). Miimtaz nezdinde
Nuran’m oldugu her yer, aynen ‘“acemasiran bestenin” nihai beytinde anlatildigi gibi
cennettir. Ik defa Nuran’in evine gittiginde de “Nuran’in yasadig1 ev, acemasiran bestenin
son beytinde anlattig1 cennetti” (s. 151) diyecektir. Asklarini yasadiklar1 istanbul’da Nuran
ve Miimtaz, Istanbul pitoreski ve musikiyle birlikte her seyi derinleserek yasarlar. Oyle ki
iki sevgili Istanbul’da kesfettikleri yerlere musikiden isimler verirler; “Kiiciik Camlica’daki

kahve onlar i¢in Derunidil idi. Ciinkii Miimtaz orada Nuran’dan Tab’i Mustafa Efendi’nin
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Bayati’den Aksak semaisini, o -Cikmaz derun-i dilden efendim muhabbetin- diye baslayan,
adeta 6liimden 6teye uzanan hatirlamalarla dolu pargayi dinlemisti” (s.167). Bu agkin kurucu
0gesi musikidir.

Miimtaz Nuran’a olan askinda, kiiltiirlimiiziin yap1 taglarindan Tiirk msikisinin biitiin
bir terenniimiinii duyar. Eski misikimizin kadim bestelerinde Nuran’in birbirinden farkl
¢ehrelerini sezer. Onun zarafetine ve giizelligine meftun bir hal i¢re kendi i¢ diinyasinin
ahengini, bu ask ve misiki esliginde insa eder. Bu meyanda Miimtaz, Nuran’a duydugu askla

kendi sanatkar kisiligini kurmakta ve agkini bir sanat eserine ¢evirmenin ¢abasti i¢erisindedir:

Boylece Nuran, Miimtaz igin, benligine simsiki baglanan bu iki yardimecinin
sayesinde biitiin eski, giizel ve asil seylerin fani varliginda hayata dondigi,
yasadig1 esrarlt mahluk, zamani kendi nefsinde ve giizelliginde yenmis mucizeli
mevcut oluyor, onda sanatinin ve i¢ aleminin nizamlarimi buluyordu. (...)
Miimtaz’1 o kadar ¢ildirtan sey, gen¢ kadinin kendi muhayyilesinde aldig1
bu masal ve din ¢ehresiydi. Miimtaz, Nuran’in agkryla bir kiiltiiriin mirasini
yasadigini, Nevakarin nakis ve ¢izgisi daima degisen arabeskinde, Hafiz Post’un
rast semai ve bestelerinde, Dede’nin ugultusu émriinden hi¢ eksilmeyecek
biiyiik riizgarinda onun ayr1 ayri ¢ehrelerini, ayni Tanri diislincesinin biiriindiigii
degisiklikler gibi gordiigiinii soyledigi zaman, hakikaten bu topragin ve kiiltiiriin
as1l yapicilarma bir bakimdan yaklastyor ve Nuran’in fani varlig1 ger¢ekten, bir

yeniden dogusun mucizesi oluyordu (ss. 207-208).

Misiki, sadece Miimtaz ve Nuran askinin kurucu 6gesi olarak degil toplumsal meselelerin
¢Oziimii noktasinda da bir koprii gorevi listlenmektedir. Bu minvalde masiki, Miimtaz’in
hayatmin her aninda oldugu gibi askinin merkezinde de vardir. Nuran’la gece yiiriiyiislerinde
ayin “Ferahfeza Pesrevi’ni” terennlim ederler. Birlikte oturduklart kahveye Dertinidil derler.
Nuran’dan sik sik Mahur Beste’yi dinler. Miisiki ve Nuran, Miimtaz’1n benligini biitiiniiyle

mesgul eden iki varliktir.

Huzur;, “Thsan”, “Nuran”, “Suat” ve “Miimtaz” basliklarini tagiyan dort bolimden
miitesekkil bir roman olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Berna Moran, béliimlere verilen
mezkir bagliklardan miilhem, s6ze mevzu edilen kahramanlari, Miimtaz’in yagaminda
iistlendikleri rolle iliskilendirerek okur. Bu baglamda, mevzubahis edilen dort boliimiin,
bir miizik eserindeki -6zellikle bir senfonideki- béliimlendirmelerin gorevini yiiklendigine
dikkatleri ¢eker. Tanpinar’in Huzur’u kurgularken 6zellikle miizik formunu gozettigini ve bu

minvalde eserini kurmaya ¢alistigin1 ifade eden Moran, her bir basligin belli bir ruh haliyle
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iligkilendirilerek “movement”lar seklinde kurguladigina dikkatleri ¢eker (Moran, 2018, s.
274). “Birinci bolim sikintili, ikincisi neseli, tiglinciisii melankolik, dordiinciisti ¢ok sikintili.
Tanpinar, bununla da yetinmeyerek, her boliimii belli temalar etrafinda kurmus ve birtakim
motiflerle” ( Moran, 2018, s. 274) desteklemistir. i1k boliimiin savas temiyle iliskilendirilen
toplumsal ¢atismalarla islerlik kazandigi; ikinci ve Gigiincii basliklarda kurulan estetizmin
ise son boliimde kendisini “degerler ¢atismasi™na biraktig1 goriiliir. Farkli bir soyleyisle,
Miimtaz’in huzursuzluguna ve buhranina sebep olan degerler ¢atigmast bir yerde romanin
kurucu niivesini olusturur. Bu minvalde, romana konu edilen tema ve kavramlarin iglenisi ayni
zamanda kurguyu bir miizik formuyla esglidiimlii olacak bi¢cimde diisiinmemize yol agarak
romanin atmosferini kurar (Moran, 2018, s. 274). Moran’in da altin1 ¢izdigi gibi romanda

sahsi ve toplumsal meselelerin ¢éziimiinde musiki dnemli bir rol iistlenir.

Fatma Tiiystizoglu ve Tolga Bektas’in “Ferahfeza Mucizesi: ‘Huzur’” isimli makalelerinde,
Mevlevi Ayinleri ile Huzur arasindaki iligki ele alinmis ve Huzur’un kurgusunda Tanpinar’in
Mevlevi Ayini’nden etkilenmis ve bu minvalde eserini kurmus olabilecegi kanaatine
varilmistir. Mevlevi ayinlerinin birinci selamlar1 orta giderdedir. Bu meyanda, birinci
selam ile Huzur’un birinci bolimii arasindaki kosutluk tasidiklari yogunluk baglaminda
orttigiirken ikinci selamin karsimiza ¢ikan dingin yapisi, Huzur’un ikinci boliimiinde Nuran
ve Miimtaz’n iliskilerinin konu edildigi boliimle paralel ilerler. Romanda tigiincii boliimde
hareketlenme basalar; bu boliim, anlatinin ilerleyisi noktasinda da bir ritmin s6z konusu
oldugu gibi psikolojik saikler noktasinda da coskunun arttig1 boliimdiir. ikinci ve dérdiincii
bolimler Huzur’da, Nuran ve Miimtaz’in hikayelerine odaklanir. Bu minvalde, Nuran ve
Miimtaz’in aralarindaki yakinlik ve birbirlerine yaklasimlari, Mevlevi ayinlerinde ikinci
ve dordiincii selamin birbirine benzemeleriyle iliskilendirilir. Miimtaz’in romanin basinda
kendi diinyasinda yastyor olmast sona gelindiginde ise toplumsal hakikatleri gdrmesi ve
bir yerde yasama donmesi; tipki Mevlevi semasinda mevzubahis oldugu gibi, manevi bir
yolculuga koyulan dervislerin bu yolculuk neticesinde tekrardan yasama donmeleriyle
iligkilendirilebilir. Huzur’da tiim yasananlar dogrusal bir ¢izgi seklinde siiregelmez. Olaylar
durmaksizin baga doner. Miimtaz igerisindeki durum ve yasadiklar1 dogrultusunda bir sikinti
icerisindedir ve bunun sebepleri roman boyunca anlatildiktan sonra tekrar baslangi¢ noktasina
doniiliir. Bu minvalde Huzur, Mevlevi ayiniyle bir kosutluk igerisindedir. S6z konusu olan
adeta bir “doniis”tiir. Bu doniis de zihinlere Mevlevi Ayinleri’nde yapilan sema’y1 hatirlatir
(Tiysiizoglu & Bektas, 2003). Huzur’da Miimtaz’in Nuran’a duydugu yari ilahi asgk,
basta Ferahfezd Mevlevi ayini olmak iizere biitlin bir eski musikinin biiyiilii atmosferinde

gerceklestigi gibi, romanin asli kahramani olan musiki, kiiltiir ve medeniyeti kuran temel
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bir olgu olarak iglenmistir. Ferahfeza Mevlevi ayini romanda sadece estetik bir form olarak
degil, hayatin manevi yoniinii insa eden bir veghesi olarak ele alinmistir. Musikide bir milletin
tarihini ve talihini géren Tanpinar, buradan hareketle medeniyetimizin kurucu bir 6gesi olarak
musikiyi goriir. Musiki gerek sahsi gerekse de toplumsal yasamda var olan huzursuzlugu

huzura eristirecek bir giigtiir.
2.3. Bir Arayis Hikayesi: Kara Kitap

e kadar zaman arayacagim seni ev ev, kap1 kap1? Ne kadar
“Ne kad , kap1 kap1? Ne kad

zaman koseden koseye, sokak sokak?”’

Orhan Pamuk’un 1990°da yayimlanan Kara Kitap bashikli anlatisi, metinler arasi
iligkilerin yogun bir sekilde islendigi ve kisinin “kendisi” olabilmesinin yolunun ancak
bir baskasi olabilmekten gegtigi fikrinin 6n plana ¢iktigi postmodern bir anlatidir. Dogu
geleneginde siklikla islenen “arayis” temini, Attar’dan Mevlana’ya Mevlana’dan Seyh
Galip’e uzanan bir genislikte ele alarak gerek tema gerekse de yapisal olarak yeniden iireten
Pamuk, Sehrikalp apartmaninda son bulacak bir seyr i siiliik hikayesi anlatir. S6z konusu
olan bir “aray1s” hikayesidir. Bu varolussal arayis,'! Galip’in kaybolan esi Riiya ve onun
amcasinin oglu Celal’in ortadan kaybolmalartyla birlikte, iki farkli arayis izlegi ile devam
eder. Galip, bir taraftan onlar1 ararken diger bir taraftan da kendi i¢ diinyasinda bir arayis
igerisine girer. Galip, Celal ve Riiya’y1 ararken, bir yerde kendini artyordur. Her insan ve
mekanda kendinden izler bulur, bunlardan kagtik¢a da yine kendine doner. Ancak Celal’i
buldugunda Riiya’y1 da bulabilecegine inanan Galip, biitiin dikkatini Celal iizerinde toplar.
Galip’in Istanbul sokaklarinda Celal’i aramastyla Mevlana’nin Sam sokaklarinda Sems’i
aramasi arasinda bir kosutluk kurulur. Celal gazetede kdse yazaridir ve Galip, onu, gazetede
yayimlanan yazilarindan yola ¢ikarak bulabilecegine inanir. Romanda, Celal karakterinin
Mevlana Celaleddin Rumi’yle, Galip karakterinin ise Seyh Galip’le kosutluk olusturacak
sekilde kurgulandig1 agikardir. Galip, Rilya’ya Hiisn ii Ask’1 okurken asik olur. Celal ise
“Mevlana’dan kendinden sz eder gibi s6z ediyor, kelimeler, ciimleler arasinda ilk bakista
gbze ¢arpmayan sihirli bir yer degistirmeden yararlanarak, kendini Mevlana’nmn yerine”
(Pamuk, 1991, s. 422) koyuyordur. Temelde iki ana bdliime ayrilan romanin; ilk boliimii,
kendi igerisinde on dokuz alt boliime ayrilirken ikinei bolimii de yine kendi igerisinde on
yedi alt bolime ayrilmistir. Toplamda otuz alti boliimden olusan romanda, her bir boliim

yine o boliimle ilintili bir epigrafla baslatilarak yapisal olarak da Mesnevi ve Hiisn-ii Ask’la

11 Galip’in Celal’i bulmak i¢in ¢ikti1 “arayis” yolculugu, igsel bir doniisiime evrilecektir. Bu igsel doniisiimii,
tasavvuftaki benlik ¢oziilmesi (fena) ile benlik biitiinlemesinin (beka) bir 6rnegi olarak okuyan Sooyong Kim’in
caligmasi i¢in bkz. Sooyong Kim, “Miirsid ile Miirid: Kara Kitap’1 Bir Yorumlama Cercevesi Olarak Tasavvuf”,
Kara Kitap Uzerine Yazilar, (Der. Niiket Esen), Istanbul: Tletisim Yaynlari, 2013.
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bir iinsiyet kurulmustur. Bu minvalde roman, kurgusal ag¢idan da Mesnevi ve Hiisn-ii Ask’la
iligkilendirebilecegimiz ve metinlerarasiligin yogunlukla islendigi postmodern bir kurguya

sahiptir.

Romanin kayip kahramani Celal ile Mevlana arasinda bir iliski kurulmus, Mevlana,
tasavvufi bir kisilikten ziyade Sems ile olan iliskisinden miilhem ele alinmistir. Insanin
“kendisi” olabilmesi i¢in bir baskas1 olabilmesi gerekliligini isleyen Orhan Pamuk, Mevlana
ve Sems iliskisini bu baglamda bir arketip olarak kullanmistir diyebiliriz. Romanin ikinci
kismimin iigiincii boliimii “Semsi Tebrizi’yi Kim Oldiirdii” basligmi tasir ve Mevlana’ya
atfedilen bir epigrafla baglar; “Ne kadar zaman arayacagim seni ev ev, kap1 kap1? / Ne kadar
zaman koseden koseye, sokak sokak?” (s. 412). Bu boliimde Mevlana ile Sems arasindaki
iligki tarihsel arka plandan bagimsiz, sira dis1 bir bakis agisiyla ele alinir. Galip, kayip
Celal’i aramaktadir ve bu yolda onun en yakin arkadasi Celal’in gazetedeki kdse yazilaridir.
Mesnevi’ye ve Mevlana’ya livey babasinin Mevlevi olmasindan miilhem ilgi duyan Celal,
gazetedeki kosesinde bu konu iizerine yazilar kaleme almaktadir. Celal’in kaybolmasiyla
onun evine yerlesen Galip, onun biitlin yazilarini, notlarin1 okumaya koyulur ve Celal’in
yayimlanmamis yazisindan yola ¢ikarak Mevlana’ya dair ¢ikarimlarda bulunur. Mezkar kose
yazisinda Celal, Mesnevi’nin 6zgilin olmadigina ve Mevlana’nin eserinin ¢alint olabilecegine

dair bir iddiada bulunuyordur:

Yayimlanmamis bir kdse yazisi ise su climleyle basliyordu: ‘Mevlana’nin en
biiyiik eseri denen Mesnevi bastan sona bir ¢alintidir!” Bu climlenin arkasindan
akademik yorumcularin saygisizlik korkusu ve gergek kaygisi arasinda gidip
gelen bir Uslupla gosterdikleri benzerliklere abartilarak isaret edilmisti.
Mesnevi’deki falanca hikaye ‘Kelile ve Dimne’den alinmuis, filanca hikaye
Attar’in ‘Mantik-ut Tayr’indan yiriitilmis, beriki anekdot oldugu gibi ‘Leyla
ve Mecnun’dan kaldirtlmis, 6tekisi ‘Menakib-1 Evliya’dan asirilmisti. Galip
hikayeleri yiiriitiilen bu kaynaklarin uzayan listesi i¢inde ‘Kissas-1 Enbiya’yi,
‘Binbir Gece Masallar1’n1 ve Ibn Zerhani’yi de gordii. Bu listenin sonuna Celal
baskalarindan hikaye yiiriitmek {lizerine Mevlana’nin diisiincelerini eklemisti.
(s. 424).

Celal, Mevlana’nin “galdigini” iddia ettigi biitiin metinlerin tek tek listesini yapmis ve bu
yaklasimi, Mevlana’nin kendisi olmaya dayanamayan psikolojisinin bir alametifarikas1 olarak
gormiistiir. Neticede kendileri olmaya dayanamayan ruhlarin ancak bagkalarinin kimligine
biiriindiigli zaman huzur bulabilecegini iddia ederek Mevlana’nin bir hikaye anlaticis1 olmak

adina tiim bunlar1 yaptigini ifade eder.
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Galip’in, Celal’in Mevlana ve Mevlevilik iizerine yazdig: biitiin yazilart okuduktan
sonraki ¢ikarimi da bir hayli ilgingtir. Galip, Celal’i mutasavvif sair Mevlana’ya baglayan
giiciin, ne onun geride biraktig eserleri ne de tasavvufi goriisiiniin olduguna inanmamaktadir.
Mevlevi ayinlerinin de Celal’in hi¢ dikkatini ¢ekmedigini sdyleyen Galip, “Mevlana’da
Celal’i en ¢ok ilgilendiren sey, hayatinin bazi donemlerinde bazi erkeklerle kurdugu ‘cinsel
ve mistik’ yakinliklarla bunlarin hikayelerine de yansiyan esrar1 ve sonuglariydi” (s.418)
diyerek, tarihsel baglamdan kopmus ve bu iliskiye farkli bir gozle bakmustir. Celal’i
Mevlana’da ¢eken sey ne onun kisiligi ne tasavvufi yonii ne de eserleridir. Mevlana’da
onu ilgilendiren, bazi erkeklerle kurmus oldugu “cinsel ve mistik” yakimliklardir. Galip, bu
iddiay1 bir adim daha &teye tasiyarak, Mevlana’nin Sems’ten sonraki dostluklarint da bu
“cinsel ve mistik” yakinliklardan miilhem okur. Tiim bu okumalardan ¢ikan sonug, Galip’in
¢ikarimlarini dogrulayacak sekilde zuhur eder. Neticede, Sems’in ortadan kaybolmasi ya da
oldiirtilmiis olabilecegi iddias1 sonrasinda Mevlana’nin kurdugu dostluklar, miiridlerinin kars1
ctkmasina karsin, donanimsiz kisilerden olmustur. Nitekim bunlar da Mevlana’nin iliskilerinin

merkezinde “cinsel” egilimlerinin oldugunu gosteren dnemli isaretlerdir:

Celal’e gore, herkesin kanitlamaya ¢alistigi gibi Tebrizli Sems’in ‘cok kuvvetli
bir sufiyane cezbeye’ sahip olmasinin degil, Mevlana’nin kendi ruhsal ve cinsel
durumunun belirtilerini gosteren bir bagka isaretti bu se¢im. Nitekim, bu ikinci
halifenin 6liimiinden sonra Mevlana’nin, kendine ‘hemdem’ olarak sectigi tiglincii

halife, ikincisini aratmayacak kadar 6zelliksiz ve parlakliktan yoksundu (s. 418).

Celal’e gore, Sems ve Mevlana’nin karsilagsmalart ve altt ay boyunca bir hiicreye
kapanarak oradan ¢ikmamalari, sorgulanmasi gereken bir konudur. Bir yerde Mevleviler
tarafindan sorgulanmayan bu konuyu, yazar sorgulamaya agar, “Bir medrese hiicresinde alt1 ay
ne yaptiklari, ne konustuklart sorusunu, Mevlevilerin ¢ok az degindikleri bu laik soruyu, Celal
dindar okurlarini daha fazla 6fkelendirmemek i¢in yazisinda dikkatle bir kurcaladiktan sonra,

asil konusuna gegiyordu” (s. 419) diyerek, Mevlana’nin cinsel yonelimini tartismaya agar.

Pamuk, tarihsel arka plani kullanarak, Sems’in dldiiriilmesi meselesine dair de farkli bir
cikarim yapar. Celadl’in, Sems’i Mevlana’nin 6ldiirdiigiine dair inanci tamdir, neticede bu
durumdan en biiyiik ¢ikari onun saglayacagi kanaatindedir, “Sevgilinin 6ldiiriilmesiyle bundan
en ¢ok yarar saglayan kimsenin Mevlana oldugunu, bu sayede siradan bir hoca olmaktan en
biiyiik tasavvuf sairi mertebesine ¢iktigini” (s.429) soyler. Mevlana’nin Sems’in 6limiinden
sonra, “acemi katillerin bilinen numaralari olan 6liime inanmamak, deli divane olmak, gidip
de kuyudaki cesede bakamamak gibi tuhafliklar” (s.429) gdstermesini de bu cinayetin kanitt

olarak goriir.
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Orhan Pamuk, ele aldigimiz diger romanlardan farkli olarak Mevlana ve Sems arasindaki
iliskiyi sorunsallastirmis, tarihsel baglamindan kopararak kurgulamistir. Postmodernizmin
ikircikli dogasindan da miilhem, metnini olduk¢a kaygan bir zeminde insa eden Pamuk’un
anlatisinda, Mevlana 6zellikle sanatsal agidan kusurlu bulunmus, eserleri ¢alintidan ibaret
goriilerek diisiinceleriyle anlagilmaz bir karakter olarak 6n plana ¢ikarilmissa da postmodern
bir kurgu olmasmin getirmis oldugu muglaklikla meseleyi farkli vechelere g¢ekilebilecek

minvalde islemistir.
2.4. Postmodern Bir Kurgu ve Mevlevilik: Suskunlar
“Kulak eger gergegi anlarsa gozdiir.”

Ihsan Oktay Anar’in postmodern bir kurgu {izerine insa edilen ve yayinlanmasi “Mevlana
Yili”na denk diisen romant Suskunlar (2007), ihtiyar bir bek¢inin Yenikapt Mevlevihanesi’nde
sema eden bir dervisin hayaletini gormesiyle baslar. Anlati, “Yegah”, Diigdh” ve “Segah”
isimleriyle basliklandirilan ii¢ bolimden miitesekkildir. “Mevlevilik adabina, riitbelerine,
Mevlevihane’nin isleyisine, ney ve musikinin Mevlevilikteki yerine iligkin bilgiler
Suskunlar’m siki 6rgiistinii olusturmakta(dir)” (Karaca, 2008). Bununla birlikte romanin ismi
de Mevlevilikle sik1 sikrya iligkilidir. Mevlivilikte 6len kisiye “hamus”, Mevlevihanelerde
bulunan mezarliklarda medfun kimselere ise “hamusan” yani susmus olanlar, suskunlar denir.
Romanda mekan olarak secilen Yenikap1 ve Galata Mevlevihanelerinin ise anlatinin mihenk
noktasini olusturan Mevlevilik bahsi i¢in zemin olugturdugu asikardir. Yegah basligini tasiyan
boliimde isittigi sesi takibe kalkisan ihtiyar bek¢i Yenikapi Mevlevihanesi’nde bulur kendini.
“Evet! Insam kahreden o gicirt;, semahanede ‘dondiiklerinde’ etekleri acilan tennureleri ve
baslarinda sikkeleriyle, Mevlevi dervislerinin haftada iki kez mukabele icra ettikleri binadan
geliyordu” (Anar, 2018, s.12). Thtiyar bek¢inin gordiigii hayaletin basinda Mevlevi kiilahi
iizerinde ise tennure olmasi olduk¢a manidar oldugu gibi gordiigii bu hayaletin sema yapmakta

ve etrafinda mavi bir 151k sagmakta olusu da bu minvalde 6nemlidir.

Romanin Diigah boliimii, Eflatun’un annesinin mezarinin baginda bulunmasiyla baglar.
Cocuklugundan beri kimsenin duymadig1 garip bir 1slik sesi duyan Eflatun, bu sesin pesine
diiser. Her yerde kendisini ¢agiran ve “gel” diyen bu sesi arar. Siklikla bu ¢agirict sesin
pesine diisen Eflatun, bir giin dedesi kalin Musa tarafindan sandik odasina kapatilir ve tam
yedi y1l burada kalir. Bu yedi yildan sonra duydugu giizel sesin tekrar pesine diigen Eflatun,
sonunda o sesi de kaynagini da bulur. Duydugu ses Galata Mevlevihanesi’nden geliyordur
ve bu bir ney sesidir. Mevlevihane’den igeri girer ve otuz kadar Mevlevi dervisinin dokuz

yliz doksanlik tespihle zikir ¢cektigine sahit olur. Dervisler “Allah” adini zikrediyorlardir. Bu
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dervislerin, “Baslarinda ‘sikke’ dedikleri uzun serpuslari, sirtlarinda ise diigmesiz ve iliksiz
siyah hirkalari vardi” (s. 120). Eflatun, igeri girip dergahin seyhine “beni siz mi ¢agirdiniz?,
Bana siz mi “gel” dediniz?” (s. 120) diye sorar. Seyh, Eflatun’a “Biz insanlara ‘gel’ diyenleriz.
Dogru yere geldin” (s. 122) yanitin1 verir. Daha sonrasinda Mevlevi gelenekleri minvalinde

Eflatun’u selamlayarak onu neden huzura ¢agirdiklarini agik eder:

Gozlerinin i¢i giilen seyh, ustl geregi, kalkmadan 6nce yeri optii ve ‘Evet’ dedi.
‘Senin temiz kalbine ihtiyacimiz var. Bazilar1 var ki buraya gelir ve huzur bulur,
yine bazilar1 var ki buraya gelir ve bizler onda huzur buluruz.” Diger canlar da
yeri Opiip ayaga kalktiklarinda, seyh ellerin gdgsiinde ¢apraz yapt1 ve hafifce
egilip Eflatun’u selamladi (s. 122).

Dervis hiicrelerinin bulundugu bolime geldiklerinde Eflatun, muntazaman isittigi o
olaganiistii sesin ney sesi oldugunu idrak eder. Etkilendigi bu sesin ney sesi oldugunu 6grenen
Eflatun, neyi 6grenmek i¢in yemin eder ve artik Mevlevihane’de yasamay1 arzular. Bu
arzusunu soyle dillendirir: “Ben artik neyin 1sliginin, ayrica onu isitmemiz i¢in bize kulaklar
ve dediklerini anlamamiz i¢in bir de goniiller veren Mevla’nin asigiyim. Artik buraya aidim
ve destur verilirse, burada kalmak istiyorum” (ss. 142-143). Seyh Ibrahim Dede’nin ikrar
getirmesiyle, derviglerin giydigi atesten gomlege talip olan Eflatun, “li¢ glin boyunca saka
postunda dizleri lizerine oturup uyumadan, uyuklamadan, yemeden, igmeden, konusmadan”
(s. 143) “cile”’sini tamama erdirir. Mevlevi adab1 ve gelenegi geregi; “mutfakta gegecek tam
binbir giinliik ¢ilesinin basinda” (s. 143) Eflatun, birbirine miiteakip gdrevlerinin ihyasina
girisir; oncelikle “ayakg1” olarak mutfakta ¢alismaya baslar, sonrasinda “pazarci” olarak garsi
pazar dolasarak aligveris yapar, “somatg¢1” oldugunda ise sofralar kurup kaldirma gorevini
iistlenir, “meydanci” oldugunda kahveleri yapan Eflatun’un tiim bu sinavlar1 ge¢mesiyle
birlikte kendisine “sema 6gretilir” ve basina sikke denilen serpusu takmis olur (s.143). “Bu
stire sonunda basina takmasi i¢in yilinden bir arakkiye, lizerine giymesi i¢in genis etekli
bir tennure ve beline baglamasi i¢in de bir elifi nemed verildi. (...) Civili tahtada semazen
bas1 tarafindan kendisine sema 6gretildi ve boylece hakettigi sikke denilen serpusu bagina
takt1” ('s. 143). Anlat1 boyunca sadece dervis olabilmek i¢in ¢ekilen ¢ileye degil, dervislerin
mutfakta tistlendikleri goérevler minvalinde sifatlandirilmalarina da olduk¢a genis yer verilir.
Biitiin ayak islerini yapanlara ayakgi, alisveris yapanlar pazarci olarak tasnif edilirken,
sofray1 kurup kaldirmakla gorevli kisiler somatg1 olarak adlandirilirken, miiritlere kahve
yapanlara meydanci, dergahin kandillerini yakmakla yiikiimlii olanlara kandilci, dibekte kahve
dovenlerin ise tahmisci olarak adlandirildig: goriilmektedir. Davut’un aktardiklari meyaninda

Ogreniriz ki ikiz kardesi olan “Eflatun’un, ¢ilesi bin bir giin siirmesi gerektigi halde tam on
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senedir dibekte kahve dovii[yordur]” (s. 156). Eflatun, anlati nihayete erdiginde, kahinin
sOyledikleri minvalinde, dedelik sifatina erigemeyerek yasamina bir tahmisgi olarak devam

edecektir.

Roman boyunca gesitli Mevlevilik geleneklerinin 6n plana ¢iktig1 goriiliirken, 6zellikle
mutfakta gegirilen ¢ilenin anlatida kendisine genisge bir yer buldugu goriiliir. Sofra ve mutfak
adabinin ayrintilariyla anlatildigi béliimde, tuz ve ekmek yenerek baglanan yemek sonlarinda
giilbank ¢ekildigi s6ylenir. Yemek pistiginde ise “H0d somata sala” nidalariyla herkes yemege

davet edilir. Bu gelenek ve ustller anlatida su sekilde dile getirilir:

Bu sirada kazanci dede ‘Hakk berekatini vere! Yiyenlere nar-1 iman ola! Dem-i
Hazreti Mevlana, sir-1 Atesbaz-1 veli, HGa diyelim, Ha! Diye bir giilbang
cektikten sonra canlarin tekmili, bir agizdan ‘HG0!” diye bagirdilar. Yemek
pismisti. Nitekim az sonra, semahanenin sol tarafinda bulunan mutfaktan,

kardeslerini yemege cagird1 (s. 130).

Tiim bunlarin yan sira mutfaga girerken “bas kesmek” olarak adlandirilan saygi ifadesini
icra ettikleri ve yemek esnasinda kesinlikle konugsmadiklarina dikkatler ¢cekilmistir. Mevlevilige
0zgili bu husus ve hassasiyetler disinda yine Mevlevilik nezdinde mana bulan sdylemlere
de yer verilmistir. Mevlevilige dair hususi bir kullanimi olan “fakir” kavramsallagtirmasi,
Neyzen Ibrahim Efendi tarafindan kullanilmayinca dikkatlerden kagmayan bu durum diger
dedelerce sorunsallasir: “Neyzen Ibrahim Dede, Mevleviler arasinda kabul gdrmiis ve
ragbette olan bir kurala uymaz, yani kendisinden bahsederken ‘ben’ yerine ‘fakir’ zamirini
asla kullanmaz, ‘gittim’ veya ‘geldim’ demek yerine ‘fakir gitti’ ve ‘fakir geldi’ demezdi”
(5.140-141). Buna binaen Neyzen Ibrahim Dede kendisine sasiranlara cevaben,  ben heniiz
‘fakir’ bile olamadim. Yalan m1 séyleyeyim? Dilerim bir giin gelir, ger¢ek bir fakir olurum”
(s. 141) cevabim verir. iki Mevlevi’nin Mevlevi usullerince selamlasmasina ise “goriismek”
denilmektedir. Anlatida, Neyzen Ibrahim Dede ile Eflatun’un karsilastiklarinda ncelikle yeri
opiip oturduktan sonra goriistiikleri sdylenir. Bu durum nihayetinde Ibrahim Dede, Eflatun’a
“Ask olsun!” sdzctigiiyle karsilik verir. “Ask olsun” veya “agk vermek” Mevlevilik adabinda
“hos geldin” manasini tagimaktadir. Bu dikkatler noktasinda konuya bir agiklamaya getirme
geregi duyan anlatici, bu tabirleri bilmeyenler igin aciklama yaapr; “... Iibrahim Dede, ‘Ask
olsun!’ dedi. ‘Hog geldin’ yerine bu kelimeleri sdylemek bir Mevlevi edebindendi” (s. 143).
Anlatida siklikla gegen “bas kesmek” tabiri ise Mevlevilikteki, selamlagma yontemlerinden
biridir. “Lanetli ev” olarak isaretlenen Rafael’in evinin bulundugu sokaktan gecen dervisler,

neden bu sokaktan ve evin dniinden gegtiklerinde bas kesmekte olduklarina dair bir mana
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veremezler. Anlatiya akseden gelenek minvalinde, “bas kesmenin” Mevlevilikte saygt ve
sevgi gostergesi olarak 6nem arz etmektedir. Mevlevilikte, kapiya dogru sirtint donmeksizin
geri geri yiiriimek de bir sayg1 gostergesi olarak tanimlanir. Miirsitler, dervisin huzurundan
ayrilirken ona sirt donmeyi bir saygisizlik alameti olarak gordiikleri i¢in, bu dogrultuda
hareket ederler. Galata Mevlevihanesi’nde de bu adabin uygulanisi da anlatida kendisine
yer bulur; “Az sonra mutfakta ¢ile dolduran canlardan biri tepsi i¢inde dort fincan kahveyle
geldi. Bu ikram herkese tek tek sunulduktan sonra kapiya dogru geri geri yiiridii ve bas
kesip ¢ikt1” (s. 211). Mevlevilige dair husus ve hassasiyetlerin kendisine bir hayli genis yer
buldugu anlatida; Mevlevilik erkani ve adabi ile Mevlevihanelerin yapisi, kurumsal isleyisi ve
musikinin tarikattaki konumlandirilisina dair bir hayli malumat verilen romanda, dervislerin
cile baglaminda yapmis olduklari hizmetler, Mevleviler nezdinde 6nemli bir yere haiz mutfak
kiiltiirdi, selamlagsma yontem ve usulleri gibi Mevleviligin kurumsallasmis yapisindaki 6nemli

esaslar romanda oldukca genis bir yer edinmistir.

Suskunlar’da bir taraftan Mevleviligin edep ve erkani anlatilirken diger bir tarafta soz
konusu olan Eflatun’un seyr i siilikudur. Eflatun’un hakikate erisme ve kamil insan olma
yolundaki yolculugu, kimsenin duymadig1 bir sesi isitmesiyle baslar. Bu efsunlu ses ney
sesidir. Eflatun’un isittigi ve etkilendigi bu sesin ney olmasi ele aldigimiz konu minvalinde
olduk¢a manidardir. Nihayetinde gerek tasavvuf geleneginin ney ve sema ile 6zdeslesmesi
gerekse de Mevlana’nin bu husustaki felsefesinden miilhem, neyin anlatinin merkezinde
konumlandirilmis olmasi 6nem arz etmektedir. Eflatun’un Sofuayyas’tan baslayan ve Galata
Mevlevihanesi’nde nihayete eren sembollerle oriilii yolculugu, mezkir gelenegin tasavvufi

metaforlarla islenmis bir seyr i siilik hikayesidir.
2.5. Diinyevi Ask fle flahi Askin Arasinda Bir Roman: Ask

“On Ikinci Kural: Ask bir seferdir. Bu sefere ¢ikan her yolcu,
istese de istemese de tepeden tirnaga degisir. Bu yollara dalip da

degismeyen yoktur.”

Mevlana’nin tasavvuf geleneginden farkli bir yerde konumlandirildigi, evrensel bir
fenomen ve hiimanist bir karakter olarak on plana ¢ikarildig: Elif Safak’in 2009 yilinda
yayinlanan romant Ask, kurgusuyla oldukca dikkatleri cekmis, yaymlandig tarihten bugiine
say1siz baskis1 yapilmistir. Roman, tasavvufun temel olgularindan “agk” iizerine kurgulanmis
ve bes ana boliime ayrilmistir. Safak, her bolimi “B” (<) harfiyle baslatarak, Mesnevi’nin

bisnev (dinle) kelimesiyle agilmasina gonderme yapmustir. Sirasiyla; “toprak™, “su”, “riizgar”,

“ates” ve “bosluk” basliklarini tagtyan bu boliimlerin isimlendirilmeleri de tabiattaki dort
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temel unsura atfen yapilmistir. Romanda, iki ayr1 hikdyenin birlikte siirtiklendigini goriiriiz.
11k hikaye, XII. yiizyilda Konya’da yasanmakta iken onunla kosutluk igerisinde olan diger
hikdye XXI. yiizy1l Amerika’sinda yasanmaktadir ve aradan gegen sekiz asirda 6ziinii
kaybetmeyen tek sey “ask™tir. XII. yiizy1lda Konya’da Mevlana ile Sems arasindaki tasavvufi
ask ile 21. yiizyilda Yahudi olan Ella’yla sonradan Miisliiman olmus A. Z. Zahara arasindaki
diinyevi agk islenir. Bu iki agk romanda tek bir ¢izgide ilerler. Bir yerde Safak, farkl: kiiltiir ve
inanglar1 Mevlana semsiyesi altinda birlestirme ¢abasindadir. Sems’in Mevlana’nin yasamina,
Zahara’nin da Ella’nin hayatina girisiyle birlikte, bir doniisiim yasanacaktir ve bu doniistiiriicti
gii¢ de asgk olarak vurgulanacaktir. Romanda birbirine paralel islenen iki hikdyede de agkla
birlikte kisiler bir i¢ huzuruna erisir. Sems’in din algis1 ve bunu yasayist nasil Mevlana ve
Miisliimanlar {izerinde etkili olmussa Zahara’nin sufi kimligi de Ella ve Bati’daki bir¢cok
insanin manevi yasami {lizerinde etkili olmustur. Kirk yasinda, esiyle problemler yasayan,
evliligini sorgulayan ve aska inanmayan {i¢ cocuk annesi Ella, olduk¢a mutsuzdur ve bu
mutsuzluk onu bir arayisin esigine getirmistir. Bir yayimevinde editor olarak calismaya
baslamastyla birlikte tiim bu mutsuzlugunun gegecegine inanir. Yaymevinden Ella’ya iizerine
rapor yazmasi i¢in Ask Seriati isimli bir roman verilir. Bu roman, 4sk’in temel hikayesini
olusturur. Romanin yazari hakkinda bir bilgisi bulunmayan Ella, romanin igerisine girdikge
konuya ilgisi arttik¢a bu meyanda yazarini da merak etmeye baslar ve onunla da internet
araciligiyla yazigmaya baslar. Tipk: elindeki romaninin gezgin dervisi gibi Zahara da bir
gezgindir ve gezip gordiigi yerlerin fotograflarini Ella’ya gonderir. Bir siire sonra Ella dort
gozle Zahara’dan gelen mailleri beklemeye baslar. Onunla yazigsmalari siklastik¢a duygulari
da belirginlesmeye ve agka dogru evrilmeye baslayacaktir. Sems’in 21. yiizyildaki yansimasi
Zahara’dir. Sufizm etkisiyle Miisliiman olan Zahara, Ella’nin doniisiimiinde ve kendini

bulmasinda asli bir figiir olarak karsimiza ¢ikar.

Baslangigta agka dair inanct olmayan Ella, aski ancak masallarda yasanan efsanevi bir
tutku olarak goriir ve “Askmis meskmis ne gam! Ne 6nemi var? Ask dedikleri, Ella’nin
oncelikler siralamasinda gerilerde bir yerde kalmigti goktan. Ancak filmlerde olurdu agk. Ya
da hayal triinii romanlarda” (s. 12) diyerek, i¢cinde bulundugu ¢agda askin pek de miimkiin
olmadigina inanir. Ancak, Ella, Ask Seriati’ni okudukga ve Zahara’y1 yakindan tanidikca
aska dair inanc1 degismeye ve icsel bir doniisiim yasamaya baslar. Oyle ki Ella kendisine bir
yapilacaklar listesi bile hazirlamis ve bu liste dahilinde yasamaya baslamistir. Listesinde;
bedenine yonelik oldugu kadar ruhuna yonelik yapilacaklar da vardir. Ella’nin doniisiimiiniin
baslangici olan bu liste, agka hem diinyevi hem de uhrevi bir mahiyet kazandirmaktadir. Bir

tarafta Loreal kremler, kirigikliklar ve rejimler diger bir tarafta ise Rumi’nin kitaplariyla
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acilacak olan agk yolu. Tabii bu agka erisebilmesi i¢in de bir kural vardir, o da 6lmeden evvel

6lebilmek yani nefsini 61diirebilmektir.

Mevlana da iginde var olan bir bosluktan sikayetcidir. Oncelikle halini; “Cok siikiir Allah’a
ki huzurlu bir ailem, lekesiz itibarim, kadim dostlarim, sadik miiritlerim ve benden feyz alan
talebelerim var. Omrii hayatimda fakr-u zaruret bilmedim” (s.131) seklinde siikiirle anar.
Fakat yine de i¢inde bir sikinti, eksiklik vardir; “Peki, ama o halde neden anlayamadigim,
agiklayamadigim bir bosluk var icimde? Oyle bir bosluk ki giinbegiin biiyiimekte? Fare gibi
sinsice, sessizce, hirsli ve haris, bu eksiklik duygusu ruhumu kemirmekte. Nereye gitsem
icimdeki bosluk da benimle gelmekte” (s. 132) diyerek igindeki huzursuzlugu ve boslugu
dile getirir. Bu bosluk, Sems’in Konya’ya gelmesiyle dolacaktir. Sems, Mevlana’nin manevi
hayatinda biiyiik bir degisime sebep olacak ve onu bir tekamiile eristirecektir. “Emin oldugum
her bilgiyi sildi, beni hocayken yeniden talebe haline getirdi” diyecek olan Mevlana, “Ben
Sems’te ruhdasimi buldum. Boylesi bir bulugsma hayatta ancak bir kez olur. Otuz yedi yilda bir
kez!” dedikten sonra bu dostlugu sorgulayanlari ve Sems’i niye bu kadar sevdigini soranlara
ise su cevabi verir; “Kim bu soruyu sorar, demek ki anlamaz; kim ki anlar, zaten bu soruyu
sormaz” (s. 241). Mevlana Sems’le tanismasiyla birlikte artik mutasavvif bir kisilikten ziyade
etrafta siirler okuyarak gezen bir saire doniisiir. Romanda doniisiim yasayan kahramanlardan
birisi olarak kargimiza ¢ikan Mevlana, Sems’le tanismadan evvel toplum nezdinde sevilen,
saygiyla karsilanan, Konya’nin en biiylik camilerinde vaazlar veren ve talebelerini egiten,
onlarm yetigsmesin noktasinda hassasiyetler tasiyan bir din alimiyken, Sems’le tanismasiyla
birlikte bir doniisiimiin esigine gelir ve artik “agk atesi” ile yanan ve her dem aski sdyleyen
bir ask savunucusuna doniisiir. Sems ise; kati, kuralci ve bagnaz bir din algisit karsisinda,
ruhlari terbiye eden mistik bir kahraman olarak n plana ¢ikarilir. Mevlana’y1 Islam aleminin
Shakespeare’i olarak tanimlayan Safak, onu kati, kuralci, bagnaz bir din algisindan ziyade
kapisini herkese agan, hosgoriilii ve barisgil birine déniismesini donemindeki toplumsal

catismay1 arka plana yerlestirerek ifade eder:

Derinlere kok salmis taassuplarin, 6nyargilarin ¢aginda; evrensel, kapsayici
barisgil bir maneviyati savundu. Kapisini istisnasiz her insana agik tuttu. Tipki
o zamanlar oldugu gibi, bugiin de nicelerinin “kafirlere kargi savagmak™ olarak
tanimladig1 zahiri bir cihaddansa, insanin kendi igine yonelerek olgunlagsmasini
hedefleyen batini bir cihat {izerinde durdu (Safak, 2014, s. 38).

Sems’in, Konya’ya vardiginda ilk olarak tanistigi kisiler, toplum tarafindan asagilanan, hor
goriilen ve farkl tabakalari temsil eden, sarhos Siileyman, dilenci Hasan ve fahise C6l Giilii

gibi isimler olur. Mezkdr isimlerle diyalog igerisine giren Sems, ilk olarak caminin disina
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odaklanmig ve 6tekini gormeyi hedeflemistir. Bir taraftan toplumsal yapiy1 ¢éziimleyen Sems,
diger bir taraftan XIII. ylizy1l Anadolu’suna elestirel bir yaklasim getirir. Mevlana heniiz
caminin disina ¢gtkmamis ve bu insanlarla diyaloga girmemistir. Toplumda fark edilmeyenleri
“Fildisi kulelerinde oturan alimlerin goriis alanlarina girmeyen kimseler” olarak tanimlayan
Sems, “Eger Mevlana toplumun diiskiin kesimlerini heniiz kucaklamamigsa, bu hususta ona
yardim etmek, onunla diiskiinler arasinda koprii olmak isterim” (s.195) diyerek, Mevlana ile
bu insanlar arasinda bir koprii kurma diisiincesindedir. Ask, romanda sadece 13. ylizyilda degil
21. yiizyilda da insanligin pusulasi olarak goriiliir. Her donemde var olan huzursuzluklarin,
kiltiirel catigsmalarin, 6nyargilarin, siddetin ve Gtekine karst duyulan tedirginligin ancak
agkla ¢6ziime kavugsacagini savunan yazar, “boylesi zamanlarda ask latif bir kelime degil,
basli basina bir pusuladir” (s. 31) diyerek, aski insanliga bir pusula kilar. Romanin sonunda
Zahara’ya duydugu agk sebebiyle ailesini terk ederek Konya’ya gelen ve daha sonrasinda ise
Zahara’nin 6liimiiyle yalniz kalan Ella’nin zihninde asksiz yasamin beyhudeligi vardir. “Baslt
basina bir diinyadir agk. Ya tam ortasindayimdir, merkezinde, ya da disindasindir, hasretinde”

(s.415) diyerek aski hayatin merkezine yerlestirir.

Romanda ask; gerek XIII. yiizy1lin Anadolu’sunda gerekse de XXI. yiizyilin Amerika’sinda
insanin degigim ve doniisiimiinde dnemli bir rol oynadig1 gibi, toplumsal ¢atismalar1 da
sonlandiran bir mefhum olarak goriiliir. Oyle ki Mevlana, baslangicta “hakim cizgiye yakin
duran bir din alimiyken” Sems’le yollarinin kesismesiyle “alisilageldik tim kurallardan
¢ikmaya ciiret eden adanmis bir goniil ehli, askin atesli savunucusu” (s. 38) olarak tahayyiil
edilmis, “ask” odaginda kavram ve kisiler kurgunun bir 6gesi olarak dontistirilmiistiir.
Mevlana, tasavvufi kimliginden ziyade hiimanist ve evrensel bir fenomen olarak yeni bir

kimlik etrafinda icat ve insa edilerek bu yoniiyle 6n plana ¢ikarilmistir.
Sonug¢

Mevlana, sair, edip, masikisinas gibi vasiflartyla, Tiirk ilim ve kiltiir Aleminde énemli
bir yer edindigi gibi edebi diinyamizda da olduk¢a genis bir spektrumda ele alinmistir.
Genel hatlariyla Tiirk romaninda Mevlana ve Mevleviligin hangi vegheleriyle ele alindigini
inceledigimiz bu c¢alismada, kimi romanlarda Mevlana’nin kurmaca diinya igerisine
yerlestirilerek farkli bir kimlikle karsimiza ¢iktigini, kimi zaman biyografik gerceklige yakin
bir ¢izgiye yerlestirildigini kimi zamansa Mevlana’nin tasavvuf geleneginden koparilarak
ask ve hosgorii diislincesi minvalinde ele alindigr ve baglamindan kopuk bir sekilde
islendigini goriiriiz. Bu da Mevlana kimliginin inga ve icat yoluyla yeniden kesfedildiginin
bir gostergesidir. Mevlana’nin hosgorii ve sevgi eksenli diisiincesi, her donemde bir karsilik

bulmus ve bugiin de bu ilgi canliligin1 korumaktadir.
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Sinekli Bakkal’daki biitiin ¢atisma, musiki ve Mevleviligin kiiltiirel birikiminin bir
temsilcisi olan Vehbi Dede araciligiyla yatisir ve dinginlige erisir. Ayni dinin iki ayr1 vechesini
temsil eden karakterlerle; imam iThami Efendi’nin dine yaklasimi ve din algis1 elestirilirken,
Mevlevi Vehbi Dede’nin temsil ettigi; sevgi, hosgorii ve musiki yoniiyle 6n plana ¢ikan mistik
bir din algis1, toplumdaki ¢atismayi bitirecek bir unsur olarak 6n plana ¢ikarilir. Huzur’da
Miimtaz’in Nuran’a duydugu yari ilahi agk, basta Ferahfeza Mevlevi ayini olmak iizere biitiin
bir eski musikinin bilyiilii atmosferinde gergeklestigi gibi, romanin asli kahramani olan musiki,
kiiltiir ve medeniyeti kuran temel bir olgu olarak islenmistir. Kara Kitap’ta, Mevlana sanatsal
acidan kusurlu, escinsel egilimleri olan, eserleri ¢alintidan ibaret ve diisiinceleriyle anlasiimaz
biri olarak kurgulamistir. Bunu desteklemek amaciyla da tarihsel arka plani kullanilmis
ve olaylara farkli bir gézle yaklasilirken, Sems ile Mevlana arasindaki iliski sorgulamaya
acilmistir. Suskunlar’da bir taraftan Mevleviligin edep ve erkani anlatilirken diger bir tarafta
s0z konusu olan Eflatun’un seyr i siilikudur. Eflatun’un hakikate erisme ve kamil insan
olma yolundaki yolculugu, kimsenin duymadig1 bir sesi isitmesiyle baglar. Bu efsunlu ses
ney sesidir. Eflatun’un isittigi ve meftun oldugu sesin ney olmasi gerek tasavvufi gelenegin
ney ve sema ile 6zdeslesmesi gerekse de Mevlana’nin bu husustaki felsefesinden miilhemdir.
Eflatun’un Sofuayyag’tan baslayan ve Galata Mevlevihanesi’nde nihayete eren sembollerle
oriilii yolculugu, tasavvufi metaforlarla islenmis bir seyri siiliik hikayesidir. Safak’in Agk
romaninda ise tasavvuf ve tasavvufi degerler, kavram ve kisiler, tarihsel baglamindan
koparilmis ve agk odaginda farkli bir tasavvuf algis1 yaratilarak kurgunun bir 6gesi olarak
doniistiiriilmiislerdir. Mevlana tasavvufi kimliginden ziyade hiimanist ve evrensel bir fenomen
olarak yeni bir kimlik etrafinda icat ve insa edilerek bu yoniiyle 6n plana ¢ikarilmistir. Nihai
kertede goriiyoruz ki, XIII. yiizyilda yasamis ve tasavvuf geleneginden gelen mutasavvif
bir isim olan Mevlana, postmodern bir kurgu igerisine yerlestirilirken, kisiligi de dahil
oldugu tasavvuf 6gretisi de aragsallastirilarak kurgunun bir 6gesi olarak doniistiiriilmiistiir.
Tiirk romaninda Mevlana ve Mevleviligin goriinlim bigimlerini ele aldigimiz bu ¢aligmada,
goriliyoruz ki Mevlana, ziyadesiyle hiimanist bir kimlige biiriinmiis ve yazarlarin vermek

istedikleri mesajlarin ana tasiyicisi olarak kurgulanmistir.
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